প্রথম সংস্করণ £ জান্য়ারী ১৩৬৭ 


প্রকাশক £ 

শী নরেক্রচজ্দ্র সান্যাল 
সর কজেজ নো 
কঞঙ্সিকাতা-৯ 


মুদ্রাকর £ 

জগন্নাথ পান 
শাক্তিনাথ প্রেস 

১৬ হেষেজ্্র সেনএস্রীট 
কনিকাত1-৩৬ 


সূচীপত্র 





বিষয় : পৃ 
মেঘনাদবধ কাব্য ১২৫২ 
কবি-পরিচিতি ১--১২ 
মেঘনাদবধ কাব্যপাঠের ভূমিকা ১২_-৪৯ 
মেধনাদবধ কাব্য-পাঠ [ প্রথম, তৃতীয় ও চতুর্থ সর্গ ] ৪৯---১৫৯ 
মেঘনাদবধ কাব্য-পাঠ £ ব্যাখ্যা ১৬০--২০২ 
গ্রশোতর ২০০---২৫০ 
লোনার সরী [১৮১৯৪ 
মোনার তরী কাব্য-পাঠের তৃমিকা ১৩৯ 
দোনার তরী (নাম কবিতা ) ৪০-_ ৬২ 
বস্ত্র ৬৩-স৮১ ০০ 
সমুদ্রের প্রতি ১০১-- ১২৮ 
নিরুদ্দেশ ষাত্র। . ১২৯--১৫৩৬ 
ফেতে নাহি দিব ১৫৭---১৭এ৬ 
ঝুলন | ১৭৮--১৯৪ 
প্রশ্নোত্তরে আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস . ১৯৯ 
প্রবন্ধ -রচন। ১১৪৪ 


[ প্রবন্ধের নাম পরপৃষ্ঠাক় ] 


প্রবন্ধের নাম 





গ্বাধীনতার রজত জয়ন্তীর আলোকে ভারতবর্ষ 
দ্বিশতবাধিকার অ'লোকে রামমোহন 
গরিবী হঠাও 
পারমাণবিকযৃদ্ধান্্র ও মানবনত্য তার ভবিদ্তৎ 
বাধ্যতামূলক সামরিক শিক্ষা %* 
ভারতবর্ষের রাষ্ট্রভাষা! সমন্তা + 
, ভারতের জাতীয় এক্য 
1 উচ্চতর শিক্ষার মাধ্যমরূপে মাতৃভাষা 
হত্য ও দ্বদেশপ্রেম 
টে সাহিত্যে ছোটগল্প 
নিক বাংলা গর ও উপস্থাস 
বাংলার লোকসাছিত্য 
বাংল! রম্যরচন। 
আধুনিক বাংলা কবিতা 
জীবনচরিত পাঠ 
তোমার প্রিয় ওুপন্তাসিক 
জীবনে শৃঙ্খলাবোধের গুরু । 
বিজ্ঞান ও সভ্যতা * 
নাগরিকের দায়িত্ব ও কর্তব্য 
| জনসেবায় বিজ্ঞান | 
ঃ শিক্ষা সমস্ত! ও তাহার প্রতিকার 
১১৮ ব্যবস্থা 
' পশ্চিমবঙ্গ শিক্ষিত বেকার সমস্ত: 


চে 






কবিত! পাঃ 

ভারতের নিরক্ষরতা দূরীকরণ সমস্তা / '" রঃ 
জাতীয়তা ও আস্তর্জাতিকতা রর 
বিজ্ঞান বিগ্ভা ও মানবিকী বিগ্ভার পারস্পরিক টা 

জন্কল্যানব্রতী রাষ্ট্রের আদর্শ ** ৪০ 


পাঠাগার রি হাতও 


প্রবন্ধের নাম 





ছাত্রসমাজ ও রাজনীতি | 

- গণতান্ত্রিক সমাজতন্ত্র 

বাঙালী যুবক কি শ্রমবিমুখ ? 
“পর্ধবাদপত্র : জনসেবায় ইহার দায়িত্ব € 
বৃত্তিমূলক শিক্ষা 
আধুনিক ভারতবধে ইংরেজীভাষার স্থান 

দেশসেবা ও ছাত্রমমাজ 

বিতর্ক সভা 

ভাকতবুর্মে গণতন্ত্রের ভবিষ্যৎ 
এধর্লাদেশের খতুবৈচিত্রৎ * 

শিক্ষা ও সমাজজীবনে চলচ্চিত্রের প্রভাব 

সাহিত্য ও সমাজ 
জাতীয় উন্নয়ন পরিকল্পনা 
জোটনিরপেক্ষ পররাষ্ট্রনীতি ও বিশ্বরাজনীতি 


! 


“টেলিভিশন ৰ 


১২৭ 
১৩০৩ 
১৩৩ 


১৩৩ 


তেহ্বদ্যনললাদ্বন্ধ ক্কাল্্য 
কবি-পরিচিতি 


মধুসূদনের জীবনের ঘটনাবঙ্গী £ 


জন্ম ২৫ জানুয়ারি ১৮২৪ থৃষ্টাব্ব। জন্মস্থান যশোহর জেলার সাগরঈড়ি 
গ্রাম । রাজনারায়ণ দত্তের একমাত্র জীবিত সন্তান মধুস্থদন ১৮৩৭ খৃষ্টাব্ডে 
১৩ বংসর বয়ণে হিন্দু কলেজে প্রবেশ করেন এবং ১৮৪২ "খৃষ্টাব্দ পর্যস্ত এখানে 
'অধায়ন করেন। পিতা এক জমিদ্ারকন্ঠার সহিত বিবাহের ব্যবস্থা করিলে 
এই বিবাহে আপত্তি করেন এবং অব্যাহতি লাভের জন্য ১৮৪৩ খুষ্টাব্দের 
৯ ফেব্রুয়ারী খুষ্টদর্ম গ্রহণ করেন। বিলাত যাঁওয়ার সুযোগ লাভের আশাও 
ধর্মান্থর গ্রহণের অন্যতম কারণ ছিল। থুষ্ঠান হইবার পর ১৮৪৪ খুষ্টাব্দের নভেম্বর 
মানে বিশখস কলেজে ভতি হন। এখানে গ্রীক, লাটিন এবং সংস্কৃত ভাঁষ। 
শিখিবার হুযোগ পাঁন। পিতা অর্থসাহায্য বন্ধ করায় বিশপ স কলেজে পড়া 
বন্ধ হয় এবং কয়েকজন মাত্রাজী ছাত্রের সহিত মাদ্রাজে যান। ১৮৪৮ খুষ্টাব্ 
হইতে মাদ্রা্গ প্রবাসের শুরু । এথানে স্থানীয় সংবাদপত্রে এবং বিদ্যালয়ে 
কাজ করেন। রেবেকা ্যাক্টাভিস নামে এক নীলকর-কন্তাকে বিবাহ করেন। 
মাদ্রাজের পত্র পত্রিকায় ইংরেঙ্জি ভাষায় রচিত তাহার বহু কবিতা এবং অন্থান্ত 
রচনা গ্রকাশিত হয়। প্রথম কাব্যগ্রন্থ 0926 1226 প্রকাশিত হয় ১৮৪৯ 
খৃষ্টাব্দে । ডিস্কওয়াটার বীটন কাবিপ্রতিভা স্বীকার করিয়! তাহাকে মাতৃভাষায় 
লিখিতে পরামর্শ দেন। ১৮৫৫ খুষ্টান্ে রেবেকার সহিত বিবাহ বিচ্ছেদ হয় এবং 
কিছুদ্দিনের মধ্যেই এমিলিয় হেন্রিএটা মোফিয় নায়ী এক ফরাসী মহিলাকে 
বিবাহ করেন। ১৮৫৬ খুষ্ঠাবের ফেব্রুয়ারী মাসে কলিকাতায় ফিরিয়া আনেন। 
প্রথমে পুলিশ ম্যাজিষ্রেট অফিসে কেরানী এবং পরে দোভাষীর পদে নিযুক্ত 
হন। ৩১ জুলাই ১৮৫৮ তারিখে বেলগাছিয়1 নাট্যশালায় রামনারায়ণ তর্ক- 
রত্বের 'রত্বাবলী” নাটক অভিনীত হয়, অবাঙালী দর্শকদিগের জন্য মধুস্থদন 
ইহার ইংরেজী অঙ্কবাদ করিয়! দেন। মধুুদ্দনের প্রথম বাঙলা রচনা! “শমিষ্ঠা” 

মেঘ --ক--১ 


৬ মেঘনারদবধ কাব্য 


প্রকাশিত হয় ১৮৫৯ খৃষ্টাব্দে । ইহার পর ১৮৬১ খুষ্টাবের প্রথমদিকে 'একেই কি 
ৰলে সভ্যতা” ও 'বুড় শালিকের ঘাঁড়ে রে?” প্রকাশিত হয়। এই বতসর এপ্রিল 
মাসে "পন্মাবতী” নাটক প্রকাশিত হইল। পদ্মাবতীতে প্রথম অমিত্রাক্ষর ছন্দ 
বাবহত হয়। মধুস্থদনের শ্রেষ্ট নাটক 'কুষ্ণকুমারী' প্রকাশিত হয় ১৮৬১ 
খৃষ্টাব্ে। তাহার কাব্যগ্রস্থগুলির প্রক।শকানণ “তিলোত্তমাসম্তব কাব্য, 
(১৮৬০), “মেঘনাদবধ কাবা” (১৮৬১), ব্রজাঙ্গনা কাব্য) (১৮৬১), 
'বীরাজন। কাব্য” (১৮৬২ ), “চতুর্দশ্পদী কবিতাবলী" (১৮৬৬)। মেঘনাদবধ 
কাব্যের প্রথম খণ্ড প্রকাশিত হইলে কালীপ্রসন্ন সিংহের বিচ্যোতসাহিনী সভার 
পক্ষ হইতে কবিকে সংবর্ধন। জানানে। হয়। দীনবন্ধু মিত্রের “নীলদর্পণ' নাটকের 
ইংরেজি অন্থবাদ মধুস্থদনই করিয়াছিলেন সমসাময়িক সাক্ষ্য হইতে ইহা জানা 
যায়। বিষয় সম্পত্তির বিধি-ব্যবস্থা সম্পূর্ণ করিয়া কবি ৯ জুন ১৮৬২ তারিখে 
যুরোপ যাত্রা করেন। ১৮৬২ খুষ্টাব্বের জুলাই মাসের শেষদিকে ইংলগডে 
পৌছান এবং ব্যারিষ্টারি পড়িবাঁর জন্ত গ্রেজ ইন-এ প্রবেশ করেন। ইহার 
কিছুদিন পরে কবির জীবনে সংকট দেখা দেয়। হেনরিএট' পুত্রকন্তাদের লইয়া 
কলিকাতায় ছিলেন। কিন্তু মধুস্দন যাহাদের সহিত ব্যবস্থ। করিয়া গিয়া- 
ছিলেন তাহার] টাক! দেওয়। বন্ধ করায় হেনরিএটা পুত্রকন্তাসহ ১৮৬৩ থৃষ্টাবের 
মে মাসে স্বামীর নিকটে চলিক্া! আসেন । ইতিমধো সম্পত্তি তদারকের দায়িত্ 
যাহার] লইয়াছেন তাহারাঁও কবিকে টাকা পাঠানো বন্ধ করিয়া দেন। ফলে 
বিদেশে তিনি সপরিবারে বিপদের সন্মুবীন হইলেন। ১৮৬ খষ্টাবের মধ্যভাগে 
লগ্ডন হইতে ফ্রান্সের রাজধানী প্যারিস ও পরে প্যারিস হইতে ভের্সাই-এ 
চলিয়া যান। বিদ্যাসাগর করিকে এই সময়ে বিদেশে অনাহারে মৃতু হইতে 
রক্ষা করেন। বস্তত: তাহার অর্থসাহাযোই শেষ পর্যস্ত ব্যারিষ্টারি পাশ করিয়। 
দেশে ফেরা মধুস্দ্নণের পক্ষে সম্ভব হয়। ১৮৬৭ খুষ্টাব্ের ফেব্রুয়ারী মাসে 
দেশে ফিরিয়! আমিলেন! এই হ্থদীর্ঘ প্রবাসকালে তাহার অগ্ঠতম শ্রেষ্ঠ 
কাব্যকৃতি “চতুর্দশপদ্দী কবিতাবলী' রচন। সম্পূর্ণ করেন। দেশে প্রত্যাবর্তনের 
পর হাইকোটে ব্যারিষ্টারি ব্যবসায় শুরু করেন। ১৮৭* থুষ্টাবে ব্যারিষ্টারি 
ছাড়িয়া হাইকোর্টের প্রিভি কাউন্দিলের অন্থবাঁদ বিভাগে পরীক্ষকের চাকরী 
গ্রহণ করেন। জীবনের এই পর্বে সাহিত্যের প্রতি আর তেমন আগ্রহ ছিল 
মনে হয় না| এই পর্বের রচনার মধ্যে হেকটর বধ' (১৮৭১) এবং “মায়াকানন: 
(১৮৭৪) উল্লেখযোগ্য । কবির মৃত্যু হয় ১৮৭৩ থুষ্টাবের ২৯ জুন তারিখে। 


কবি-পর্িচিতি : ৩ 
মধুসূদনের কাল £ 


মধুহদনের জন্ম ১৮২5 খুষ্টাব্ে। ততদিনে এদেশে ইংরেজ রাজস্ব 
ক্কপ্রতিগরিত হইয়াছে । ভারতবর্ষের. রাজধানীরূপে কলিকাতা মহানগরী 
স্বসংগঠিত হইয়া উঠিয়াছে । উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম ২৫ বৎসরে অর্থাৎ ১৮২৫ 
খুষ্টান্ধের মধো খুব সীমিতভাবে হইলেও ইংরেজি শিক্ষার গ্রবর্তন হইয়াছিল 
মুখ্যত ইংরেজি শিক্ষার প্রভাবেই দেশের মধ্যে নতুন চিন্তা ভাবনার সবচনা হয়। 
শিবনাথ শাস্ত্রী লিখিয়াছেন, “১৮২৫ হইতে ১৮৪৫ খৃষ্টাব্দ পর্যস্ত বিংশতি বর্ষকে 
বঙ্গের নবধুগের জন্মকাল বলিয়া গণন1 করা যাইতে পারে। এইকালের মধ্যে 
কি রাজনীতি, কি সমাক্জনীতি, শিক্ষাৰ্বিভীগ, সকলদ্দিকেই নবঘুগের প্রবর্তন 
হুইধাছিল।” মধুহদনের ছাত্জীবন এই ক্ালপরিধির অন্তর্গত। বাংলাদেশে 
নবযূগের উন্মেষকলের ধ্যানধাঁরণাঁয় কবির মানসগ্রকৃতি গঠিত হইয়াছিল। 
তাই কবিকে বুঝিবার জন্ত এই কালের সাংস্কৃতিক পটভূমিতে তাহাকে স্থাপন 
করিয়া দেখা প্রয়োজন । 

ইংরেজ রাজত্ব প্রতিষ্ঠার ফলে ভারতবর্ষের অর্থনৈতিক এবং সাংস্কৃতিক 
জীবনে কতকগুলি মৌলিক পরিবর্তন দেখা দেয়। দীর্ঘকাল ভারতবর্ষ ছিল 
আগ্মকেন্দিত, বহিবিশ্বের সহিত সঙ্যোগহীন। হ্য়ংসম্পূর্ণ গ্রামকেন্দ্রিত 
ভারতীয় অর্থনীতিতে উৎপাদন এবং বণ্টনব্যবস্থার যে স্তপ্রাচীন পদ্ধতি দৃঢ়- 
প্রতিষ্ঠিত ছিল ইংরেজর] তাহা উৎখাত করে। তাহাদের চেষ্টা হইল ইংলগ্ডের 
শিল্প-সমূহের জন্য কীচামাঁল সরবরাহের এবং সেখানে উৎপাদিত পণ্য বিক্রয়ের 
একচেটিয়া বাজার রূপে ভারতবর্ষের উৎপাদন ব্যবস্থা এবং অর্থনৈতিক ব্যবস্থার 
নতুন ,বিন্তান। অর্থাৎ ভারতীয় জনসাধারণের কল্যাণের দিক হইতে নহে, 
ইংলপ্ডের স্বার্থেই এদেশে এক ওপনিবেশিক অর্থনতি ও শাসনব্যবস্থা প্রবতিত 
হুইল। বাস্তব জীবনে ভারতবর্ষ সুদূর ইংলগ্ডের ভাগ্যস্ত্রের সহিত জড়িত 
হুইল। ভারতবর্কে সর্বতোভাবে শোষণ করিয়। ইংলগ পুষ্ট হইয়াছে এবং 
ইংরেজ রাজত্বের প্রাপ্স ছুইশত বৎসরে এই শোবণের ফলে ভারতবর্ষ কিভাবে 
দেউলিয়! হইয়াছে তাহার প্রমাণ মেলে বিপর্ষস্ত কমি এৰং বিধ্বস্ত শিল্পোৎপাঁদন- 
ব্যবস্থার তথ্যে। তৰুও এই বিপর্যয়ের মধ্য দিয়াই বন্ুকাঁলের আত্মকেন্ত্রিত 
ভারতবর্ষ বাহিরের পৃথিবীর সংস্পর্শে আলিয়াছে। বিশ্বে হে আধুনিকতার 
প্রগতির নতুন ইতিহাস গড়িয়া উত্িরাছে-_তাহার সহিত সাক্ষাৎ পরিচয়ের 


. মেখনাদবধ কাব্য 


সুযোগ হ্ষষ্টি হইয়াছে । বুহৎ বিশ্বের সহিত আমাদের চিত্তের যোগ 
স্চিত হয় ইংরেজের মাদ্যমে। প্রধানত ইংরেজি সাহিত্যের মাধ্যমেই 
আমর আধুনিক মানুষের ধ্যানধারণার পরিচয় লাভ করিয়্াভি। মুরোপের 
ইতিহাসে রেনে্সীশ হইতে যে আধুনিক স'্ভাতার স্চনা হয় ভাহার যূলে ছিল 
সর্বসংস্কারমুক্ত বিশুদ্ধ বুদ্ধির সাধনা, সত্যলন্ধানের সততা । আপন শক্তিতে 
মাঘ জ্ঞানবিজ্ঞানের নান! শাখায় অধিকার বিস্তার করিয়াছে । শ্বমহিমায় 
উদ্দীপিত এই নবঘুগের মান্তষের মহিমাই প্রতিফলিত হঈয়াছ্ে আধুনিক 
মুরোপীয় শিল্প-সাহিত্য । ইংরেজ জাতি একদিকে যেমন ভারতের বৈষয়িক 
জীবনে মহাঁসর্বনাঁশ সাধন করিয়াছে অন্যদিকে তেমনই আধুনিক পাশ্চাত্যের 
সাংস্কৃতিক শুগৎ আমাদের চিত্তের সম্মুখে অবারিত করির|ছে ! উনবিংশ 
শতাব্দীর আধুনিক শিক্ষা শিক্ষিত মানুষের মনের আকর্ষণ ছিল উৎংর্জি 
সভ্যতার, বিশেষতঃ ইংরেজি সাহিত্যের সমুজ্জল বৈদগ্ধোর প্রতি ' তাহাদের 
রুচি গঠিত হইয়াছিল, ধানধারণার বনিয়াদ প্রস্থত হঈয়াছিল ইংরেজি ভাষা ও 
সাহিত্যের মাধমে আধুনিক যুরোপীয় সংস্কৃতির প্রভাবে । এ গ্রাসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ 
লিাখয়াছেন £ “বৃহং মানববিশ্বের সঙ্গে আমাদের প্রত্যক্ষ পরিচয় আরম্ত চয়েছে 
সেদিনকার ইংরেক্গ জাতির উত্িহাসে। আমাদের অভিজ্ঞতাব মধ্যে উদঘাটিত 
হুল একটি মহৎ সাহিত্যের উচ্চশিখর খেকে ভারাতর এই আগন্তকের চরিত 
পরিচয় 1--** তখন রেজি ভাষার ভিতর দিয়ে ইংরেজি সাহিতাকে জান! 
ও উপভোগ করা ছিল মাজিতমনা বৈদগ্ধ্যের পরিঠর । দিনহাত্র মুখরিত ছিল 
বার্কের বাগ্সিতাঁয়, মেকলের ভাষাপ্রবাহের তরঙজভঙ্গে ; নিয়তই আলোচন! 
চলত শেক্সপীয়রের নাটক নিয়ে, বাঙ্গরণের কাব্য নিপে এনং তখনকার 
পলেটিকস সর্বমানবের পিজ্জয় খোবণায় 1." মানবমৈতীর বিশুদ্ধ পরিচয় দেখেছি 
ইংরেজ-চরিজ্রে। তাই আশ্ুরিক শ্রদা নিয়ে ইংরেজকে হদয়ের উচ্চাসনে 
বসিয়েছিলাম।৮ উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমদ্গিকের শিক্ষা সীাতির 
মানসিকতার বৈশিষ্টা রবীন্দ্রনাথ এখানে হুন্দরভাবে পরেম্ফুট কঞিয়াছেন। 
ইভাই মধুসুদনের ছাত্রজীবনের পরিপ্রেক্ষিত । নধুথদন হিন্দু কলেজের গুবেশের 
পর পুরাপুরি সাহেব হইয়। উঠিবার জন্য যে বাকুল হইয়াছিলেন তাহার 
মধো অভিরেকজনিত বিকার থাকিলেও যূলে ছিল সভাতর এক নতুন 
আদর্শের প্রতি শ্রদ্ধাবোধ । জীবনে মিল্টনের নত মহাকবি হইবেন, ইংলগ্ডে 
গেলে আপন প্র হিভা বিকাঁশের পারুপুর্ণ সুযোগ মিলিবে- প্রবলভাবে মধুষ্থণন 


কবি-পরিচিতি ৫ 


ইহ! বিশ্বাস করিতেন। বস্তত নিজের জীবনের সমশ্ত বিফলতাঁর যূলে আছে 
এই বিশ্বাসজনিত দুঃসাহসিক সব পিদ্ধান্ত। 

মধুহ্দন যখন হিন্দু কলেজে ছাত্রজীবন অতিবাহন করিতেছেন, তখন 
রামমোহন রায় প্রবতিত নানামুখী সংস্কার আন্দোলন, ইংরেজি শিক্ষা প্রসারের 
আন্দোলন, ভাব্রতীয়দের জন্য কিছু কিছু রাজনৈতিক স্থযোগ ক্রব্ধ। আদায়ের 
প্রচেষ্টা ইত্যাদি বিভিন্ন কর্ষোগ্োগে ' সমাজ আলোডিত হইতেছিল। মধুস্দন 
হিন্দু কলেজে প্রবেশেব কিছু পূর্বে হেনরি ভিভিয়ীন্‌ ডিরেজিও পেখানে শিক্ষকতা 
করিতেন | যুবসমাঞ্ছে স্বাধীন চিন্তার সাহস সর্ধরে এই প্রতিভাশালী 
যুবকের দাঁন বিশেষভাটে স্মরণীয় । উহার ছাত্র এবং ভক্তবৃন্দই সেকালে “ইয়ং 
বেঙ্গল" নামে বিখযাত হইয়াছিল । ডিরোজিওকে হিন্দু কলেজ হইতে বিতাঁড়িত 
কর! হয়। কিন্ত তিনি ঘুবসমাজে যে লিচারশীল বুদ্ধিবৃত্তির চর্চ। প্রবর্তন 
করিয়াছিলেন তাহা টত্তবোত্তর ছডাইয়! পড়ে । মধুস্থদ্ূনের জীবনে এই নব্য 
যুবক সম্প্রদায়ের ভালমন্দ সকল প্রভাবই কার্যকর হইয়াছিল। চিন্তা ও 
কার্ষের স্বাথীনতা সর্বতোভাবে অক্ষুঞ্ন রাখিতে হইবে_ডিরোজিওর এই শিক্ষা 
থুবসমাজের মর্মে গ্রথিত হইয়াছিল । মধুস্ুদনের সময় পর্যস্ত এ শিক্ষার 
প্রান অঙ্ষুপ্ন ছিল। ছাত্রজীবনে সধুস্থদূন বিখ্ষেভাবে প্রভাবিত হইয়াছিলেন 
সাহিতের অধ্যাপক ভি. এল. রিচার্ডপন-এর দ্বার । ইনি অধাপনাশ্ত্রে 
ছাত্রদের মনে উংরেজি স্বাহিছে।র প্রতি গভীর শ্রদ্ধা এবং আকধণ জাগাইয়া 
তোলেন। মধুস্দনের সাহিত্যচ্ঠ! অবশ্য শুধুমা ইংরেজি সাহিত্যের মধ্যেই 
লীমা্দ্ধ থাঁক নাঈ। নিজের চেষ্টায় তিনি একাধিক যুরোপীঘ ভাষা আয়প্ত 
করেন এবং প্রতাক্ষভাবে যুরোপীধ সাহিত্য ও সংস্কৃতির সহিত পরিচিত হুন। 
তৎসহ গ্রীচ এব* লাটিন ভাষ। জানার ফল যুরো পের ক্লাপিক/ল সাহিত্যের 
রসলো!কে প্রবেশের দ্বার তাহার পক্ষে অবারিত ছিল। শ্ত্রীক চিন্তার প্রভাবেই 
যুরোপে রেনেসীশ সম্ভব হয়। মুংরাপের নবজাগরণের বীজমন্ত্র গ্রীক সাহিত্য 
হতে আহরিত হইয়াছিল, মধুস্ছদন সেই আদি উৎসের সহিত প্রত্যক্ষভাবে, 
পরিচিত ছিলেন। অন্তপক্ষে সংস্কৃত ভাষা ও সাহিত্যণ্ড তিনি উত্তমরূপে আয়ত্ব 
করিয়াছিলেন। প্রাচা ও পাশ্চাত্ত্যের প্রাচীন ও আধুনিক সাহিত্যে তিনি 
নিষ্মঘ়কর জ্ঞান অর্জন করিয়াছিলেন। সাহিত্য সাধনার জন্ত এমন ব্যাপক প্রস্ততি 
বাওলাদেশে আর কোনে! কবি সাহিত্যিকের জীবনে দেখা যায় না। 

ছাত্রজীবন শেষ না হইতেই তিনি পরিবারের সহিত সম্পর্ক ছিন্ন করিয়া 
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১৮৪৮ খৃষ্টাবে মাদ্রাজে চলিয়! যান। দীর্ঘদিন বাংলাদেশের সহিত তাহার 
যোঁগ ছিল নাঁ। মাঞক্াজ হইতে কপিকাতায় প্রত্যাবর্তন করেন ১৮৫৬ 
ৃষ্টাবে। আবার ১৮৬২ খুষ্টান্দে তিনি যুরোঁপ যাত্রা করেন। ১৮৫৬ হইতে 
১৮৬২ পর্যস্ত সময় মধুন্দূনের জীবনের সর্বাপেক্ষা ফলবাঁন কাল। বাঁওলা 
সাহিত্যে তীভার বিশ্বয়কর কীতিগুলি এই সময়ের মধ্যে সম্পন্ন হয়। 

উনবিংশ শতাব্দীর ছ্িতীয়ার্ধকে বলা যায় আধুনিক বাঙলার স্ৃষ্টিশীলতার 
কাঁল। ইংরেজি শিক্ষা ও যুরোপীয় সংস্কৃতির প্রভাবে বাঙালির ধ্যানধারণা় 
ষে মৌলিক পরিবর্তন সৃচিত হইয়াছিল তাঁহার পরিপূর্ণ প্রকাশ ঘটিল যাঁতি- 
ভাষা আশ্রিত আধুনিক সাহিত্যে । ইংরেজি বিছ্ধা আমাদের মনের জগতে 
পুর্সি জন্ধকীর দূব করিয়াছে, কিন্তু ইংরেজি ভাঁধা কখনই বাঙালির 
আত্মগ্রকীঁশের, কীতি ও খাতি অর্জনে অবলম্বন হইতে পারে না। উনবিংশ 
শতাব্দীর ছিতীয়ার্ধে এই বোধ শিক্ষিত শ্রেণীর হধ্যে স্বতঃসিহ্বরূপে স্ব!কৃতি 
পায়। উপেক্ষিত মাতৃভাষার প্রতি বাঙলার প্রতিভাবান সঙ্গানেরা আগ্রহ ও 
শ্রদ্ধা লইয়া! আরুষ্ট হন। মধুবুদনের গুথম কাবাগ্রন্ত 05777771087 পাও 
করিয়। ডিষ্কওয়াটার বীটন লিখিয়াছিলেন, “7০ ০০৭1৭ 12770 91-107626ে, 
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৮71:169৮ এই বিদেশী শুভাক্ধ্যাস্গী যাহ! বলিয়াছিলেল দেশের মানসিকতাঁও 
দেই স্ুরেই তখন বীধা হউয়।ছে। মধুস্থদন মাডীজ হইতে দেশে 
ফিরিলেন, মানসিকভাবেও তিন যেন লুর্দীর্ঘ গ্রবাস যাপন করিয়া স্বদেশে 
প্রত্যাবর্তন করিলেন। কলিকাতায় পত্র-পত্রিকা প্রকাশ, রজমঞ্চ স্বাপন ও 
নতুন সাহিত্যন্ষ্টির চেষ্টার মধ্য দিয়! যে নৃতন সাংস্কৃতিক পরিমগুল গড়িয়। 
উঠিয়াছিল--সেখানে তিনি সাদরে গুহীত হইলেন। শুদ্ধ এয়াসে তিনি 
এতকাল নিজেকে প্রস্তুত করিয়া, তুলিয়াছেন, এবারে শগ্টির পালা । উপযুক্ত 
পরিবেশ, উদ্দীপিত করিবার মতো বন্ধুগোঠী প্রস্থত ছিল । মধুস্দনের গ্রতিভার 
শর্তি' অকন্মাৎ পর্ণ মহিমায় আত্মপ্রকাশ করিল। এবং এ আত্মগ্রকাশ মাড়- 
ভাষাতেই সম্ভব হইল, ইংরেজিতে নহে। 


কবি-পরিচিতি . ৭ 


বাঙল। কাব্যধার! ও মধুসু্ধন £ 

ভার'ভচশ্্র পর্যন্ত ( ভারতচন্দ্রের মৃত্যু হয় ১৭৬* খৃষ্টাব্দে ) বাঙল। কাব্যের 
যে পুরাতন ধারা তাহার বৈচিত্র্য কিছু কম নয়। খণ্ড কবিতায় বিষয়বস্ত 
সংহতভাবে প্রকাশ করার রীতি চর্যাপদ হইতে প্রচলিত হইয়াছিল। ট২ষব 
কবিদের সৃষ্টিতে, শাক্ত গীতিতে এবং নানাবিধ গ্রাম্য গানে এই খণ্ড কবিতার 
বিচিত্র বিকাশ লক্ষা কর1যার়। পুরাতন বাল! কাব্যের অপর একটি গ্রধান 
শাখা মঙগলকাব্য। নান! লৌকিক দেবদেবীর মাহাত্ম্য প্রচার এই পকল কাব্য 
রচনার মুখ্য উদ্দেশ্য ছিল। কাহিনী বর্ণনাত্মক এই মহাঁকায় কাবাগুলিকে ষে 
সব আখান রচিত হইয়াছিল তাহার মধ্যে প্রতিফলিত হইয়াছে বাঙলাদেশের 
মানুষের বাস্তব জীবনযাত্রার নান! প্রসঙ্গ । মঙ্গলকাব্যের কবিগণ দেবতার 
মাহান্মা জ্ঞাপন করিতে গিয়াও মানুষেরই জীবনের কাব্য রচনা করিয়াছিলেন । 
প্রাচীন কাঁন্যের আর একটি উল্লেখষোগ্য শাগ! ছিল চরিত-কাব্য, প্রধানত 
চৈতন্ত চরিত ইহার উপাদান। এইসব কাব্যে বাঙলার জনক্গীবনকে নানা- 
ভাঁবে প্রভাবিত করিয়াছিলেন এমন একজন মান্থষকে ঘিরিয়া কবিমনের বিন 
গ্রদ্ধ৷ গ্রকাশ পাইয়।ছে। মধ্যযুগের এইগব কাব্যগান সম্পূর্ণ মানব-সম্পর্কহীন 
এবং দেবতার উদ্দেশে নিবেদিত স্ততি--একথা সত্য নয়। তাহা হইলে প্রশ্ন 
ওঠে প্রাচীন ও আধুনিক কাবো প্রভেদ কোথায়? প্রাচীন সাহিত্যে কাব্যের 
বিষয় ছিল মাঁনবজীবন, আর আদুনিক কালের কাবা, সে তো মানবজীবনেরই 
জয়গান। তবুও উ৬য কাব্যপ'রার মধ্যে গ্রডেদ আছে। সে গ্রভেদ জীবনকে 
দেখিবার দৃষ্টিভজিগত প্রভেদ। মধাযুগের কবিবুন্দ জীবনকে দেখিয়াছেন 
ব্যাখ্যার অতীত কোনো এক অতিপ্রারৃত শক্তির নিয়ন্ত্রণীধীনরপে | এই 
মানপিকতায় বিশ্বের সকল ঘটন! দৈবাধীন। মানুষের ্বাধীন ইচ্ছার যূল্য ও 
মর্ধাদা পিষয়ে কোনে বিশ্বাদই ঘে যুগের মানুষের মনে ভিত্তি পায় নাই। 
কাব্যে গানে মানবজীবনের দুর্ঘশার কথ। ষেমন আছে, গৌরবের কথাও তেমনি 
আছে। কিন্তু দুর্দশা বা গৌরব-_কিছুই মাহষের স্বাধীন ইচ্ছার ফলরূপে 
গৃহীত হয় নাই। তাই চরম ছুংখের মধ্যে পীড়িত মানুষ দেখিয়াছে ঈশ্বরেরই 
ছুঃখমুতি, আবার সমৃদ্ধিকেও ঈশ্বরের দান বলিয়া গ্রহণ করিয়াছে । কোনো- 
ক্ষেত্রেই আত্মগ্রত্যয় এবং আতখ্মমর্াদাবোধের আভাঁসমাত্র দেখ! যায় না 
নিতান্ত চেনা মানুষ, ঘরের ছেলে টতন্তদেবকেও তাই সবতোঁভাবে অবতারে 
রূপান্তরিত কর হয়। বুদ্ধির আলস্তে কল্পনার কুহকে আচ্ছন্ন সেকালের 
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মানসিকতার পক্ষে যথাপ্রাণ্তকে মানিয়া নেওয়াই স্বাভাবিক ছিল। সেই 
আত্মকেন্দ্রিত পমাদকে বাহিরের কোনো শর্তির অভিঘাত সজাগ করিতে পারে 
নাই। রবীক্জরনাথ আমাদের মধ্যযুগীক্স সাহিত্যের বৈশিষ্টা নিরূপণ কাঁরিতে 
গিয়া লিখিয়াছেন, “সমাজের চ্শু যখন নিজের বর্তমান অবস্থ।-বন্ধনে বদ্ধ থাকে 
এবং সমাজের চিত্ত যখন ভাব্প্রাবল্যে নিজের অবস্থার উধ্রে উৎক্ষিপ্ত হয় এই 
ছুই অবস্থার সাহিত্যের প্রভেদ অত্যন্ত অধিক। সমাজ যখন নিজের 
চতুর্দিগবতী বেষ্টনের মধ্যে, নিজের বতমাঁন অবস্থার মধ্যেই সম্পূর্ণ অবরুদ্ধ থাকে, 
তখনে৷ সে বপিয়া বসিয়। আপনার সেই অবস্থাকে কল্পনার ছার! দেবত্ব দিয়া 
মণ্তিত করিতে চেষ্টা করে। সে যেন কারাগারের ভিত্তিতে ছবি আকিয়। 
কারাগারকে প্রাসাদের মতো সাজাইতে চেষ্ট] পায়। সেই চেষ্টার মধ্যে মানব" 
চিত্তের যে বেদনা, যে ব্যাকুলতা আছে তাহা বড়ো সক্রুণ। সাহিত্যে সেই 
চেষ্টার বেদনা ও করুণা আমরা শাক্তযুগের মঙ্গলকাবো দেখিয়াতি । তখন 
সমাজের মধ্যে যে উপদ্রব উতপীড়ন, আঁকম্মিক উৎপাত, যে অন্যায়, ষে অনিশ্চয়তা 
ছিল, মঙ্গলকাবা তাহাকেই দেবমর্ধাদা দিয়া! সমস্ত হুংখ-অবমাননাকে ভীষণ 
দেবতীর অনিয়ন্ত্রিত ইচ্ছার সহিত সংযুক্ত করিয়া কথঞ্চিৎ সাস্বনা লাভ 
করিতেছিল এবং দ্বুঃখে ক্লেশ,ক ভাঙাইয়। ভক্তির হ্বর্ণমুদ্র! গড়িতেছিল। এই চেষ্টা 
কারাগারের মশ্যে কিছু আনন্দ কিছু সান্ম! আনে বটে, কিন্তু কারাগারকে 
প্রাসাদ করিয়া তুলিতে পারে না। এই চেষ্ঠা সাহিতাকে তাহ।র বিশেষ 
দেশকালের বাহিরে লইতে ধাইতে পারে না.।” নিজের অবস্থাবন্থনের উধ্ৰে 
উিয়। আনন্দে আশায় উচ্ছ্বসিত হা উঠিখার একটা দষ্তান্ত আছে বৈষ্ণব 
সাহিত্যে । কিন্ত সেই সমুন্রতি কৃত্রিম । ভাদাবেগ চালিত দুঢ ভিত্তিহীন ফলে 
শান্ত সাহিত্য বা বৈষব সাহিতো- কোথাও আত্মপচেতন গয়াসে) মানবমধাদ। 
প্রতিষ্ঠার দায়িত্ববোধে সাঠিতা মুক্তি আসে নাই । মধ্যযুগীয় সমাঁজ-পরিবেশ 
এবং মানমিক বাতাবরণ হইতে সেরূপ মুক্তি অগ্রত্যাশিত ন্টে। 

বাঙলার নাংস্ক্তিক জাবনে আধুনিক সুপ, ইংরেজ আদলে যাহার শ্চন1-_. 
সেইযুগেও যে সমাজ-কাঠামে। সম্পূর্ণ রূপান্থরিত হইয়াছিল, গোটা দেশের ধ্যান- 
ধারণায় মৌলিক পরিবর্তন হইয়াছিল একথা বলা চলে না। ধরং সেই মধাযুগীয় 
সমাজ্কাঠামোর উপরে ওপনিবেশিক শাননব্যবপ্কার চাশ সমাজকে এক কিন্তু 
অষ্টাবক্র রূপ দিয়াছিল। কিন্তু তাহার মধ্যে বাঙালি সমাজের একাংশ প্রধানত 
ইংরেজি শিক্ষার প্রভাবে ধীরে ধীরে এক নৃতন মৃল্যবোঁধে আস্া স্থাপন করিয়াছে 
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এই আধুনিকদের দৃষ্টিতে মান্ষ আর রহস্যময় অব্যাখ্যাত দৈবশক্তির হাতে 
ক্রীড়নক নয়। মাঁণবজীবন সম্পর্কে এই নৃতন ধারণা, যাহাকে সাধারণভাবে 
বল! যায় মানবতাবাদ, এই মন্ত্রে আধুনিক বাঙলা সাহিত্যের রম ও রূপে আমূল 
পরিবর্তন সাধিত হইয়াছিল । আর মে পরিবন্ঠন সাধন স্ৃসম্পূর্ণ হইয়াছিল 
মধুস্থদনের মেঘনাদবধ কাঁব্যে। বাঁউলা ভাযার কাব্াধারায় এই পরিবর্তনের 
তাংপর্ধ বিশ্লেষণ করিয়া মেঘনাঁদবধ কাব্য গ্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ লিখিয়াছেন, 
“যুরোপ হইতে নৃতন ভাবের সংঘাত আমা;দর হৃদয়কে চেতাইয়া তুলিয়।ছে 
একথা! ঘখন সভা তখন আমর! হাজার খাটি হইবার চেষ্টাকবি না কেন আমাদের 
সাঠিতা কিছু না কিছু নৃতন মৃতি ধরিয়! এই সত্যকে প্রকাশ না করিয়া! পারিবে 
না। ঠিক সেই সাবেক জিনিসের পুনরাবৃত্তি আর কোনোমতেই হইতে পারে 
না; যদি হয় তবে এ সাহিত্যকে মিথা। ও কুর্রিম বলিব। 

“মেধনাদবধ কাব্যে, কেবল ছন্দোবন্ধে ও পচনাপ্রণালীতে নহে, তাহার 
ভিতরকার ভাব ও রমের মধো একটা অপূর্ব পরিবঙন দেখিতে পাই! এ 
পরিবতণ আত্মবিম্বত মহে। ইহার মধ্যে একট! বিদ্রোহ আছে । কবি পয়ারের 
বেভি ভাঙিয়াছেন এং পাঁম-রাবণের সম্বন্ধে অনেকদিন হইতে আমাদের মনে 
যে একট। বীধাবাণি ভাব চলিয়া আপিয়াছে স্পর্ধাপূবক তাহারও শালন 
ভাঁডিয়াছেন। এই কাবোর রাম-লক্ষ্ুণর চেয়ে রাবণ-ইন্দ্রজিৎ বড়ো হইয়! 
উঠিয়াছে । যে ধর্মুভীরুতা সবদাই কোন্ট! কতটুকু যন্দ তাহা কেবলই অতি 
সুশ্মভাবে ওজন কাঁরয়া চলে তাহার ত্যাগ ও দৈন্য আত্মনিগ্রহ আধুনিক কবির 
হাদয়কে মাকধণ কারতে পারে নাই। তিনি স্বতঃস্ফৃত শক্তির প্রচণ্ডুলালাঁর 
মধে। শানন্দবোধ করিয়াছেন। এই শক্তির চারিদিকে প্রতৃত এশবর্ধ ; ইহার 
হয়াচুড়া মেঘের পথরোধ করিয়াছে ; ইহার রথ-রথী অশ্ব-গজে পৃথিবী কম্পমান; 
ইহা স্পর্ধা দ্বার! দেনতাদিগকে অভিভ্থৃত করিয়া বাযু-অগ্রি-ইন্দ্রকে আপনার 
দাসতে নিযুক্ত করিয়াছে ; যাহা চায় তাহার জন্ঠ এই শাক্ত শাস্ত্রের ব! অস্ত্রের বা 
কোনে। কিছুর বাধা মানিতে সম্মত নহে । এতদিনের সঙ্জিত অভ্রভেদী এশ্বর্ 
চারিদিকে ভাঙিয়! ভাঁডিয়া ধূলিসাৎ হইয়া যাইতেছে, সামান্ত, ভিখারী রাঘবের 
সহিত যুদ্ধে তাহার প্রাণের চেয়ে প্রিয় পুত্র পৌত্র আত্মীয়-স্বজনের একটি একটি 
কিয় সকলেই মরিতেছে, তাহাদের জননীর] ধিক্কার দিয়া কাদিয়া যাইতেছে, 
তবু ষে অটল শক্তি ভয়ংকর পর্বনাশের মাঝখানে বসিয়াও কোনমতেই হার 
মানিতে চাহিতেছে ন।, কবি সেই ধর্মবিদ্রোহী মহাদন্ের পরাঁভবে সমুদ্রতীরের 
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শ্মশানে দীর্ঘনিশ্বাস ফেলিয়া কাব্যের উপসংহার করিয়াছেন। যে শক্তি অতি 
সাবধানে সমস্তই মানিয়] চলে তাহাকে ষেন মনে মনে অবজ্ঞা করিয়৷ যে শক্তি 
স্পর্ধাভরে কিছুই মানিতে চায় না, বিদ্বায়কালে কাব্যলক্্মী নিজের অশ্রুসিক্ত 
মালাখানি তাহারই গলায় পরাইয়! দিল।” কাব্যের ভাব ও রসের মধ্যে এই 
যে পরিবর্তন. স্বাধীন মান্থষের স্বতঃস্ফর্ত শক্তিকে মহৎ মর্যাদা দানের এই ষে 
প্রয়াস ইহা জাধুনিক মানবতাবাদী জীবনদৃষ্টিরই ফল। মেঘনাদবধ কাবো 
যেমন তেমনই বীরাঙ্গনা! কাব্যেও ব্যক্তিত্ব ও আত্মমর্ধাদাজানসম্পন্ন মাজষের 
চরিত্র উজ্জ্রলব্ূপে চিত্রিত হইয়াছে । তেমনই আঁবার চতুর্দশপদ্দী কবিতা- 
বলীতে কবি নিজেরই অন্তরের বাসনা-কামনা, ব্যক্তিত্বের নানা দিককেই কাঁবা- 
বিষয়রূপে গ্রহণ করিয়াছেন। এইভাবে বাঙলা কবিতার এতিম মধুস্থদন 
সম্পূর্ণ নূতন এক অধ্যায়ের সুচনা করিলেন । 

কবিতার ভাব ও রলের ক্ষেত্রে যেমন কাব্য-আঙ্গিকের দ্দিক হইতেও 
মধুস্দন সুদূরপ্রসারী পরিবর্তনের সুচনা করেন। যে নৃতন ভাব-ভাবন। 
প্রকাশের প্রেরণায় তিনি কাব্য রচনায় উদ্ধদ্ধ হইয়াছিলেন তাহা প্রকাশের 
উপযুক্ত আহ্গিক তাহাকে উত্তাবন করিতে হয়। কাবোর আঙ্গিক বিষয়ে তাহার 
প্রথর চেতনায় সাহিত্যিক দায়িত্ববোধেরই প্রমাণ পাই । তিলোত্বমাসভবের 
পরীক্ষামূলক প্রয়াসে এই দায়িত্ববোধের প্রথম প্রমাঁণ মেলে, বাঙলা! কাবোর 
ইতিহাসে ইহা সম্পূর্ণই আঁভনব। পূর্বতন কোনো কবির কাবো ( ভারতচন্দ্রই 
সম্ভবত্ত একমাত্র ব্যতিক্রম ) কাব্য প্রকরণ সম্পর্কে সদা সতর্ক পরীক্ষার পরিচয় 
মেলে না। এ প্রলঙ্গে মোহিতলাঁল লিখিতেছেশ। “একট। বিষয়ব্ড ঘটনা, বা 
চরিত্রকে কেন্দ্র করিয়া আদি, মধা ও অস্তমুক্ত কাঁহিনী রচনা--আমাছের দেশে 
এরূপ কাবোর রীতি নয়। পে কাব্যে কাহিনীর দু মুখ--আদি ও অন্ত 
খোলাই থাঁকে, গল্পের ধার! যেন বহিয়াই চলে, এবং ভাহা যথাস্থানে সমা 
হইলেই হইল। লে সমাপ্তির জন্য পূর্াপর সকল 'মংশের সগান প্রয়োজনীয়তা 
নাই ; কাহিনীর কেন্দ্রটিকে ঘ্বেরিয়। সকল উপাদান উপকরণকে সুপরিমিত ও 
নুবিশ্টন্ত করার যে শিল্পচাতুর্ষ, সেদিকে আমাদের কধিদের--কি সংস্কৃতে কি 
ভাষায়--কোনে] লক্ষ্য ছিল বলিয়া মনে হয় না। মহাকাব্যে বিষয়ের একট! 
গাস্ভীর্য ও বিস্তৃতি এবং নানা রসের অবতারণা করিবার জন্তু বর্ণনার বুল 
টবচিত্রা থাকিলে হইল ; কাহিনীকে সর্বপ্রকার অবান্তর বাছল্যবর্গিত করিয়া 
তাহার অবস্ববগুপির মধ্যে সামগরস্ত রক্ষ! করিয়া! প1ঠকের চিত্তে একটি স্থুপরিস্ফুট 
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রসরূপ জাগ্রত কর।-__-আমাঁদের কাব্যশিল্লের আদর্শ ছিল না” ৰল৷ বাছল্য 
পাশ্চাত্যের বিভিন্ন সাহিত্যের সহিত কবির অন্তর পরিচয় কাব্যপ্রকরণের 
পরীক্ষা এবং নৃতন কাব্যরূপ উদ্ভাবনে বিশেষরূপে সহায়ক হুইয়াছিল। তাহার 
প্রতিটি কাব্যগ্রন্থেই ভিন্ন ভিন্ন কাব্য-আঙ্গিক মাতৃভাষায় প্রতিষ্ঠিত করিবার 
আগ্রহ দেখ! যায়। তিলোত্তমা, মেঘনাদবধ-এ সাহিত্যিক মহাকাব্য, ব্রজাঙ্গন। 
কাবো ওভ, বীরাঙ্গনায় পত্রকাৰ্য এবং চতুর্ঘশপদী কবিতাঁবলীতে লনেট--এই 
সব কাবা-গ্রকরণের সবগুলিই হয়তে। বাউলা কাব্যের পরবতী ধারায় সমান 
মর্যাদা পায় না। কিন্তু তিনি এইসব পরীক্ষার দ্বারা বাঙলা কবিতার 
সীমাবদ্ধতা অতিষ্রম করিবার যে সাহস সঞ্চার করিয়াছিলেন, কাব্যে প্রগতির 
দিক হইতে তাহ। মহামূলাময় | প্রসঙ্গত এখানে উল্লেখ করা উচিত, শ্রধু কাব্যের 
গঠন নহে কাব্যভাষা এব" ছনের ক্ষেত্রেও তাহার সাহপিকতাপূর্ণ পরীক্ষা এবং 
মিদ্ধির দৃষ্টাপ্ত পরহ্তীঁ কবিদের নিকট প্রেরণার উৎ্সম্বরূপ। মধুস্দন খন 
বন্ধুদের নিকট নাটক রচনার গ্রত্শ্রতি দেন তখন তাহার অস্তরঙ্গরাঁও ইহ 
অসম্ভব মনে করিয়াছিলেন । সত্যই বাউল] ভীঁষায় লেখার কোনে। অভিজ্ঞতা 
তাহার ছিল না। আবাল স্বপ্ন দেখিতেন মিন্টনের মতো! মহাকবি হইবেন, 
ইংরেজি ভাষাই হইবে তাহার আত্মপ্রকণশের ভাষা । কিন্তু বিম্ময়ের কথ! এই 
ষে, তিনি ষখন বাঁউলা বচনাঁ় হপ্যক্ষেপ করিলেন তখন পরিপূর্ণ শ্রদ্ধা লহয়াই 
অগ্সর হইলেন! বালা ভাষার গ্ররুতির সহিত তাহার অভিনব কল্পনাকে 
সামগুস্তে মিলাইবার জন্ত পদে পর্দে কী পরিমাণ পরিশ্রম করিতে হইয়াছে__ 
বন্ধুদের নিকট লিখিত চিঠিপত্রে তাহার উল্লেখ আছে। বিশেষ করিয়! 
মেঘনাদবধ কাৰ্য রচনার সময়ে অমিত্রাক্ষর ছন্দের শক্তি পূর্ণবিকশিত করিয়া 
তুলিবার গ্রয়াম এৰং এই কাব্যের গভীর ও বিস্তৃত জীবনাবেগ, স্ম্ম অহ্ভূতির 
লীল] প্রকাশের প্রয়াসে বাঙলা কবিতার ভাষা তাহাকে আমূল সংস্কার করিতে 
হইয়াছিল। একদিকে সংস্কৃত ভাষার শব্বভাগার হইতে গ্রচুর উপকরণ সংগ্রহ 
করিয়াছেন, দু একটি ক্ষেত্রে হয়তে। সেই শব নিতান্তই আভিধানিক, অগ্রচলিত, 
কিন্ত সতর্কভাঁবে লক্ষা করিলে দেখা যাইবে ক্রমে মধুস্দন এই দূর্বলতা কাঁটাইয়। 
উ্ির়াছেন। বাঙল! ভাষার মূল প্রক্লতির উপরেই তিনি নির্ভর করিয়াছেন। 
খালা ভাষার গ্ররৃতির সঙ্গে সঙ্গতভাবেই সংস্কৃত শব্ধসমূহ ব্যবহার করিয়াছেন । 
ইহার দৃষ্টাস্তহ্বরূপ মেঘনাদবধ কাব্যের চতুর্থ সর্গের এবং বীরাঙ্গনা কাব্যের ভাঁষ। 
ব্যবহারের বৈশিষ্ট্য উল্লেখযোগ্য । ক্রমেই ভাষা! নমনীয় হইয়াছে, সর্বপ্রকার 


১২ মেঘনার্দবধ কাব্য 


আবেগ গ্রকাঁশের উপযোগী হইয়াছে । এইভাবে আধুনিক বাঙলা কবিতার 
ভাষা এবং প্রকাশশৈলী মধুস্দনের হাতে পরিচ্ছন্ন এবং পরিপূর্ণ প্রকাশ 
সামর্থ্য লাভ করে। 


মেঘনাদবধ কাব্য-পাঠের ভূমিক। 


মেঘনাদবধ কাবা রচনার পরিকল্রন। £ 


তিলোতমাঁপভ্তব কাবা ্রস্থাকারে প্রকাশিত তয় ১৮৬০ খুষ্টাব্দের মে মাসে । 
ইহার কিছু পূর্ব হইতেই কবি নূতন রচনার বিধযবস্থ সন্ধান করিতেছিলেন। 
মহাকাবা রচনার দিকেই তাহার প্রবণ ত।, মহাঁকাব্যোচিত ব্ষ্য়বপ্ত নিরাচনের 
জন্য তাই তাহার উদ্যোগ । ১৮৬০-এর ২৪ এপ্রিল তারিখে বন্ধু রাজনারায়ণ 
বকে লিখিতেছেন £ 
£[170 ৪071606 ০০ 0101705০101 2 17:10101 2101০ (সি'হল 
বিজয় ' (3৫০০0৭৬৪990 106০]. 3061 0021 07) 25 
চ০1 7001110,4 2 91110101)0 079তা 0৮০) 05 001 1700৮৮ 
£0 00161050150. ১০ $01]1 7711 21 2 [0 চ্যান 10016. [1 
01765 16810017072) ] ঠোট €011715 00 ০১510101710 03001) 01 2% 
10৮01017105 10৭91100009 205 05 15101000000) ৩ এ 10110, 
[ 007 (901৩ 17ত 1০80খোথ 7৮1া) 1777৫767571 সকলৃম ) | 
০101050 0110 00010101 17%000110]1% 01 [7 মেদখাদা7%00 2াছেছা 
11611 ছে 1000 5010 0011: 0110 £৯ 01000007552 €09 30৫৩ 9: 
0009১ 1585 [0-01700520 10 10201100600-তিলোত্তমা গ্রন্থাকারে 
শএুকাশের পুবেই মধুন্থদন মেঘনা দলধের সৃচন1-অংশ রচনা করেন, নৃতন রচনায় 
হাত দেন। রচনা স্তর করিয়া মধুহদন বামাযণের এই কাঠিনী লইয়। সার্থক 
কাব্য রচনা সম্ভব হইবে-_এ শিষয়ে নিশ্চিত বোধ কারন। রা মাসে, 
অর্থাৎ মে মাসের ১৫ আরিখেই আবার রাজনারায়ণকে লিখিতেছেন, এ] এ 
20170 01 101) 19105177172] 0৬ 115 220 বাঘ, সাও 1০ 
[00০10 ৮111 190 111151550 000 ৮150 01 26 টো, ....][ ৫91) 
0870 11010911820 06 [01100015109 ] 10৮ (০ হাতত [05010198% 
06 00117 £000291014, 1015 1511 01700, ১৪ জুলাই এর একটি পত্র 
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হইতে জানা যাঁয় ইতিমধ্যে দ্বিতীয় স্বর্গের অর্ধাংশ লেখা শেষ করিয়াছেন। 
ওই পত্রে রাবণ-চরিত্র সম্পর্কে লিখিতেছেন, "গ০ ৪3 &. 00016 16110, 
2100, 1700 00 000 5001110101 31515107) 0910 1795০ 10101:20 
016 1700101095-োািড 1060 [12 522. 173 1010 0০, 1 00 90100 01 
00] 00010 1১80 61017 28170 10110817 00101100210175 1 009010170৮6 
[27100 ৪.1:০501907 [11190 01 015 00810]. 01 71০51277090. 45 1015, 
50 00036 1060 ০7০০6 2৮ 10210]0 5০2095. 4 0700 170165.* 
রামচন্দ্র বানর বাহিনীর সহিত রাবণপক্ষীয়দের যুদ্ধবর্ণনা হাস্যকর হইত, 
একমাত্র সপ্তম সর্গের সামান্ট অংশ ভিন্ন এ কাব্যে এইজন্ুই কোনো বিস্তুত যুদ্ধ- 
বর্ণন! নাই । রামাক্সণের এই কাহিনীর সীমাবদ্ধতা বিষয়ে কবি পূর্ণ অবহিত 
ছিলেন, এই সীমাবদ্ন্তার জন্য তাহার ইচ্ছামতো ঘটদ সংস্থান কর! সম্ভব হয় 
“নাই। গুথথ হইতেই কবি সম্পূর্ণ কাব্যটির পরিকল্পনা করিয়া লইয়াছিলেন। 
৩ জাগস্টের একটি চিঠিতে আছে, ৭. 00০৪0. 00 50200 17 0 9 স্র্গ৪,৮ 
প্রয়োজনমতো তিনি চবিত্রের নাঙ্গুলি পরিবর্তন করিতেছেন, সর্বদা সংস্কৃত- 
নিয়ম মালা প্রয়োজন বোধ করিতেছেন না। কাব্যসৌন্দ্যের দিক হঈতে 
যাহ! প্রয়োজন গ্রহণ করিবেন, অগয়োজনীয় অংশ বর্জন করিবেন_ইহ। ভিন্ন 
অন্ত কোনো কত্রিষ নিয়ম অগ্রাহা করার পক্ষপাতী । লিখিতেছেন, “116 
10811)0 13 “বরুণাশী, 0০6 ] 105০6 09060 0 0102 9511801৩, 76 
[0 718 01] ০01৫ 13000 11916 30 101751001] 9১ বাঁরণী, 2130] 
0091 1১00৬ জাগ 1] 570810 7০900607561 2100170 ৯155101 
[0105. এইসব উক্তি কবির শিল্প-সচেতনতা। এবং প্রখর কাবাবোধেরই প্রমাণ। 

মেখনাদবধ কাব্য ছুইখ.গু প্রকাশিত হুইয়াছিল। প্রথম পাচ সর্গ লইয়। 
প্রথম খণ্ড প্রকাশিত হয় ১৮৬১ খুষ্টাবের ৪ জানুয়ারি! অবশিষ্ট ৪ সর্গ লইয়। 
ছিতীয় খণ্ড প্রকাশিত হয় ১৮৬১ খুষ্টাবের প্রথমার্ধের মধ্যেই | 


সমসামরিক সমালোচকধের দৃষ্টিতে 'মেঘনাদবধ কাব্য” £ 


“মেঘনাদবধ' পাঠকলমাজে যে জনপ্রিয়তা অর্জন করিয়াছিল তাহার উল্লেখ 
মধুস্দনের চিঠিতেও পাওয়া যাঁয়। একটি চিঠিতে আছে, “1১ 7০৫] 15 
1:819106 11060 7160010 00101181109, 90106 58 1 15 06061 081. 
10116010000 0020 05811 00517000006 020 06 06৮ চা 


১৪ মেঘনাদ্দবধ কাব্য 


11160123102) 525 16 11015 172110858 3 ]109৮০2 170 016001017 00 
₹1780, 1 0017 [0210]. 16 10000551015 00 ০0081 ৬1701], 1:9110852 
810 008590,171700081 5101010905১ 9011] 0065 216 17001081 00615 3 
11501. 15106.” অবশ্ত সমসাময়িক কালে এই কাব্য নিরস্কুশ প্রশংসা লাভ 
করিয়াছিল--একথা সত্য নহে। তাছা সম্ভবও ছিলনা । কবি আমাদের 
প্রতিষ্ঠিত রমরোধ এবং প্রথাসিদ্ধ ধ্যানধারণীয় প্রবল আঘাত করিয়াছিলেন । 
স্পষ্টতই রামচন্দ্রকে হেয় প্রতিপন্ন করা এবং রাবণ ও রাবণপক্ষীয়দের শোর্য- 
বীর্ষের বর্ণনা ছিল এই কবির বহুবিষোধিত নীতি । তিনি আত্মগ্রত্যয়শীল 
মানুষের দুঃখাহত অথচ গৌরবদীপ্ত যৃতিরূপে রাঁবণকেই প্রতিষ্ঠিত করিতে 
চাঠিয়াছিলেন। তাই তাহার কাব্য প্রথাসিদ্ধ হিন্দু-আদর্শ-বিরোধী বলিয়া 
বিবেচিত হইবে ইহা একান্তই স্বাভাবিক মধুহ্ধনের ঘনিষ্টতম বন্ধু, যিনি 
পাওুলিপি অবস্থায়ই এ কাব্য পাঠ করিয়াছিলেন এবং রচনাকালে কবি ধাহার 
পরামর্শের জন্ত অবিরত ব্যাকুলতা প্রকাশ করিতেন, সেই রাজনারায়ণ বস্তু 
এ কাব্যের বিরুদ্ধে কঠোরতম সমালোচনা করেন । তিনি লেখেন, “জাতীয় ভাঁব 
বোঁধ হয় মাইকেল মধুস্থদনেতে যেরূপ অল্প পরিলক্ষিত হয়, অন্ত কোনো বাঙালী 
কবিতে সেরূপ হয় না । তিনি তাহার কবিতাকে হিন্দু-পরিচ্ছদ দিয়াছেন বটে, 
কিন্ধ সেই হিন্দু পরিচ্ছদের নিম্ন হইতে কোট পাণ্টলুন দেখা যায় । আর্ধকুলসর্য 
রামচন্দ্রের প্রতি অনুরাগ প্রকাশ না করিয়া রাক্ষসিগের প্রতি অনুরাগ ও 
পক্ষপাত প্রকাশ করা, নিকুম্তিলা ষক্ঞাগারে হিন্দুঙ্গাতির শদ্ধাস্পদ বীর লক্মাণকে 
নিতান্তই কাপুরুষের ন্বায় আচরণ করানো, খর ও দূষণের মৃতু ভবতারণ 
রাঁমচন্দ্রের হাতে হইলেও তাহাদিগকে প্রেতপুরে স্বাপন, বিজাতীয় ভাবের 
অনেক দৃষ্টান্তের মধ্যে এই তিনটি এখানে উল্লিখিত হইতেছে । 

“মাইকেল মধুন্দনের রচনাতে প্রীপ্তলতার অত্যন্ত অভাব । কবির রচনাতে 
প্রাঞ্জলত ন! থাকিলে তাহ! মধুর ও মনোহর হয় ন!। সকল শ্রেষ্ঠতম কবির 
রচন অতিশয় প্রাঞ্ুল।” 

রাঁজনারায়ণ যেভাবে এই কাব্যের অহিন্ আদর্শের জন্ত সমালোচন! 
করিয়াছেন তাহার মধ্যে রক্ষণশীল মনোভাবই ফুটিয়। উঠিয়াছে। উনবিংশ 
শতাবীর চিন্তা-ভাবনায় যে পরিবর্তন ঘটিয়াছিল তাহার প্রতিফলনরূপে এই 
কাঁব্কে তিনি গ্রহণ করিতে পারেন নাই। ক্মথচ রাঁজনারায়ণ নিজে আধুনিক 
শিক্ষায় পূর্ণ শিক্ষিত, তিনি মধুগ্দনেরই সহপাঠী ছিলেন। এই দৃষ্টান্ত হইতে 
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প্রমাণিত হয় দেশে রুচির পরিবর্তন তখনও সংকীর্ণ গণ্জির মধ্যেই সীমাবদ্ধ 
ছিল। আর প্রাঞ্লতার অভাব সম্পর্কে ষে অভিযোগ করিয়াছেন__ইহ। 
বিশেষ পাঠকের মানপিক প্রস্ততির উপরে নির্ভরশীল। নিশ্চয়ই সেদিনের 
পাঠক শ্রেণীর একাংশের নিকট এ কাব্য সহজবোধ্য হয় নাই। অনেকে তো 
সঠিক পদ্ধতিতে এ কাবা পাঠ করিতেও পারিতেন না । এই নতুন কাব্যের 
রসগ্রহণ সহায়তার জন্ত কৰি ম্বয়ং কাব্যপাঠ এবং আলোচনার আয়োজন 
করিবার প্রস্তাব করিয়াছিলেন । 
আবার অন্তদিকে কালীগ্রসল্প লিং আয়োজিত বিস্কোৎসাহিমী সভার কৰি 
বর্ধন! এবং অন্তান্ত বহু সমালোচকের কবিপ্রশস্তির কথাও ন্মরণযোগ্য। 
কালীগ্রসন্ধ মেখনাদৰধ কাব্য সম্পর্কে লিখিয়াছিলেন, “বাঙল। সাহিত্যে 
এবন্প্রকার কাব্য উদিত হইবে, বোধ হয়, সরস্বতীও জানিতেন না।...লোকে 
অপার ক্লেশ করিয়া জলধি-জল হইতে রত্ব উদ্ধারপূর্বক বহু মানে জলঙ্কারে 
সন্নিবেশিত করে । আমরা বিন] ক্লেশে গৃহমধ্যে প্রার্থনাধিক রত্বলাভে কুতার্থ 
হইয়াছি। এক্ষণে আমরা মনে করিলে তাহারে শিরোভৃষণে ভূষিত করিতে 
পারি, এবং অনাঁদর প্রকাশ করিতেও সমর্থ হই।” এ অবশ্য কেবলই উচ্ছাস, 
কাব্যের বিচার নহে । কিছু পরে বন্িমচন্্র/এই কাব্যের সমালোচনায় গুরুত্বপূর্ণ 
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নধুহ্থদনের কাব্য লমসামঘিকদের দ্বার যেমন প্রশংমিত হইয়াছে তেমনি 
শিন্দিতও হইয়াছে । কিন্ধ এ কাব্যের গুরুত্ব শিতান্ত নিন্দুকেরাও অস্বীকার 
করিতে পাঁরেন মাই । পরবতী কবিগণ একাবোর প্রভা খীকার করিতে 
বাধা হইয্!ছেন | 


মেঘনাদবধ কাব্যেয় কাহিনী : 


মেঘনাদকে সৈন্তাপতহ্যে অটিযেক হইতে তাহার আন্টি পন মেখনাদ- 
বধের কাহিনীটি তিন দিন এও তুই রাত্রিব কালসীমায় সম্পর্ণ। কালের দিক 
হইতে নির্দিষ্ট সীমার বদ্ধলে বীধিবাত ফলে আখানবগ্থ স'হত্িলাভ করিয়াছে। 

[ প্রথম সর্গ ] কীরবাহুব মু্াস*বাদে কাণোর গলা হইয়াছে। লঙ্কার 
অধিপতি রাবণ পার্ুমিত্রনেষ্টিত রাছসভায় দৃতমুখে যুদ্ধক্ষেত্রে বীরপুন্ত 
বীরবাছর বীরত্বপূর্ণ সংগ্রাম এবং মৃত্যুর মংবা? শ্তনিলেন। শোকাঁভিভূত রাবণ 
ইহার পর বীরবাহুজননী চিত্রাঙ্গদার তীর সমালোচনার সম্মুখীন হইয়াছেন । 
লঙ্কা এখন কীরশন্য, তাই রাবণ স্বযং যুদ্ধে যাইপার ইচ্ছা! প্রকাশ করিলেন। 
এই সময়ে ইন্দ্রজিৎ ছিলেন লঙ্কার বাহিরে তীহার প্রমোদ-উদ্ভানে। লঙ্কার 


মেঘনাদবধ কাব্য-পাঠের ভূমিক। ১৭ 


রাজলক্ষী ছদ্মবেশে সেই উদ্ভানে গেলেন এবং ইন্দ্রজিৎকে লঙ্কার ছুর্শ! ও রাবণের 
যুদ্ধোগ্যোগের সংবাদ দিলেন। ইন্দ্রজিৎ এই সংবাদে তৎক্ষণাৎ পিতার নিকট 
উপস্থিত হইলেন এবং পিতাকে নির্ত করিয়া নিজে সৈনাপত্যের দায়িত্ব ভিক্ষা 
করিলেন। ইন্দ্রজিতের অনুরোধে রাবণ তাহাকে সেনাপতিপর্দে অভিষেক 
করিলেন, কিন্তু এক শর্তে। যুদ্ধযাত্র।্ন পূর্বে ইন্দ্রজিৎকে নিকুভিল! যজ্ঞ সাঙ্গ 
করিয়। ইষ্টদেবতার আশীর্বাদ গ্রহণ করিতে হইবে । কাঁবোর কেন্দ্রীয় ঘটনা, 
নিকুম্তলা যজ্ঞাগারে ইন্দ্রজিতের মৃত্যুর প্রস্তাবনা এইভাবে প্রথম সর্গেই করা 
হইয়াছে | এই সর্গের নাম অভিষেক” | অভিষেকে! নাম প্রথমঃ সর্গ£ | 

[ দ্বিতীয় সর্গ] “অস্থলাভে! নাম দ্বিতীয়ঃ সর্গ:' | এই সর্গে কাহিনীর পটভূমি 
স্থানান্তরিত হইয়াছে মর্ত হইতে স্বর্গে। মেষনাদের হাতে ইন্দ্র লাঞ্ছিত 
হইয়াঠিলেন। স্থতরাঁৎ দেবরাজ প্রতিশোধের সুযোগ সন্ধান করিবেন ইহ] 
একাস্তই স্বাভাবিক । মধুস্থদন এখানে ইন্দ্রজিতের বিরুদ্ধে দেব-শক্তি সমাবেশ 
ঘটাইবার জন্ে ইন্দ্রের প্রতিশোধস্পৃহ কাজে লাগাইয়াছেন। শচী-সহ ইন্দ্রের 
পানতীর নিকট গমন, পার্বতী কর্তৃক মগ্গাদেবের তপোভঙ্গ, মহার্দেব কর্তৃক 
মেঘনাঁদবশের উপায় নির্দেশ এবং লক্ষণের জন্ক সেই অস্ত্রের সংবাদ প্রেরণ ইত্যাদি 
এই সর্গে্ ঘটনা । দেবলোকের এই বর্ণনায় কবি ভারতীয় দেবদেবী চরিত্র 
গ্রীক পুত্নাণের দেবতাদের চরিত্রের আদর্শে রূপান্তরিত করিয়াছেন। ইন্দ্রজ্জিংকে 
বধ করিবার জন্য দেবতাদের ব্যাপক যড়যন্ত্রে যুলত প্রকারান্তরে ইন্জাজতের 
অসীম শক্ষিই প্রতিপন্ন হইয়াছে 

[তৃতীয় সগ ] “সমাগম নাম তৃতীয়ঃ সর্গ৮ | প্রমীলার প্রমোদ-উদ্যাঁন হইতে 
লঙ্কাপুরীতে সমাগম এই সর্গের বর্ণনীয় বিষয়। প্রথম সর্গের শেষদিকে 
ইন্রঞজিং প্রমোদ-উদ্ঠান হইতে লঙ্কার উদ্দেশে যাত্রার প্রাক্কালে গ্রমীলাকে আশ্বাম 
দিয়া গিয়াছিলেন অচিরেই আবার ফিরিয়া আসগিবেন। ফিরিতে বিলম্ব 
দেখিয়। উদ্ধিগ্ন গ্রমিলা নিজে রাজপ্রাপাদে যাইবার উদ্বোগ করিলেন। কিন্তু 
লঙ্ষার চারিদিক বেষ্টন করিয়া আছে শত্রসৈন্ত। সেই শত্রব্যহ ভেদ করিয়া 
যাইতে হইবে। প্রমীলা! নিজের নারীসৈন্তবাহিনী লইয়1 যাত্র। করিলেন। 
অবশ্ত রামচন্দ্র গ্রমীলার লঙ্কাপ্রবেশে বাধা স্ছটি করেন নাই । নিবিবাঁদে 
প্রমীল। রাজপ্রাসাদে আসিয়। শ্বামীর সহিত মিলিত হইয়াছেন। সমগ্র তৃতীয় 
সর্গে মেনা্দ-পত্বী প্রমীলার চরিত্রেই কবির মনোযোগ একান্তভাবে নিবিষ্ট। 
ইন্জজিৎ ও প্রমীলার দাম্পত্য সম্পর্ককে কবি এখানে প্রথাসিছ হিন্দু দাম্পত্য 

ম্ঘে--ক-_২ 


১৮ মেঘনাদদবধ কাবা 


বন্ধনের উর্ধে, পারস্পরিক শ্রচ্জা, সহানুভূতি ও সহযোগিতার হিত্তিতে প্রতিষ্ঠিত 
করিয়াছেন। নারী ব্যক্তিত্বের নতুন রূপ কষ্টি হইয়াছে প্রমীলায়। 

[ চতুর্থ র্শ ] 'অশোকবনং নাম চতুর্থ: সর্গ2 | এই সর্গে মেঘনাদবধ কাব্যের 
কাহিনীর গতি নিয়ন্ত্রক কোনো ঘটন!| নাই। বরং এ কাহিনীর মধ্যে চতুর্থ 
সঙ্গে বণিত বিষয়ের প্রাসঙ্জিকতা সম্পর্কেই প্রশ্ন গুঠে। অশোকবনে সীতা 
বন্দিনী। এ কাব্যের সকল ঘটনার মূল হেতু মীতা অপহরণ। রা'জপুরীতে 
দেশফ্রোহী বিভীষণ-পত্বী সরমা ম্বভাবতই উপেক্ষিতা ও নিন্দিতা। সরম। 
মাকে মাঝে সীতার নিকটে আসেন। অথ দুঃখের কখা বলেন। এইরূপ 
একটি সাক্ষাৎকারের স্থযোঁগে কবি সীতার মুখে তাহার অতীত দিনের কাহিনী 
বিবৃত করাইয়াছেন। সরমার কৌতুহলী প্রশ্নের উত্তরে একে একে সীতা 
তাহার জীবনকাহিনী বলিয়াছেন। প্রসঙ্গত রাবণ কর্তৃক অপহরণের কথাও 
আসিয়াছে । প্রথম সর্গে চিত্রাঙ্গদ। সীতাহরণের জগ বাবণকে ধিক্কার 
দিয়াছিলেন, সেই অপ্রীতিকর প্রসঙ্গ পরিপূর্ণরূপে বিবুত হইয়াছে চতুর্থ সর্গে। 
এই সর্গের ঘটনাবর্ণনায় কবি রাঁষায়ণ-কাঁতিনী বিশ্বস্তভাবে অন্গমধ্ণ করিয়াছেন। 
বিশেষভাবে তাহার দক্ষতা প্রকাশ পাইয়াছে সীতাঁর বেধনাবিনত, অশ্রমুখী 
চরিত্র-চিত্রণে। পৃথিবীর কাহারো বিরুদ্ধে তাহার অভিযোগ না, এমন কি 
রাবণের বিরুদ্ধেও নহে । 

“নুক্ষণে জনম মম, সবমা রাক্ষপি 

সুখের প্রর্দাপ, সখি, নিবালে। সদা 

প্রেশি যে গৃহে, হায়, অমঙলারপী 

আি।” 
রামের বনবাঁল, শিবাসিত জীবনের বিস্তৃত নর্ণন!। বাঁবণ কর্তৃক তা অপহরণের 
ঘটনা ইতাদি সীতার স্থু্চারণশ্ুত্বে বিনুতত হইয়াছে, এব" বর্ণনার প্রতিটি 
চরণে সীতার দুঃখাবেগ * কমানীল চবির শিগ্কত1 মিঞ্িত হইয়। আছে । 

[পঞ্চম মর্গ ] 'উদ্যোগো নান পঞ্চম অর্গঠি | ষষ্ট সর্গে নিকুস্তিল। যক্তাগারে 
মেঘমাদের মুভ়া বশিত হইয়াছে । পঞ্চম মর্গে ইহার উদ্যোগ । উ সর্গের 
ঘটনাবলা শ্বগ-দছে বিস্তৃত | দেতাদের মধ্যে ইন্ত্রজিত বদের দায়িত কর্তবা 
লইয়া পরামর্শ চলিতেছে | দায়াদবট লক্মণকে সাভাষা করিবার জন্ত লঙ্কায় 
যাবেন স্কষির ভইল। অন্যপিকে স্বপ্রেআদে, পহয়া লক্ষ্মণ চণ্ীদেবীর মন্দিরে 
গিয়া পূজা! এবং বরলাভ করিলেন । এখ|নে লক্ষমণকে নানাধিধি বিপদ বিশ্ব 
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উত্তীর্ণ হইয়! নিজের মানপিক ও চারিত্রিক শক্তির প্রমাণ দিতে হইয়াছে । 
কবির প্রি নামক যাহার হাতে নিহত হইবে সে নিতাস্ত সামান্ত মানুষ নয়--- 
ইহা প্রতিপন্ন করিবার জন্যই সম্ভবত লক্ষণকে দুরূহ পরীক্ষার মধ্যে ফেলা 
হইয়াছে । এই সর্গের আর একটি ঘটনা যুদ্ধধাত্রার জন্য মন্দোদরীর নিকট 
হইতে উন্দ্রজিতের বিদীয়গ্রহণ। মন্দোদরী অনেক দিপা পুত্রকে বিদায় 
দিলেন এবং পুত্রবধূ প্রমীলাকে নিজের নিকটে রাখিয়া দ্িলেন। এই বিদায় 
ইন্দ্রজিতের শেষ বিদায় । ন্বর্গ-যতে তীহাকে হত্যার আয়োজন সম্পূর্ণ হইয়াছে, 
লক্ষ্মণ উপঘুক্ক অস্থলাভ করিয়াছে । নিকুপ্ভিল| যজ্ঞাগারে ইন্দ্রজিং-বধের 
আয়োজন কবি সম্পূর্ণ করিয়াছেন পঞ্চম সর্গে। পঞ্চম সর্গের প্রতিটি ঘটনাই 
কাবা-কাহিনীর পক্ষে বিশেষ গুরুতপূর্ণ। 

| ষষ্ট সর্গ ) “বধে! নাম ষটঃ সর্গঃ | মেঘন।দবধ কাব্যের কেন্দ্রীয় ঘটন! 
'উজ্্রজিৎ নিধন এই সর্গে সম্পন্ন হইয়াছে । কৰি তাহাকে প্রতিভাব সমস্ত 
খকিসামর্থয পুর্ণমাহায় নিয়োগ করিয়াছেন হষ্ট সর্গ রচনায়। যজ্ঞ সাঙ্গ 
করিয় উন্ত্রজিৎ ইষ্টদেবতাঁর উদ্দেশে প্রণাম নিবেদন করিলেন । প্রণামাস্তে 
উঠিয়া! দেখিলেন স্বয়ং অগ্রিদেবতা তাহার সম্মুখে উপস্থিত। উপযুক্ত সম্ভাষণ 
জ্ঞানাইয়া তিনি বর প্রার্থনা করিলেন । দেবতা নহে, লক্ষণ যজ্ঞশালায় তাহার 
সম্মুখে উপস্থিত--উন্দ্রদিৎ তাহা বুঝিতে পারেন নাই । লক্ষণ আত্মপরিচয় 
দিলে ইন্দ্রজিৎ তাহাকে বীরধর্ম পালন করিতে অন্রোধ করিয়াছেন। নিরস্ত 
মানুমকে আক্রমণ কর! বীরধর্ম নহে, তাই অস্ত্র লইয়া লক্ষ্মণের অন্মুখীন হইবার 
স্বষোগ চাহিলেন। লক্ষ্মণ এ অন্নরোধ প্রত্যাখ্যান করিয়াছেন, ইতর ভাষায় 
তাহাকে তিরক্ষার করিয়াছেন। অবশেষে নিরুপায় ইন্দ্রজিৎ পূজার 
টপকরণগ্রলি লইয়াই লক্ষমণকে আক্রমণ করিলেন এবং লক্ষণ অজ্ঞান হইয়া 
পিজা গেলে অস্ত্রসংগ্রহের জন্য বাহির হইতে গিয়! দেখিলেন খুল্পতাঁত 
াবভীষপ দ্বার রুদ্ধ করিয়া আছেন। এতক্ষণে ইন্দ্রজিৎ বুঝিলেন কীভাবে, 
কাহার সহায়ততাঁয় লক্ষ্মণ এই সুরক্ষিত নিকুষ্ভিলা 'যজ্ঞাগারে প্রবেশ করিতে 
পারিয়াছে। হাজার মিনতি ও ধিক্কারেও বিভীষণের প্রতিজ্ঞা টলিল না, 
কিছুতেই দ্বার ছাঁড়িলেন মী । এদিকে নায়াদেবীর শুশষায় লক্ষ্মণ ইতিমধ্যে 
চেতনা ফিরিয়। পাইয়াছেন। পূর্ণোছ্ধমে তিনি ইন্দ্রজিংকে আক্রমণের জনক 
প্রস্তুত হইলেন। অব্যর্থ অস্ত্রের আঘাতে নিরন্তর ইন্ত্রজিৎ, লঙ্কার বীরশ্রেষ্ঠ 
ইজ্জজিৎ অলহায়ভাবে নিহত হইলেন । এই মর্গে অসহায় ইন্দ্রজিতের আচরণে 
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এবং উক্তিতে বীরত্ব এবং চারিত্রিক মহিমা! সমুজ্জল হইয়া উঠিয়াছে। দেশবাসী 
এবং স্বদেশের জন্য তাহার মমত্ববোঁধ, বীরের ধর্ম এবং নীতিজ্ঞান তাহার 
চরিত্রকে মহ্মায় মাত করিয্াছে। অবস্থা সংকটে এক মহৎ চরিত্রের 
এই শোচনীয় পরিণাম পাঠিকের চিত্তে সমুন্নত ট্র্যাজিক-রস জাগাইয়্া তোলে । 

[সগ্চম সর্গ] শিক্তিনিভেদো নাম স্চমঃ সর্গ:। ইন্্রজিৎ নিহত 
হইয়াছেন, সর্বত্র এই বার্তা ছড়াইফ়া পড়িল। স্বয়ং মহাদেব তাহার আশ্রিত 
ভক্ত রাবণের শোকে অভিভূত হইলেন। রাবণকে তিনি রুদ্রতেজে পূর্ণ 
করিলেন। শোকািভৃত রাবণ পুত্রের শোচনীয় মৃতার প্রতিশোধ গ্রহণের 
জন্ত প্রস্তুত হইলেন। এ কাব্যে এই প্রথম যুদ্ধবর্ণনার সুযোগ ঘটিয়াছে 
রাবণের লক্ষ্য আর কেহ নহে, পুত্রন্তারক লক্্ণ। কবি যুদ্ধক্ষেত্রে রাবণের 
মহাঁপরাক্রমের আশ্চর্য বর্ণনা করিয়াছেন। ইহা শুধুই একজন যোদ্ধার বীরত্ব- 
পূর্ণ যুদ্ধের বিবরণ মাত্র নয়। এক মহাপরাক্রমশালী বীর খিনি হদয়ের মধ্যে 
পুত্রশোকের নিদারুণ জাল। লইয়। অস্ত্র ধারণ করিয়াছেন_ সেই রাবণের 
পরাক্রমের বর্ণনা । রাবণ-5রিত্রের এই মর্মজালার জন্যই ঘুদ্ধবর্ণনাীর প্রতিটি 
পঙক্তি মানব-রসের গ্োতনায গভীরতর তাৎপর্য পায়। রুদ্রতেজে পূর্ণ 
রাবণের সম্ুখে কোনো বীর দাভাউতে পারিল না । ন্বয়ং কাতিক দূরে সরিয়! 
গেলেন। বাঁমচন্দরের প্রপান সেনানায়কর্দের একে একে পধুদিস্ত করিয়া শেষ 
পর্যন্ত রাবণ আক্রমণ করিরাছেন লক্ষ্ণকে । শক্তি-অস্ের আঘাতে লক্ষ্মণ 
তৃপতিত হইলে রাবণের ক্রোধ শান্ত হইল। মহাদেবের দূত বীরতপ্রের 
অনুরোধে রাঁবস ঘুদ্ধে ক্ষান্ত হইলেন। 

| অষ্টম সর্গ ] “প্রত্পুবী নাম অই্টমঃ সর্গ:'। এই সর্গের বর্ণনীয় বিষয়ের 
সহিত কান্যের যূল কাহিসীর বিশেষ কিছু সংযোগ নাই । যুদ্ধশেষে লক্ষণের দুর্শায় 
মন্নীহত হইলেন । শোনে তিনি বিকল। তাহার এই অবস্থ! দেখিয়া পার্বতী 
দুঃখিত হইলেন । মহাদেব পার্ব তীর দুঃখের কারণ জানিয়া গতিকারের উপায় 
বলিয়! দিলেন। মায়াদেবী রামচন্ত্রকে সঙ্গে লইয়। প্রেতপুরীতে যাঁইবেন, 
সেখানে দশরথের দহিত সাক্ষাৎ হইসে এবং দ্শরথ রামচন্্রকে লক্ষণের জীবন- 
লাভের উপায় বলিয়া দিবেন । এই শুত্রে মধুহদ্বন প্রেতপুরীর এক স্দীর্ঘ 
বর্ণন৷ যোজন! করিয়াছেন। এ কাঁবোর অন্যত্র ক্ব্গ এবং মতের বর্ণন আছে, 
অষ্টম সর্গে নরকের বর্ণন] যোজন! করিয়া ক'ব্যপটভূমিকে পূর্ণাঙ্গ কর! হইয়াছে । 
এই প্রেতপুরীর বর্ণনায় দান্ডে এবং অংশত মণ্টনের প্রভাব আছে। সুদীর্ঘ 
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নরক পরিক্রমার শেষে রামচন্দ্রের সহিত দশরথের সাক্ষাৎ বণিত হইয়াছে। 
ছায়াশরীরী দশরথ লক্ষণের প্রাণ ফিরাইবার উপায় জানাইলেন। স্থগন্ধমাদন 
গিরির শুঙ্গদেশ হইতে বিশল্যকরণী নামক হ্বর্ণাভ লতা আনিয়। চিকিৎসা 
করিতে হইবে। রামচন্দ্র সবিন্ময়ে পিতাকে প্রণাম করিয়া লঙ্গার উদ্দেশে 
প্রত্যাগমন করিলেন । 

[ নবম সর্গ ] 'সংক্কিয়া। নাম নবম: সর্গঃ | মেঘনাদবধ কাব্যের অন্তান্ত 
সর্গের তুলনায় অপেক্ষাকুত সংক্ষিপ্ত এই নবম সর্গে একদিকে রামচন্দ্রে শিবিরের 
আশা ও আনন্দের উচ্ছ্বাস, অন্যদিকে লঙ্কীপুরীতে সর্বব্যাপী হতাশা ও শোকের 
বর্ননা আছে। নবম লর্গের সন] হইয়াছে বিষাদগ্রস্ত শোকাঁভিভূত রাবণের 
চিত্রে। সিংহাসন তাণ করিগ্; তিনি ভূতল আশ্রয় করিয়াছেন। আর 
ভরসার কোনে! অবলম্বন তীহার নাই।' নিয়তি ঘষে তাহাকে অনিবার্ধভাবে 
মহ] সর্বনাশের দিকে আকর্ষণ করিতেছে তাহা মর্ষে মর্মে অনুভব করিতেছেন । 
চরম শভিপরীক্ষার পূর্বে মৃতপুত্রের অস্ত্যে্টি সম্পন্ন করিবার জন্ত তিনি 
রামচন্দের নিকট সাতদিনের জন্ত যুদ্ধবিরতি ভিক্ষা করিলেন। রামচন্দ্র এ 
প্রার্থনা পৃ করিয়াছেন । মধুস্দন তাহার প্রিয় নায়ক মেখনাদের অস্ত্যেি 
বর্ণনায় অপূব সংযম এবং গভীর রসবোধের পরিচয় দিয়াছেন। শোকযাত্রা 
মৃত-বীরকে বহন করিয়া সমুদ্রতীরের শ্বশানে উপস্থিত হইল। সহমরণের 
উদ্দেশ্রে প্রমীলা পতির সহিত শ্মশানে আসিয়াছেন। এই নিদারুণ ঘটনার 
তত্তাবধান করিতেছেন স্বয়ং রাবণ। মেঘনাদের অকস্তোষ্টি-অন্ঠানে 
শত শত রথীসহ অঙ্গদ রামচন্ত্রের পক্ষ হইতে শ্মশানে উপস্থিত হইলেন । 
আকাশপথে দেবতাদের আবিভ্তৃতি হইতে দেখ! গেল। ক্রমে শাস্ীয় রুত্যা্দি 
| লমাপ্ত হইলে ইন্দ্রজিতের দেহ চিতায় স্থাপন কর! হুইল, সকলের নিকট বিদায় 
গ্রহণ করিয়া প্রমীলাও চিতায় আরোহণ করিলেন। অস্হা বেদনায় রাবণ 
পুত্র ও পুত্রবধূর উদ্দেশ্যে শেষ বিদাঁয়বাণী উচ্চারণ করিলেন। রাবণের ছুঃখে 
কৈলাসে মহাদেব অধীর হইলে পার্বতী তাহাকে শান্ত করিলেন। অগ্রি- 
দেবতা মহাদেবের আদেশে চিতা প্রজলিত করিয়া! তুলিলেন। সকলে সচকিত 
হয়া দেখিল আগ্নের় রথে আপীন মেঘনাদ পত্ীনহ আকাশপথে অনৃষ্ঠ 
হুইলেন। ছুঞ্ধধারায় চিতা নির্বাপিত কর! হুইল। চিতাভম্ম সকলে সমুদ্রের 
জলে বিসর্জন দিল। লক্ষ রাঁক্ষপখিল্পী দ্রুত চিতার উপরে এক অভ্রভেদী 
মঠ নির্মাণ করিল। 


২ মেঘনাদবধ কাব্য 


“করি আন সিন্ধুণীরে, রক্ষোদল এবে 
ফিংরল। লঙ্কার পানে, আর অশ্রনীরে-_- 
বিমচ্ি প্রতিমা যেন দশমী দিবসে 

১৫ দিবানিশি লঙ্ক। কাধিলা ব্যাদে ॥” 


রামারণ ও মেঘনাদবধ কাব্য 

রামায়ণ কাঁঠিনী যুগে যুগে ভারতবধের ফ্বিদের নিকট বিষগ়ণন্তর অফুওস্ত 
উত্সকপে শিরাঁজ কারয়াণ্ঠে। আধুনিক কালের কবি মধুসুদনও বিষয়বস্থর চন্থ 
এই চিরায়ত কাঠিনীর উপরে নিভর করিয়াছেন । মধুঙ্ছান লখিয়ীছেন। ঠা 
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ড৪101.৮ সেকালে মেঘনাদ ব্ধ সম্পর্কে যতে। আপি উঠিয়াছিল তাহার 
অধিকাংশই রাঁনায়ণ কাঠিদ্াকে মধুস্থদন [বকৃত করিয়াছেন এবং রাগায়ণের 
শ্রদ্ধেয় চরিত্রগুলিকে হীনতীয় ন্ডিত শ্বিয়াছেন-_-এই জাতীয় আপতি। 
এইরূপ মাপত্তির কারণ বুঝাইবার আন্ত এন মধুন্দরন এই পুরাতন কাহিনীর 
আধা: যে নতুন ভাব-ভাবনা প্রকাশ করিয়াছেন তাহার তাৎ্পর্ন অন্তধাবনের 
জন্য রামায়ণ ও মেঘনাদবধের মধ্যে তননাঘলক আলোচনা কর! প্ুয়োজন। 

প্রথমে মেঘনাদবধের ঘটনাগুলি রা”রণের সহিত মিলাহয়া দেখা যাইতে 
পারে। মেঘনাদবধের কাবোর সুচনায় আছে বীরবাহর মুতাপ*বাদ | সারবধাহুর 
মৃত্যুতে শোকাভিভত রাবণ নিছে যুদ্ধে যাইবার উছ্োোগ করিলেন। মেঘনাদ 
ইতিপূর্বে সৈনাপতা করিয়াছেন, তাই তাহাকে আর আহ্বান জানানো হয় 
নাই। কিন্তু এ সংবাদে মেঘনাদ শিজ্জেই পিতার নিকট যুদ্ধ পরিচালনার 
দায়িত্ব ভিক্ষা করিলেন এন" তাহাকে সৈনাপত্ে বরণ করা হইল। বাল্সীকি- 
রাঘায়ণে বাঁপবাছুর মুড়্ার পরে নহে, মকরাক্ষের মৃতার পরে ইন্্রচিংকে 
সৈনাপত্যে বরণের কথা আছে। বারবাহুর মৃত্যু ইত্যাদি প্রসঙ্গ মধুস্দন 
বাল্সীকি নহে, কৃতিবাসের রামাগণ হইতে গ্রহণ করিয়াছেন | অনেক ক্ষেতে 
মধুক্দন বাল্সীকির পরিবন্ঠে কগিবাঁধকেই বেশি অন্ুদরণ করিয়।ছেন দেখা 
যায়। দ্বিতীয় ও তৃতীয় সর্গে বশিভ ঘটনা কবি লিজ উদ্ভাবন করিয়াছেন, 
উহার জন্য বালক বা কৃতিবাসের নিকট ধণী মঙেন। খণ যদি থাকে ভবে 
পাশ্চাত্যের কবিদের নিকট | চতুর্থ সর্গের স্চনায় কবি বালীকিকে প্রণা্ 


মেঘনাদবধ কাবা-পাঠের ভুমিকা ২৩ 


জানাইধাছেন । তার পদাঙ্গ অনুদরণ করিম! ভারতের অপর বিখ্যাত 
কবিদের ন্যায় নিও যশোমন্দিরে প্রবেশের আশা! প্রকাশ করিয়াছেন । এই 
সর্গে সীতার স্থৃতিচাবণহত্রে বণিত পূর্ন গাহিনী বর্ণনায় মধুস্থদন আর্থ রামায়ণ 
অনেকটা মন্ুদরণ করিয়াছেন সন্দেহ নাই। 'বশ্য সীতাঁব ক্ষমাশীল, বেদনাবিধুর 
চরিত্র তাহার শিজরই স্টি। প্রারুতিক দৃশ্যাদি বর্ণনায় মধুন্থদন ভবভূতির 
£উনর্রতাঁযচবিভ" চঈতে অনেক উপকরণ স"গ্রহ করিয়াছেন । 

মধুশ্থদন রামায়ণেব কাহিনীতে সবাপেক্ষা নেশি প্রিণতন সাঁপন করিয়াছেন 
ইন্দরপ্জৎ বরের ঘটনাটিতে। বাল্সীকি রামায়ণে মাছে, নিকুম্ভিল। যজ্ঞ সা 
কবিয়। ইন্দ্র্জৎ প্রথমবার ঘুদ্ধে গেলেন এবং প্রবল বিকমে রামচন্দ্রের স্হেদের 
বিপর্যস্ত কাবলেন। এই সময়ে ভিনি মায়ামীতা ছিখ্ডিত করেন। রামচন্দের 
সৈননর! এ ঘটনায় বিষুঢ তয়! পডিল। ইন্দ্রজিৎ এই সময়ে দ্বিতীয়বার 
শিকুপ্তিনা খজ্ছে প্রবৃত্ত হইলে বিভীষণ যজ্ঞপাঙ্গের পৃবেই তাহাকে হত্যা 
করিবার পরামর্শ দেন। বাল্সাকির বর্ণনায় যুদ্ধক্ষেত্রের নিকটে নিকুস্তিল! 
যজ্ঞস্থল। লক্ষণ সসৈন্যে এই যঞ্জস্থল আরুমণ করেন৷ এখানে তুমূল সংগ্রাম 
অন্মিত হয়। নিজ নৈশ বিনষ্ট হইতেছে জানিয়! ইন্দ্রজিৎও যুদ্ধ করিতে 
আসেন! লক্ষণের মহিত বিভীষণকে দেখিয়া ইত্জিৎ তহাকে নানাভাবে 
তিরক্ষাৰ করেন। বিশ্পীমণ এই ভিবক্কার উপেক্ষ। করিয়া নিজে সৈন্দের 
উৎসাহিত করেন। ইন্দ্রজিৎ রথে এবং লক্ষণ হনুমানের পৃষ্ঠে আরুঢ হইয়! 
ঘোর যুদ্ধে লিপ হন। শেষ পর্যপ্ত এন্দ্বাণে লক্ষ্মণ ইন্দ্রজিতের মন্তক. দেহচাত 
'করিলেন। মেখনাদবধের ষষ্ঠ সর্গে বপিত ঘটনার সহিত রামায়ণের এই 
বর্ণনা মিল সামান্তই । মেঘনাদবধের বর্ণনায় নিকৃম্িল! ষঙ্গাগার লঙ্কাপুরীতে 
অত্যন্ত সুরক্ষিত স্থানে। সেখানে প্রবেশ করা ছুংসাধা। ইন্দ্রজিৎ এই 
খজ্জাগারে যুক্ধষাত্রাব পূর্বে ষজ্ঞ সমাপন করিয়াছেন লক্ষণ বিভীষণের 
সহায়তায় গোপনে সেখানে প্রবেশ করিয়। নিরস্ত্র ইন্দ্রজিংকে হতা। করিয়াছেন। 
বলা বাহুল/ রাণায়ণে ইন্রজিং নিধন ব্যাপারে লক্ষণের চরিত্রে কোনো প্রকার 
হীনতা দেখ| যায় না, _মধুস্দন লক্ষ্রণকে নিতান্ত কাপুরুষ চরিত্রে দাড় 
করাইয়াছেন। মেঘনাদের মৃত্যুর শোচনীয়তা শতগুণ বৃদ্ধি করিয়াছেন 
তাঁহাকে অসহায় অবস্থায় স্থাপন করিয়া। ঘটনার এই গুরুত্বপুর্ণ পরিবর্তনে 
আধুনিক কবির উদ্দেষ্ঠ খুব স্পষ্ট হইয়া উদিয়াছে | রাঁবশ-পক্ষীয়দের প্রতি 
পক্ষপাতই এই পরিবর্তনের হেতু । 


৪ মেঘনাধবধ কাব্য 


সধম সর্গে রাবণ ও লক্ষণের যুদ্ধের যে বর্ণনা! আছে তাহ! রামায়ণের 
অনুসরণে রচিত হুইলেও হ্বব্ধ মিল পাওয়া যাইবে না। মধুস্দন নিজ 
পরিকল্পনা অহুমরণে রাবণ-চরিত্র গড়িয়াছেন, যুদ্বক্ষেত্রের ঘটনাও সাজাইয়াছেন 
রাবণ-চরিজ্রের বৈশিষ্ট্য পরিষ্ফুট করার দিকে লক্ষ্য রাখিয়া । মধুহ্দন আর 
একটি গুরুত্বপূর্ণ ব্যতিক্রম ঘটাইয়াছেন লক্ষণের জন্য বিশল্যকরণী সংগ্রহের 
প্রসঙ্গটিভে। যূল রামায়ণে এই ওঁষধের কথা বলিয়াছে বানর-চিকিৎসক 
হ্থষেপ। মেঘনাদবধ কাব্য মহাদেবের নির্দেশে মায়াদেবীর সহিত প্রেত- 
গুরীতে গিয়া রামচন্দ্র দশরথের নিকট হইতে ওষধের কথা জানিয়া 
আসিয়াছেন। অষ্টম সর্গের গোট! প্রেতপুরী বর্ণনার সুযোগ স্্টির জন্তই 
কবিকে এই ব্যতিক্রম ঘটাইতে হইয়াছে । নবম সর্গে মেঘনাদের অস্ত্যেষ্টির 
বর্ণনাও মধুন্দনের নিজন্ব পরিকপ্ননা। দেখা যাইতেছে কাহিনীর কাঠামোর 
জন্য বাল্লীকিকে যতটুকু অনুসরণ করা প্রয়োজন, মধুস্দন সেইটুকু অনুসরণ 
করিয়াছেন। কিন্তু তাহার কাব্যের স্ুবৃহৎ পরিকল্পনার প্রায় সম্পূর্ণই স্বাধীন 
কল্পনার উপরে নির্ভর করিয়৷ রচিত। বাল্সীকি ব1! কৃত্তিবাসের গল্পখার৷ পদে 
পদে অনুসরণ কর! তাহার পক্ষে সম্ভবও ছিল না। তিনি যে আধুনিক ধ্যান- 
ধারণা প্রকাশের গ্রেরণায় এই কাহিনী অবলম্বন করিয়াছিলেন সেই 
প্রেরণার বশেই আখ্যানবস্কতে, চরিত্রের রূপে পরিবর্তনসাধন অনিবার্ধ হইয়া 
উঠিয়াছে। 

আধুনিক কবির হাঁতে রামায়ণ কাহিনীর এই রূপান্তর সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের 
মন্তব্য স্মরণযোগ্য। রবীন্দ্রনাথ লিখিয়াছেন, £ “মুরোপের শক্তি তাহার বিচিত্র 
গ্রহরণ ও অপূর্ব এশ্বর্ষে পাথিব মহিমার চুড়ার উপর দাড়াইয়া আজ আমাদের 
সম্মুখে আবিভূতি হইয়াছে, ভার বিছ্যুতৎ্থচিত বদর আমাদের নতমন্তকের উপর 
দিয়! ঘন ঘন গর্জন করিতে করিতে চলিয়াছে ; এই শক্তির স্তবগানের সঙ্গে 
আধুনিক কাঁলে রামায়ণ কথাঁর একটি নৃতন-বীধা তাঁর ভিতরে ভিতরে সয় 
মিলাইয় দিল, একি কোনো ব্যক্তিবিশেষের খেয়ালে হইল? দেশ ভুড়িয়। 
ইহার আয়োজন চলিয়াছে, দুর্বলের অভিমানবশত ইহাকে আমরা স্বীকার 
করিব না বলিয়াঁও পদে পদে স্বীকার করিতে বাধ্য হইতেছি--ভাই রামায়ণের 
গান করিতে গিয়াও ইহার স্বর আমরা ঠেকাইতে পারি নাই ।” নতুন যুগের 
নতুন বাণীর আঁধায়রূপে রামায়ণ-কাহিনী মধুস্দনের হাতে সম্পূর্ণ ভিন্ন আকার 
ধারণ করিয়াছে। তাহার দৃষ্টিতে বাম্মীফি বণিত নরচন্ত্রমা রামচন্্র বা 
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কৃত্তিবাস-বণিত ভক্তের ভগবান রামচন্দ্র আর শ্রদ্ধেপ্ন বিবেচিত হন নাই। তিনি 
লমবেদনা প্রকাশ করিয়াছেন আদর্শ মানুষ ব! অবতার রামচন্দ্রের গ্রতিপক্ষ, 
বছনিনিিত রাবণের প্রতি, রাবণের পুত্রদের প্রতি । আত্মমরধ্দাসম্পন্ন, আপন 
শক্তি বিষয়ে প্রত্যয়শীল, পরাক্রাস্ত রাবণ আধুনিক কবির দৃষ্টিতে মহৎ মর্যাদ। 
লাভ করিয়াছেন। সমালোচক মো্িত্তলাল লিখিয়াছেন, “পাপগুণ্যের ফলাফল 
চিন্ত। নয়, আধ্যাত্মিক বা পারলৌকিক ইষ্টসাধনও নয়_-মানষের ম্বভাব- 
ধর্মের ঘে মনুয্যত্ব _-তাহা অপেক্ষা যূল্যবান আর কিছুই নহে; সেই মুয্যত্বের 
স্কুরপে যদি কোনে ধর্মবিধি বা দেব-আরাঁধন! বাঁধ! হইয়া দাড়ায়, এবং তজ্জন্ত 
বিনাশপ্রাপ্ত হইতে ও হয়, তথাপি তাহাঁও শ্রেরঃ; হৃখছুঃখ, পাপপুণ্য ও জয়- 
পরাজয়ের অপূর্ব উল্লাম ও অপূর্ব বেদন।__ইহাই মানৰ্তার নিদান। [০ 16 
76810 19 00156181016 00116 01 507211)6-মধুক্দনের গ্রিয় কৰি মিপ্টনের 
এই মহাবাক্যই তাহার মেঘনাদবধ কাব্যের অস্তনিহিত বাণী। মিন্টনের 
মহাঁকাবা হইতে তিনি বোধ হয় এই মঞ্ত্রটই লাভ করিয়াছিলেন ।” অতিশয় 
নুস্থ সবল এক জীবনাদর্শ রূপায়ণের জন্তই তিনি রাবণ-ইন্দ্রজিংকে আশ্রয় 
করিয়াছিলেন। রামায়ণের কাছিনী এতকাল দেশের মানুষের চিত্তে হে 
জীবনাদর্শ প্রতিষ্ঠিত করিয়াছিল-_মধুস্থদনের আদর্শ তাহ হইতে মূলত ভিন্ন। 
তাই তীহার হাতে এই কাহিনীর স্থুল ঘটনাগুলি অবিরত থাকিলেও মর্মগত 
রূসাঁবেদন সম্পূর্ণই ভিন্ন। 
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সববৃহৎ কাহিনী পরিবেশনের উদ্দেশ্তে কাব্যরচনার দৃষ্টান্ত সংস্কৃত এবং বাঙলা 
সাহিত্যে গ্রচুর পরিমাণে আছে। কিন্তু এই সকল রচনার কোনে। পূর্বনির্ধারিত 
কেন্দ্রীর পরিকল্পনার আভা মেনে না । কাহিনী শাখা-গ্রশাখার জটিন হইয়া 
এমন বিশৃঙ্খল হুইয়া৷ উঠে যে কেমন করিয়া সমাপ্থিতে সকল ধার! সংবৃত 
হইবে বোঝা যায় না। অনেক সময়েই আকম্মিক, অলৌকিক ঘটনার 
সহায়তায় আখ্যান শেব করিতে হয়। রামায়ণ-মহাভারত এবং অন্থান্ত 
সংস্কৃত মহাকাব্য সম্পর্কে একথ। যেমন সত্য বাঙলায় রচিত মহাকায় কাব্যগুলি 
সম্পর্কেও তেমনি সত্য। একটি প্রথাপিদ্ধ কাঠামোর মধ্যে যতো খুশি 
অবাস্তর প্রসঙ্গ ভরাট করিয়া যে মঙ্গলকাব্যগুলি রচিত হইয়াছে গঠনগত 
পারিপাট্যের জন্ত তাহার গ্রশংনা! কর! চলে না। ভাত্বরস্থলভ নৈপুপো কোনো 
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পূর্ব-পরিকল্পন অন্ুপারে কাব্যের অংশগুলি যোজন! করিয়া সমগ্র কাঁবাদেহকে 
সথঠাঁম সৌন্দ্যদানের আগ্রহ আমাদের কবিদের মধ্ধো দেখ। যায় নাই | ইহাতে 
উচ্চতর কলা-কুশলতা৷ এবং শিল্পচেতনার অভাবই প্রতিপন্ন হয়। পাশ্চাত্া 
সাহিত্যের পাঠ গ্রহণ করিতে গেলে পদে পদে লেখকর্দের আঙ্গিক বিষয়ে 
সচেতনতা! চোখে পড়ে । বোঝা যায় আঙ্গিকের সাধনাকে তাহার শিল্পসিদ্ধির 
প্রধানতম উপায়রূপে গ্রহণ করিয়াছেন। মধুস্থদনে যে আমরা আঙ্গিক বিষয়ে 
প্রথর বোধ এবং দদাসতর্ক পরীক্ষার দৃষ্টান্ত পাই পাশ্চাততা সাহিত্যের শিক্ষাই 
তাহার কারণ। তিনি নিতান্ত প্রাথমিক রচনাতেও প্রচলিত কাঁব্রীতির, 
কাবাডাষার অন্বর্তন করেন নাই। ধাহ। প্রকাশ করিতে চান, সেই বিষয়- 
বস্তর উপযুক্ত আধাবনির্মাণে তাহার অধ্যবসায় চিরদিন অক্রাস্ত ছিল। এই 
কবির আন্তরিক প্রযত্তে বাঙগায় সর্বপ্রথম উন্নত শিল্পবোধসপ্জাত হৃঠাম কায়া- 
সম্পন্ন কাবা রচিত হইফ্বাছে, সেই কাবা মেঘনাদবধ। 

মেঘনাদবধ কাবো বর্ণনীয় ঘটনা খুব বেশি নয়। এই সামান্ধ উপকরণ 
লইয় স্থবুহুৎ কাব্যরচনার আয়োজন অপ্রাসঙ্গিক বিষয় প্রাধান্ত পাইবার 
সম্তাবন! ছিল । কিন্তু এ কাব্য পাঠ করিলেই মনে হয় কবি যরৃক্ভাবে লেখনী 
চালনা করেন নাই! পূর্ব হইতে একটি কেন্দ্রীয় পরিকল্পনা স্থির করিয়া 
লইয়াছেন এবং সেই পরিকল্পনা অনুমারে পর পর সর্গগুলি ঘোজন করিয়াছেন। 
মধুস্দনের হাতে লেখ! এই কাব্যের পাওুপিপি পাঁওয়। যায় নাই, কিন্তু বন্ধু- 
বান্ধবের নিকট লেখ। চিগিপত্র হইতে প্রমাণ করা যায়, এই পরিকল্পনা অনুসারে 
কাব্টি নধাঙ্গ হন্দর করিয়া তুলিতে তিনি ফতে। সতর্কভাবে অগ্রসর হইয়াছেন । 
শুধু আখ্যান-বিন্টাসই নহে, এমনকি শবব্যবহার বিষয়েও তাহার সতর্কতা এবং 
কার্যরমের দিক হইতে উপযোগিতা! বিচারে বিস্মিত হইতে হয়। মধুহূদন এ 
কাব্যে অতিশয় মাজিত শিল্পরুচি এবং সৌন্দর্চেতনার পরিচয় দিয়াছেন, এই 
বোধ বাঙল। কবিতার ইতিহাসে সম্পূর্ণ অভিনব । 

মেধনাদবধ-এর কেন্দ্রীয় ঘটনা সংঘটিত হয় ষষ্ঠ সর্গে। ইহার পূর্বের পাচটি 
এবং পরের তিনটি সর্গে যথাক্রমে এই ঘটনার প্রস্ততি এবং প্রতিক্রিয়া কবির 
বরনীয়। প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয় এবং পঞ্চম অর্গ মেষনাদ চরিত্রের অস্তর- 
বাহিরের রূপ উদঘাটনে এবং তাহার ভাগা-বিপধয়ের পটভূমি গ্রস্ততের জন্তু 
নিয়োজিত হুইক্জাছে। প্রথম সর্গে তাহাকে সৈনাপত্যে বরণ কর! হয়, ছিতীয় 
সর্গে তাহাকে কৌশলে নিধনের জন্ঠ দেবতাদের ব্যাপক উদ্োগ আয়োজনের 
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বর্ণনা, প্রকারাস্তরে ইহাতে মেঘনাদের শৌর্ধই প্রতিঠিত হয়ঃ তৃতীয় সর্গে 
মেঘনাদ-পত্বী প্রমীলার বারত্পূর্ণ প্রয়াসে দাম্পত্য সম্পর্কের এক নৃতন রূপ 
পরিস্ফুটিত হয়; এবং পঞ্চম সর্গের ঘটনাবলী প্রত্যক্ষভাবে ম্ঘেনাদের মৃত্যুর 
সহিত সম্পৃক্ত । এই চারিটি সর্গের বিন্যাসে কবিচিত্তে কোনো দ্ধ! নাই। 
ইহার কোনো অংশকে অবান্তর বলা যায় না। কেন্দ্রীয় ঘটনার খুক্তিসঙ্গতি 
রক্ষা! এবং মেঘনাদের মৃত্যুকে ব্যাপক তাৎপর্ষে মণ্তিত করার জন্যই এই চারিটি 
সর্গেধ পন্দিসর প্রয়োজন হইয়াছে । কিন্তু প্রশ্ন ওঠে চতুর্থ সর্গ লইয়া। 
“অশোকবন' নামক এই সর্গে কবি মূল প্রসঙ্গ হইতে দূরে সরিয়া আসিয়াছেন। 
ইহার কারণ যাহাই হোক, কাবোর গঠনের দিক হইতে চতুর্থ সর্গের 
উপযোগিতা! অনম্বীকার্ধ | রাবণ বিপন্ন কেন, মধুস্থদন ইতিপূর্বে কৌথাও খুব 
স্পষ্টভাবে তাহা বলেন নাই। একমাত্র চিত্রাঙ্গদ! পীতাইরণের পাপের কথা 
উল্লেখ করিয়াছল। রাবণ যে দুর্দশায় পতিত হইয়াছে তাহ। নিতাস্ত দৈবের 
নিগ্রহ নয়, নিজেরই কৃতকর্ম ইহার হেতু! এইহেতু নির্দেশ করার প্রয়োজন 
ছিল ন৷ এমন কথা বল! যায় নাঁ। অস্তত মেঘনাবধ কাব্যকে পূর্ণাঙ্গ করিতে 
হইলেও লীতাহরণ প্রসঙ্গ কোনো-না-কোনে। ভাবে বলা প্রয়োজন । রামায়ণ 
পাঠ করিয়৷ তবে এ কাব্য পড়িতে হইবে-এরপ নির্দেশ নিশ্চয়ই দেওয়। চলে 
না। তাই এই কাব্যের মধ্যেই কোথাও রামচন্দ্র কর্তৃক লঙ্কা অবরোধের কথ 
বলা অপরিহার্য। কবি একটি সুন্দর সুযোগ হ্ুট্টি করিয়াছেন। দেশপ্রোহী 
বিভীষণের স্বী সরমার সহিত সীতার কথোপকথনের এই দৃশ্য নিতান্তই 
স্বাভাঁবক। এইস্থত্রে রামের বনবাঁম এবং সীতাহরণ প্রসঙ্গের প্রয়োজনীয় 
অংশটুকু কবি স্থকৌশলে বর্ণন! করিয়াছেন। স্তরাং চতুর্থ সর্গের অবস্থিতি 
মেঘনাদবধ কাবো অপ্রাসঙ্গিক হয় নাই; ইহার জন্ত কাব্যটির গঠনে কিছু ক্রুটি 
ঘটিয়াছে এমন কথাও বলা যাদ্র নী। বরং নবউদ্তাঁবিত অমিত্রাক্ষর ছন্দ যে 
শুধু মমারোহপূর্ণ যুদ্ধায়োজন বর্ণনার উপযোগী নয়, এই ছন্দে যে সুম্ম কোমল 
হদয়াভূতিও সমান দক্ষতায় প্রকাশ করা যায়, চতুর্থ পর্গে তাহ। প্রমাণিভ 
হইয়াছে । এই সর্গে মৃখ্যত ছুটি নারীর কথোপকথন গ্রথিত হইয়াছে । নারী 
চরিত্রের সংলাপ বলিয়াই মধুসথদন এখানে ভাষাব্যবহারে বাঙগ। ভাষার দেশজ 
ভঙ্গির উপর নির্তর করিয়াছেন। কিন্তু অমিস্রাক্ষর ছন্দে এই ভাষাভঙ্গি 
কোথাও বেমানান হয় নাই। ভাষা ও ছন্দ বিষয়ে এইসব পরীক্ষার নুষোগের 
দিক হইতেও চতুর্থ সর্গের গুরুত্ব স্থীকার্ধ। 


২৮ মেঘনাদবধ কাব্য 


ষষ্ঠ সর্গে মেঘনাদের মৃত্যুর পরে আরও তিনটি দর্গ যোঞ্জিত হুইয়াছে। 
ষৃত্যুর পূর্বে লক্ষণের উদ্দেশে মেঘনাদ বলিয়াছে, 
“এ বারতা ষবে 
পাইবেন রক্ষোনাথ, কে রক্ষিবে তোরে, 


দানব, মানব, দেব, কার সাধ্য হেন 
ত্রাণিবে, সৌমিত্র, তোরে, রাবণ রুধিলে ?” 

ঘেঘনাদের এই উক্তিতেই সঞ্চম সর্গের ভূমিক! রচিত হইয়াছে । এ কাব্যে এই 
একবারমান্র প্রত্যক্ষ যুদ্ধের বর্ন] আছে । শোকাভিতৃত রাবণ রুদ্রতেজে যুদ্ধ- 
ক্ষেত্রে অবতীর্ণ হইয়াছে, প্রবল শোকই এই যুদ্ধে তাহাকে পরাক্রাস্ত করিয়াছে । 
ষষ্ঠ সর্গের তুলনায় সপ্তম সর্গ ঘটনাবহুল । যুদ্ধবর্পনায় কবি রাবণের বীর্ধবত্তা 
পরিপূর্ণ্রপে উদঘাটন করিয়াছেন। লমগ্র মেঘনাদবধ কাব্যের পটভূমিতে 
ইন্দ্রজিতের চেয়ে রাঁবণের চরিত্রই প্রাধান্ত পাইয়াছে। এ কাহিনী মূলত 
রাবণেরই ছুংখভোগের কাহিনী। পূর্বাপর সমগ্র ঘটনার লক্ষ্য রাবণের জীবন- 
নিক্নতি পরিস্ফুট করা। একাব্যের নায়ক রাবণ। মেখনাদের মৃত্যু রাবণের 
পক্ষে দুঃসহতম শান্তি। তাহার শেষ ভরসার স্তভতম্বরূপ মেঘনাদ বিধবন্ত হওয়ায় 
এইবার সময় আপিয়াছে একাকি সর্বনাশের সম্মখীন হওয়ার । সধধম সর্গে 
অবশ্য রাবণ জয়ী হইয়াছে, তাহার অভীষ্ট নিদ্ধ হইয়াছে । কিন্তু সমস্য 
লঙ্কাপুরীর ভাগ্যে আসন্ন দুর্যোগের ইঙ্গিত কাবোরু এই পর্যায়ে অত্যন্ত স্পষ্ট । 
রাঁৰণ-চরিত্রকে ঘদি মেঘনাদবধ কাব্যে কেন্ত্রীয় পুরুষ রূপে গ্রহণ কর] বায়, তবে 
তাহার দিক হইতে এই সপ্ঠম সর্গটিকে মনে হয় সবচেয়ে গ্রামহ্গিক। কাব্যের 
প্রথম হইতে এই অমিত বলবীর্যমম্পন্ন পুরুষ সম্পর্কে যতো কথা বলা হইয়াছে, 
সপ্তম সর্গে প্রতাক্ষ ঘটনায় তাহার সত্যত। গ্রতিপন্ন করার সথষোগ ঘটিয়াছে । 

কিন্তু অষ্টম সর্গ সম্পর্কে খুব সঙ্গত কারণে আপত্তি উঠিতে গারে। যূল 
রামায়ণে লক্ষণের জীবনলাভের জন্য ওধধের ব্যবস্থা দ্রিয়াছিল সুযেণ নামক 
বানর চিকিৎসক | মধুস্দন তাহার কাব্যে মহাদেবের নির্দেশে দশরথের নিকট 
হইতে চিকিৎসাবিধি জানিবার ব্যবস্থ|! করিয়। প্রেতলোক বর্ণনার সুযোগ হি 
করিয়াছেন। লক্ষণের নিরাময় ব্যাপারটি মেঘনাদ্বধ কাবোর পক্ষে আদৌ 
ওরতপূর্ণ নয়। পাঠক যেহেতু রাঁবপ এবং ইন্দ্রজিতের প্রতি নিঝিষ্টচিত্ত স্থৃতরাং 
লক্ষণ সম্পর্কে কোনো৷ কথা বল! ন1 হইলেও কেহ অস্থষোগ করিত না। এই 


মেঘনাদবধ কাব্য-পাঠের ভূমিকা ২৯ 


সর্গে নরকের বর্ণনা সংযোজিত হওয়ায় কাব্যের পটভূমি হ্বর্গ-মর্ত-নরকে 
ব্যাপকতর বিস্তৃতি লাভ করিয়াছে । অষ্টম সর্গের শ্বতন্্র কাব্যযুল্য যেমনই 
হোক--এই পটতৃমি সম্প্রসারণ ভিন্ন কাব্যের গঠনগত দিক হইতে এই অংশ 
যোজনার আর কোনে! কারণ দ্বেখানে! যায় না। যেঘনাদবধ কাৰ্যের 
পরিকল্পনায় এই অষ্টম সর্গটিকেই একমাত্র হুর্বলতা বল। ষায়। 

নবম এৰং শেষতম সর্গের বর্ণনীয় বিষয় ইক্জরজিতের অস্তো্টি। রাবণ এই 
অস্ত্যেট্টি-অনুষ্ঠানের তত্বাবধায়ক। সমগ্র পরিবেশটি প্রথমাবধি বিষাঁদগভীর । 
শত্রুপক্ষীয়দের আচরণেও পরম শালীনত] প্রকাশ পাইয়াছে। রাবণের দিক 
হইতে, সমগ্র লঙ্কাবাসীর দিক হইতে এই অনুষ্ঠানে বস্তত তাহাদের সৌভাগ্য- 
গবিত দিনের শেষ। এই চিতাগ্রিতেই লঙ্কার রাজগ্রা ভন্মীভৃত হইয়াছে । ষে 
চূভান্ত ট্র্যাজিডির দিকে এ কাব্যের ঘটনাবলী অগ্রসর হইতেছিল সমৃদ্রতীরেনর 
শ্শানের ধিষাদগনভীর পাঁরবেশ তাহা সম্পূর্ণ হইল। রাবণের এক পুত্ত 
বীরবাহুর মৃত্যুসংবাঁদে কাব্যের সুচনা হইয়াছিল, আর যুবরাজ ইন্দ্রজিতের 
চিতাঁতন্ম সমুদ্রে বিসর্জন দিয়া কাবোর লমাপন হইয়াছে। শুধু ঘটনার দিক 
হইতে শছে, আবেগগত পরিণতির দিক হইতেও এমন স্থবলয়িত স্ুসম্পূর্ণ কাবা 
ইতিপূর্বে বাউল ভাষায় আর একটিও রচিত হয় নাই। 

মেঘনাদবধ কাব্যের গঠনশৈলী প্রসঙ্গে মোহিতলাল মস্তব্য করিয়াছেন, 
“মেঘনাদবধ কাব্যে মধুহ্দদন সর্বপ্রথম যুরোীয় কাব্যকলাকে জয়যুক্ত 
করিয়াছেন। কাব্যের কেন্্রও পরিধি গোড়। হইতে স্থির করিয়] নয়টি সর্গে 
তিনি পরপর যে বসন্ত যোজন করিয়াছেন? সামান্ত আখ্যানটুকুকে যেবপ 
সাবধানতার সহিত বিস্তারিত করিয়াছেন; সর্গগুলির আপেক্ষিক দৈর্ঘ্য ও 
যথাস্থানে ফেভাবে নির্দিষ্ট করিয়াছেন) এবং প্রথম হইতে শেষ পর্যস্ত যূল 
কাহিনীর গতিধারা যেরূপ অব্যাহত রাঁখিয়াছেন-__তাহাতে কাব্যখানি, গঠনে 
ও গাঢবন্ধতায়, প্রায় অনবচ্য হুইগ়াছে। -"'মধুস্থদনের কাব্যের সঙ্গে সে যুগের 
অপর মহাকাবাগুলির তুলনা করিলেই বুঝিতে পাঁর যাইবে যে, কেবল কল্পনার 
শ্লোত বা উপকরণ-বাধল্যই কাবোর গৌরব নয় এমন কি, ভাবের উচ্চতা বা 
বিষয়ের বিরাটত্বই কাব্যগত উৎকর্ষের প্রমাণ নয় ; বিরাটই হউক, আর ক্ষুত্রই 
হউক -_কল্পনা হি মেরুদণ্ডহীন হয়, এবং উপকরণের পরিমাঁণ অঙ্ধযায়ী গঠন- 
নৈপুণ্য না থাকে, তাহা হইলে রচনার সেই শিথিল, অসংলগ্ন মেদবহুল বপু 
সত্যকার রূলরূপ ধারণ করিতে পারে না। বাহার! একটু মনোষোগের লছিভ 


৩০ মেখনাদবধ কাব্য 


মেঘনাঁদবধ কাবোর এই গঠননৈপুণ্য লক্ষ্য করিবেন, তীহারাই স্বীকার 
করিবেন ষে, কেবল নৃতন ভাষা, নৃতন ছন্দ ও নৃতন কল্পনাভঙ্গি নয়-_মধুহুদন 
কাব্যরচনায় এই যে শিল্পীজনোচিত বিবেকবৃদ্ধিকে মান্য করিয়াছিলেন-_ইহাও 
বাউল! কাব্যে কাব্যকলার এক নূতন ও অত্যাবশ্বক আদর্শ প্রতিষ্ঠার মত 
ইহ! গ্রকৃত স্ষ্টিশক্তিরও একটি অবিচ্ছেদ্য লক্ষণ। সে যুগের আর কোন 
কবির-_হেম, নবীন,বিহারীলাল, কাহারও--কবিত্ব যে পরিমাণেই থাকুক-_-এই 
শক্তি ছিল না।” 


ঝহাকাব্যের লক্ষণ ও মেঘনাঙ্গবধ £ 

উনবিংশ শতাব্দীতে বাঙল! কাব্োর নবজন্মের দিনে মহাকাব্য রচনার 
ব্যাপক আয়োজন দেখা গিয়াছিল। মহাঁকায় কাব্য রচিত হুইয়াছিল বেশ 
কিছু। কিন্তু নকল সমালোচনা অতিক্রম করিয়৷ আজ পর্যস্ত একমাত্র মেঘনাদ- 
বধ কাব্যই বাঙলা সাহিত্যে রসোতীর্ণ মহাকাব্যরূপে স্বীকত। সাধারণ 
পাঠকেরা নিশ্চয়ই সমালোচনাশান্ত্রে নিরি্ই লক্ষণ মিলাইয়া এই কাব্যকে 
মহাকাবারূপে সমাদর করিয়াছেন_এমন নয়। সাধারণভাবে আধুনিক বাঙলায় 
ক্লচিত কাব্যের মধ্যে এই একটি রচনাতেই কল্পনার অসীম বিস্তার, -্বিভ্তুত 
পটভূমি, বলবীর্ধে স্থমহান্‌ চরিত্রের সমাবেশ এবং একটি স্থপরিকল্পিতত পারিপাট্যে 
বর্ণনীয় বিষয়ের বিন্তাস লক্ষ্য করিয়া ইহাকেই মহাঁকাব্যের সার্থক দৃষ্টাত্তরণে 
গ্রহণ করিয়াছেন। হয়তে। বৃজ্রসংহারের মতো কাব্যে এই লক্ষণসমূহ 
বিদ্যমান। কিন্তু সে কাবা আদৌ কাব্য হিমাবে পাঠকচিত্বকে ম্পর্শই 
করে না। যাহা আদো কবিতাপদবাচ্য হয় নাই *তাহা। যথার্থ মহাকাব্য 
হইয়াছে কিন--এ ভাঁবঘা অবান্ক্ন। এই কারণেই মহাকাব্যের লক্ষণের দিক 
হইতে শুদ্ধতর বৃত্রসংহার সমাদর পায় নাই, অনেক ক্রটি সত্বেও মেঘনাদবধ 
অমার্দর লাভ করিয়াছে । আধুনিক বাঙলায় একমাত্র মেঘনাদবধ ভিন্ন মহাকাব্য 
রচনায় সাফলোর মার কোনে। দ্টাস্ত নাই । 

তবুও এই কাঁবা প্রচলিত মা'হত্য বিচারের মানদণ্ডে কতোটা মহাকাব্য 
মামের যোগ্য তাহা। বিচার করিয়। দেখা গ্রয়োজন। এ বিচারে আবার মান 
বিষয়েই বিতর্ক সম্ভব। প্রাচ্য ও পাশ্চাত্যের আদর্শ এক নয়। কোন্‌ 
আদর্শে বিচার সঙ্গত সেও এক সংশয়িত প্রশ্ন। বিষয়টির লকল দিকই তাই 
'গলোচন। করিয়। দ্বেখ উচিত। 
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ভারতীয় সমালোচনায়, অলংকার শাস্ত্রে মহাকাব্যের আঙ্গিক সুস্পষ্টভাবে 
নির্দেশ করিয়। দেওয়। হইয়াছে । বিশ্বনাথ ভক্রবতার “সাহিত্যদর্পণ'-এ এ বিষদ্ে 
বল! হইয়াছে, মহাকাব্য সর্গে বিভক্ত হুইবে। কাব্যের নায়ক হইবে কোনো 
দেবতা বা সদ্ংশজাত ধীরোদাত্ত ক্ষত্রিয় পুরুষ । শুঙ্গার, বীর বা শাস্ত__ইহার 
মধ্যে একটি হইবে প্রধান রস, অন্যান্ত রস প্রধান রসের অন্ুরূপে স্বানলাভ 
করিবে। স্থচনায় থাঁকবে নমস্কার আশীর্বাদ ও বস্তনির্দেশ। সর্গ-সংখ্যা 
আট-এর বেশি হইবে। ভিন্ন ভিন্ন সর্গে ছন্দের বৈচিগ্র্য থাকিবে । কাব্যের 
নামকরণ হুইবে কবি, নায়ক, বৃত্তাস্ত বা অন্ত কাহারও নামে । বর্ণনীয় বিষয়ের 
মধ্যে নগর, বন, উপবন, শৈল-সমুন্র, গ্রভাত সন্ধ্যা, মন্ত্রণা ও যুদ্ধ গ্রভৃতি স্থান 
পাইবে ।--এই বিবরণে ষে লক্ষণগুলি বল! হইয়াছে তাছ। নিতাস্ত বাহিক। 
এইসব লক্ষণ মিলাইয়া বহু নিকৃষ্ট রচনাকেও অনায়াসে মহাকাবোর পর্ধীয়ে 
ফেলা ধায়। মনে হয় সংস্কৃত মহাকান্যগুলিকে সামান্য লক্ষণসমূহ বিশ্বনাথ 
এখানে তালিকাতুক্ত করিয়াছেন । ছু একটি ভিন্ন ইহার 'অনেকগুলি লক্ষণ 
মেঘনাদবধ কাঁব্যেও আছে। অষ্টাধিক সর্গে রচিত বর্ণনীয় বিষয়ের যধো 
বিশ্বনাথের তালিকার লবকিছুই অস্তভূক্ত। নায়ক অবশ্য দেবতা! বা সহংশআত 
ক্ষত্রিয় নয়, যে রস এই কাবো প্রাধান্ত পাইয়াছে তাহ! করুণ। মিল এবং 
ব্যতিক্রমগুলির হিসাব করিয়া দেখিলে, মেঘনাদবধ কাব্যকে পুরাপুরি না 
হোক মহাঁকাব্যেব লক্ষণযুক্ত রচনা রলিতে স্বয়ং বিশ্বনাথও আপত্তি করিতেন 
না। মধুনদন অবস্থ বিশ্বনাথকে অক্ষরে অক্ষরে মানিতে সম্মত ছিলেন না । 
*[ 11] 1006 8110৩ 1059616007০ 009190 05 006 0160 ০0৫ 0, 
৬15/010901) 01 981)108, 108100017. 

পাশ্চাত্যের সমালোচকদের দৃষ্টিতে মহাকাব্যের মধ্যে শ্রেণীভো ধর! 
দিয়াছে । যে অথে হোমারের রচনা ব! বেদব্যাস বাল্সীকির রচনাকে মহাকাব্য 
বল। যায়, মেই অর্থে কালিদাল ব1 মিল্টনের রচনাকে মহাকাব্য বলা যায় না। 
হোমারের বেদব্যাস বাল্সীক্রি নামের আড়ালে বহু রচয়িতা বহুদিন ধরিয়া 
ওই প্রাচীন মহাক্লাবাগুলির আয়তন বিপুলতর করিয়! তুলিয়াছেন। গ্রীস ও 
ভারতবর্ষের প্রীচীন জীবনের যতো! কিছু ইষ্টচিস্ত৷ শুভাশ্তভবোধ সকলই যূর্ত 
হইয়াছে ইলিয়াড-ওডিসি এবং রামায়ণ-মহাভারতে। অজ্ঞাত লুপ্ত ইতিহাসের 
অনেক উপকরণ এইসব মহাকাব্যের মধ্যে সুপীকৃত হইয়। আছে। পাশ্চাত্য 
ফমালোচনায় এই শ্রেণীর মহাকাব্যকে £0075000 ছা ব্যিলা হুইয়াছে। 


২ মেঘনাদবধ কাব্য 


কোনো একজন বিশেষ কবির চেষ্টায় এরূপ কাব্য রচনা সম্ভব নয়। পাশ্চাত্য 
সমালোচনায় অপর শ্রেণীর মহাকাব্য; যে কাব্যে কবিবিশেষের ব্যক্তিগত 
প্রতিভার স্থটি--তাহার নাম দেওয়। হইয়াছে [12817570101 কালিদাস, 
ভাঁঞ্জিল, টাসো, মিলট্ন প্রভৃতির রচনা এই শ্রেণার। মধুস্থদনের মেঘনাদবধ 
এই প্রেণীর মহাকাব্যের আর একটি দৃষ্টান্ত। [.166975 চ1০ বা সাহিত্যিক 
মহাকাব্য বিভিন্ন যুগে রচিত হইয়াছে । বিশেষ যুগের ধ্যানধারণার সহিত 
সঙ্গতি রক্ষা করিয়া বহুবিদ্িত পৌরাণিক কাহিনীর পুনবিনাস করা হইয়াছে 
এই সকল কাব্যে। একদিকে দেশের এবং জাতির এঁতিহোর ধারা হুইতে 
উপকরণ সংগ্রহ অগ্কদিকে সেই উপকরণের সাহায্যেই সমসাময়িক যুগের 
মানসিকতা গ্রতিফলন এই কাব্যগুলিকে প্রতিনিধিস্থানীয় সাহিত্যকতির 
মর্যাদা দিয়াছে । এইদিক হইতে মেখনাদবধ কাব্যের মূলা বিচার করিয়। 
অধ্যাপক স্্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় লিখিয়াছেন, “মহাকাব্যের সার্থক রচন! 
যুগমানসের প্রতিনিধিত্ব ছাড়াও কয়েকটি বিরল গুণের একাঙ্গিক ( 0:£201০) 
গমাবেশের উপর নির্ভরশীল। যে বিরাট পটতভূমিকাঁর মধ্যে উহার ঘটনাবিন্তাস 
করিতে হয় তাহাকে পূর্বতন এতিহ্ৃ-সংস্কৃতি, আখ্যান-কিংবদস্তী, ধর্মবোধ ও 
সমাজচেতনার সমবায়ে গঠন কর! প্রয়োজন । স্তরাঁং অতীত ইতিহাসের 
সহিত ব্যাপক ও অন্তরঙ্গ পরিচয়, কল্পনার দিগন্তব্যাপী প্রসার, ভাবসমৃন্নতি 
সুষ্টির জন্য অতীতের বিচিত্র-উপাদান-গঠিত প্রাণসত্তার এক বিশাল-আয়তন- 
ব্যাপ্ত, সহজ মন্প্রপারণ-__মহ্বাকাব্য রচগ্নিতার পক্ষে অতাবশ্থকীয় গুণ। গ্রকাও 
প্রাসাদ-প্রাঙ্গণের উপর গ্রধারিত অন্লীম নীলাকাশের ন্যায় মহাঁকাব্য-বণিত 
আখ্যায়িকার উর্ধ্বতন বাযুস্তরে যেন জাতীয় জীবনের দেহাধিষ্ঠিত আত! 
স্থিরভাবে আদীন এইরূপ অনুভূতি জাগাইতে হইবে। দ্বিতীয়ত, এই পরিধির 
বিশালতা ও কর্পনা-প্রারের উপযোগী উদ্দাত্ব প্রকাশরীতির উপর লহজ ও 
অন্থলিত অধিকার থাক চাই। এই মহিমান্থিত, উধ্বচারী প্রকাশের জন্ত 
যেমন চাই ন্প্রযুক্ত শিল্পকৌশল ও শবনির্বাচনের , বিশিষ্ট আভিজাত্য প্রধান 
ভঙ্গী তেমনি চাই অনুভূতির স্বত:স্ফুর্ত' সমুক্নতি। শুধু শিল্পকলা আনিবে 
নিশ্রাণ আলঙ্কারিক ক্ষতি; আর অলঙ্কারবর্জিত শ্রষ্ক অনুভূতি, যতই 
অকৃত্রিম হউক, আনিবে মহাকাব্যের মর্ধাদাহীন সাধারণ কাব্যের ভাঁষা। 
তৃতীয়ত, অন্ভান্ত কষুত্রয্িতন কাব্যের তুলনায় মহাকাব্য থাঁকিবে হুচ্ব কারু- 
কার্ষের পরিবর্তে বড় তুলির টানে অক! একপ্রকার প্রকাণ্ড, সাধারণীকঘ রং 
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ও রেখার বিস্তাস, যাহার প্রধান লক্ষণ অস্তরূ্ঘী গভীরতা নহে, বহির্্ী 
ব্যাথি। মধুস্দনের কাব্যে এই সমস্ত গুণেরও আশ্চর্য সমাবেশ লক্ষ্য করা 
যায়। বীররস, করুণরসের সাধারণীরুত রূপ, এরশ্বর্য সমারোহ, বর্ণাঢ্য চিত্র- 
সৌন্দর্য, রণসজ্জা, যুদ্ধবিগ্রহের ধ্বনিগান্তীর্য ও কোলাহলমুখরতা-__এই 
সমস্ত কাঁব্য বর্ণনার মধ্য দিয়! ফুটাইয়! তুলিতে ভিনি অগ্রতিছন্দী। বাক্তিত্বের 
নিগৃঢ়তায় কোন মহাকাঁবাকারই প্রবেশ করেন না, মধুস্দূনও করেন নাই। 
ভীহার নরনারী শ্রেণী-গ্রতিনিধি। রাবণের রাজমহিমার অন্তরালে তাহার 
ব্যক্তি-হৃদয়েব স্পন্দন বিশেষ শোন যায় না, ইন্দ্রজিৎ ও প্রমীলার কে যে 
শৌর্য ও প্রণয়াবেশের মিশ্রিত স্থুর ধ্বনিত হইয়াছে তাহা রাজপরিবারের ঘরুণ- 
তরুণীর সাধারণ পরিচয় ; চিন্রাঙ্গমা রাজমহিষীর সম্্রব-সংযত শোকগ্রকাশে 
সম্তানহার! মাতৃহা?য়ের হাহাকারকে সংবূত করিয়াছে । চিতাশয্যায় শায়িত 
ইন্জরজিৎ-প্রমীলার ভন্মীভৃত দেহের সম্মুথে দীড়াইয়৷ রাবণের যে শোকোচ্ছাস 
তাহা রাজচরিত্রান্ুষায়ী, রাজ্যের কল্যাণচিস্তায় ব্যক্তিগত শোকের আতিশয্য 
নিয়স্্রিত। মধুস্থদনের মহাকাব্যের সর্বআঅই এই*পরিমিতিবোধ ও কাব্যার্শনের 
নিখুত অনুসরণ |” 
মেঘনাক্ববধ কাব্যে পাশ্চান্ত প্রভাব £ 

মধুসদ্নূন ষে যুগের মানুষ, সেই উনবিংশ শতাবীর শিক্ষিত বাঙালির ধ্যান- 
ধারণ! পাশ্চাত্য প্রন্ভাবেই মানবমূখী হুইয়াছিল। “এ কাব্যের প্রেরণ।-মূল 
নিহিত আছে সেই আধুনিক মানবতাবাদে, ইহ! একাস্তভাবেই পাশ্চাত্য হইতে 
আয়ত জীবন-বোধ। ন্বতরাং সাধারণভাবে আধুনিক কালের কবি মধুক্দনের 
কাব্য ভাব এ রসের দিক হইতে যে পাশ্চাত্য গ্রভাবে প্রভাবিত এ বিশ্নয়ে বিচার- 
বিবেচনার অবকাশ নাই। ইতিপূর্বে নান! প্রসঙ্গে ইহা আলোচিত হইয়াছে । 
এখানে মেঘনাদবধ কাব্যের কাছিনীবিস্তাসে, চরিক্রহ্থট্রিতে, উপমাচয়নে এবং 
'ভাষাভজির দিক হইতে পাশ্চাত্য সাহিত্যের প্রভাবেই বিশেষভাবে আলোচ্য 

ইতিপূর্বে মেনাদবধ কাব্যের গঠনশৈলী সম্পর্কিত আলোচনায় দেখামে 
হইয়াছে কাব্য-কায়ার অবয়ব সংস্থানে কবি যে শিল্পনৈপুণ্যের পরিচয় দিয়াছেন 
তাহা পাশ্চাত্তা কাঁবাচর্চার ফল। বাঙল। লাহিছো তে। বটেই সংস্কৃত দাহিত্যেও 
কাব্যের নির্মাণকৌশল বিষয়ে কবিদের সচেতনতার দৃষ্টাস্ত নিতাস্তই ভুর্লভ। 
রচনার আঙ্গিক বিষয়ে সচেতনতা! উচ্চতর শিল্পচেতনারই ফল। মধুন্দন 
পাশ্চাত্য সাহিত্যের বিস্তৃত চর্চায় এ বিষয়ে নিপুণতা অর্জন করিয়াছিলেন । 

মেধ-.-ক--.৩ 


২৩৪ মেঘনাদবধ কাব্য 


মেঘনাঁদবধ কাব্যের ঘটনা-অংশ অতি সামান্ত। র্রামায়ণের মূল কাছিনী 
হইতে কবি সামান্যই গ্রহণ করিয়াছেন, ফেটুকু গ্রহণ করিয়াছেন তাহাও 
অবিরুত রাখেন নাই। ইচ্ছামত ইহার সহিত বিদেশী কাব্যমির্ভর কল্পনা 
যোজনা করিম্নাছেন। মধুস্থদন বহুবার মেঘনাদবধ কাবো গ্রীক আদর্শ 
অন্গসরণের অভিপ্রায় প্রকাশ করিয়াছেন। তাহার বিঘোষিত নীতি, “[ 
91)811 1006 00100 ৬7 6০1 501165) 10000 01166) 12006] চে 0 
ড/0166--85 ৪. (2501 ০010. 192০ 00176. অর্থাৎ রচনাভঙ্গিতে গ্রীক 
আদর্শ অন্ুনরণ করিবেন । অন্তত্র আবার এই কাব্যকে 40:6০-00105 
0766" বলিয়াছেন। এই দাবি অবশ্ই শ্বীকার করা যায় না। মেঘনাদ- 
বধ কাব্যে বিশেষভাবে গ্রীক অন্গসরণ আছে দেবদেবী চরিত্র-কল্পনায় এবং 
মর্তব্যাপারের সছিত দেবদেনীর সংযোগ ঘটানোর পদ্ধতিতে। 

মেঘনাদবর্দ কাবোর দেবদেবী চরিত্র পরিকল্পনায় মধুসদন গ্রীক আদর্শ 
অন্থসরণ করিয়াছেন। দেববাদের যূলে এঁক্য থাকিলেও হিন্দু ও গ্রীক 
দেবদেবী চরিত্রের পরিকল্পনায় প্রভেদ আছে। শ্রীক কাব্যে দেবতাদের মূলধর্ম 
মানবিক, যদ্দিও তাহাবা মানবত্বের সীমা অতিক্রম করিয়া মহত্তর শক্তিমতার 
পরিচয় দিতে সক্ষম । গ্রীকর| দেবতাকে মান্ষের অপেক্ষা উচ্চতর বলিয়া! মনে 
করেন নাই। বিশেষতঃ দেবতারাঁও অদৃষ্টের কবলিত, ধর্ষের বিচারে তাহাদের 
পক্ষে পরাস্ত হওয়াও অসম্ভব নয়। অন্তপক্ষে হিন্দুকাব্য দেবদেবী চরিত্রের 
যূলধর্ম একন্তভাবে অলৌকিক দেবধর্ম। মেঘনাদবধ কাব্যে দেবঙা-চরিত্রে 
মানবিক মহত্ব ও নীচতা আরোপ কর! হইয়াছে । কোনে দেবতাই এই অর্থে 
মানবিকতার উধ্র্ধে নহে। এই বৈশিষ্টা গ্রীক প্রভাবেরই ফল। দেবতারা 
সকলেই, এমনকি স্বয়ং মহাঁদেবও অদুষ্টের বন্ধন অন্বীকার করিতে অক্ষম। 
এক সর্বায়ত নিয়তি-চেতনাঁও গ্রীক কাব্যেরই প্রভাঁণজাত। 

“মেঘনাদবধের অপ্রিকাশ চরিত্র হোমারের স্ষ্ট চরিত্রের আদর্শ অনুযায়ী। 
শিব-উমা যেন জেউস-হেরা। মহামায়াকে হ্বতন্ত্র দেবীকল্পনা মধুসূদনের 
নিজম্ব। ইনি হোমারেব আথেনার অনুরূপ । ইলিয়দের আরেস মেঘনাদবধের 
স্বন্দ। মেঘনাঁদের পরিণাম হেকৃতোরের পরিণামের মত। মেঘনাদের মৃত্যুতে 
রাবণের ব্যবহার কতকট! পাত্রোক্লোসের মৃত্যুতে আবিষ্লেওসের এবং কতকটা 
হেকৃতোরের মৃত্যুর পর প্রিয়ামোসের প্রচেষ্টার অঙ্গরূপ। প্রমীলা] কতকটা 
হেকৃতোরের স্ত্রী আন্দ্রোমাখের এবং কতকটা তাম্মোর কাব্যের রণরঙ্গিনী 


মেঘনা?বধ কাব্য-পাঠের তৃমিক। ৩৫ 


ক্লোরিন্দার মত। সর্বোপরি গ্রীক সাহিত্যের দৈবনির্বন্ধবার্দ (নিমেসিস 
সমগ্র কাবাটিকে ঘিরিয়া আছে। 

“ম্ঘেনাদবধের কোন কোন ঘটনাও গ্রীক ও লাটিন কাব্যের আদর্শে 
পরিকল্পিত। ইলিয়দে যেমন দেবদেবীর! ছদ্মবেশে আসিয়। গ্রীক অথবা 
ত্রোয়ানদিগকে পরামর্শ দিতেছে, মেঘনাদবধকে ও তেমনি । মেঘনাদবধের দ্বিতীয় 
সর্গে উমার প্রসাধন এবং শিবকে তুলাইয়া তাহাকে রাবণের বিরুদ্ধে লইবার 
চেষ্ট! ইলিয়দের চতুর্দশ সর্গে বণিত হেরার প্রচেষ্টা মনে করাইয়া দেয়। হোমারের 
মহাকাব্য দেবী খেতিস্‌ দেবশিল্পী হেফাইসতোস্কে দিয়। দিব্য অস্ত্র গড়াইয়া 
পুত্র আখিল্লেওসকে দিলেন হেক্তোরকে বধ করিবার জন্য । মধুহ্দনের কাব্যে 
ইন্দ্র মহামায়ার নিকট হইতে দিবা অস্ত্র লইয়া! দেবদূত গন্ধর্ব চিত্ররথকে দিয়া 
লক্মণের নিকট পাঁঠাইয়া। দিলেন ইন্দ্রজিৎ বধের জন্ত। ইলিয়দে দেবতারা 
প্রথমে কেহ গ্রীক, কেহ ব। ত্রোক়ানদের পক্ষাঁবলন্বন করিয়। অলক্ষ্যে যুদ্ধে যোগ 
দিয়াছিলেন, পরে জেউন তাহাদিগকে ক্ষান্ত করেন। মেঘনাদবধের দেবতা র। 
পুত্রশোকাতুর ছুর্জয় রাবণের আক্রমণ হইতে রামকে বাঁচাইবার জন্ত তাহার 
পক্ষে অস্ত্র ধারণ করিয়াছিলেন, শেষে বিষ্ণুর আদেশে গরুড় তাঁদের তেজ 
হরণ করায় তাহারা যুদ্ধে বিরত হছন। মেঘনাদবধের অষ্টম সর্গে বণিত রা'মচন্দ্রের 
নরক ভ্রমণ ও পরলোকে পিতৃদর্শন ভাজিলের এনেইদ হইতে গৃহীত । মেঘনাদ- 
বধের শেষ সর্গে ইন্দ্রজিতের মৎকার ইলিয়দের শেষ সর্গে বণিত হেকৃতোরের 
সংকার-ব্যাপায়ের সম্পূর্ণ অনুরূপ” (স্থকুমার সেন )। 

অধ্যাপক সেন মেঘনাদবধের কিছু উৎপ্রেক্ষা যে ইলিয়দ হইতে গৃহীত 
তাহা দেখাইয়াছেন। কয়েকটি বিশেষণ শব ( শ্বেতভূজা নি দেবকুল- 
প্রিয় ইত্যাদি ) গ্রীক শবের অন্বাদ। 

মেঘনাদবধ কাবোর পদে পর্দে 081:217006515-এর ব্যবহার দেখা যায়। 
কবি ইংরেজি বাকাবিদ্যামরী'তি অন্থসারেই এইরূপ বাক্যের মধ্যে প্রবিষ্ট কিন্ত 
দ্যাকরণগত সম্পর্কহীন শব্দ বা বাক্যাংশ ব্যবহার করিয়াছেন। যেমন, 

“বাহিরিল বেগে 
বারি হতে (বারি শোত:-সম পরাক্রমে 
দুর্বার ) বারণযুথ ) মন্দুর! ত্যজিয়! 
বাজিরাজী, বক্রগ্রীব, চিবাইয়া রোষে 
মৃখস্‌ ৮ 


৩৬ মেখনাদবধ কাব্য 


বহুভাষাবিৎ, পাশ্চাত্তের বিভিন্ন ভাঁষার সাহিত্যের সহিত প্রত্যক্ষভাবে 
স্থপরিচিত মধুস্দন কতো! কাব্য হইতে কতে! উপকরণ লংগ্রহ করিয়াছেন 
তাহা তুলনাযূলক আলোচনায় সম্পূর্ণভাবে দেখাইবার মতে! যোগ্য টাকাকার 
বাঙলা দেশে আজও জন্মে নাই) কিন্তু যেখান হইতে যে উপকরণই সংগ্রহ 
করিয়াছেন, সবই তীহার কাব্য পরিকল্পনার মধ্যে সুসঙ্গ তরূপে, বাঙলার ভাষ৷ 
প্রকৃতির সহিত সামপ্রস্ত রক্ষা করিয়! গ্রহণ করিয়াছেন। উপকরণগুলি 
এ কাব্যে অঙ্গাঙ্গিভাবে মিলিত হইয়া বাঙলা কবিতার এশবর্ধরূপে স্বীকৃতি লাভ 
করিয়াছে। কাবোর সুচনায় কবি নিজেও তো বলিয়াছেন, 
“কবির চিত্ত-ফুলবন-মধু 

লয়ে, রচ মধুচক্র, গৌড়জন যাছে 

আনন্দে করিবে পান সুধা নিরবধি |” 
বিশ্বসাহিত্য হইতে এই মধুচক্র রচনার জন্য মধুসংগ্রহ কর! হইয়াছিল, কিন্ত 
রচনার কৃতিত্ব কবির নিজের | 


মেঘনাঙ্গবধ কাব্যে প্রাচ্য প্রভাব £ 

মেঘনাদবধ কাব্যের আলোচনায় এই কাব্যের উপরে পাশ্চাত্য গ্রভাবুই 
বিশেষভাবে আলোচিত হুইয়! থাকে। কবি কাব্যটি পরিকল্পনার সময়ে 
বহুবার পাশ্চাত্য আদর্শ অন্ুদরণের অভিপ্রান্ম ঘোষণা করিস! সমালোচকদের 
মনে এ কাব্যের অভারতীয়-ত্ব বিষয়ে একটা সংস্কার বদ্ধমূল করিয়া দিয়াছিলেন। 
চরিত্র পরিকল্পনায়, কাব্যের গঠনে, ভাববস্ততে পাশ্চাত্য আদর্শের সজান 
অনুসরণ অবশ্তই আছে। মধুস্দ্বন ষে কালের কবি, মেই প্রাচ্য-পাশ্চাত্ের 
ভাবসশ্মিলনের যুগে বিশ্বনাহিত্যে দীক্ষিত এই কবির পক্ষে পাশ্চাত্যের ভাব- 
প্রেরণা এবং কাব্যকল! আত্মসাৎ করার চেষ্টা আজ একাস্তই স্বাভাবিক মনে 
হয়। কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে একথাও মনে হয়, মধুস্থদন মাঁনবিকভাবে শ্বদেশের 
সহিত সুদীর্ঘ বিচ্ছেদের পরে যখন হৃষ্টিশীল সাহিত্য রচনায় যথার্থ আগ্রহ 
বোধ করিলেন, তখন ইংরেজি বা অন্ত কোনো বিদেশী ভাষ! নয়, মাতৃভাষাকেই 
তে। একাস্তভাঁবে অবলঘ্বন. করিয়াছিলেন । শুদ্ধ কবিত্বের গ্রেরণাঁয় মর্ষের মধ্যে 
তিনি অনুভব করিয়াছিলেন কাব্যে নিদ্ধির জন্য, যথার্থভাবে আত্মগ্রকাশের 
জন্ত প্রয়োজন রক্তের চেন! ভাষা । জাতীয় এঁতিহের পটকৃমি ভিন্ন, দেশজ 
মৃত্তিকার আশ্রয় ভিন্ন কোনো শিল্পীই দিদ্ধিলাভ করিতে পারেন না, এই 


মেঘনাবধ কাব্য-পাঠেন্ ভূমিকা! ৩৭ 


বোঁধই তাহাকে অনিবার্ধভাবে মাতৃভাষা চর্চায় নিবি করে। শুধু মাতৃভাষা 
নয়, ্বদেশের লোকমানস হইভে জাত পুরাণ হইয়া ওঠে তাহার বিশেষ চর্চার 
বিষয়। বাঙলা! এবং সংস্কতের আধারে রক্ষিত জাতীয় পুরাগই হইয়। ওঠে 
তাহার কাব্য-বিষয়ের অফুরস্ত উৎস। ইহাই স্বাভাবিক ছিল। জাতীয় 
মানসই সেই মৃত্তিকা, যাহাতে দৃঢ়সংলগ্ন হইয়া! প্রতিভা ডালপাল! মেলিধার 
শক্তি অর্জন করে। তাই ঘতোই তিনি সরবে পাশ্চাত্য আদর্শের জয়গান 
করুন, সেই আদর্শ যে দেশের মাটির রপেই জারিত করিয়। গ্রহণ কর৷ প্রয়োজন 
_ একথা কখনো বিস্বত হন নাই। এবং এই আত্মীয়করণে তিনি সিদ্ধিলাভ 
করিয়াছিলেন বলিয়াই তীহার রচনাবলী একট। কিন্তৃত অনাহত্ি না হইয়। 
যথার্থ আধুনিক জাতীয় সাহিত্যের সচন! করিয়াছিল। 

অতএব, মেঘনাদবধ কাঁব্য আমাদের জাতীয় সাহিত্যের এঁতিহা হইতে 
বিচ্ছি্ন কোনো কৃষ্টি নয়। এ কাব্যকে জাতীয় এঁতিহের বিকাশধারার 
একট! স্তরের গ্রতিনিধিস্থানীয় কাব্যরূপে দেখা এবং জাতীয় জীবন চেতনার 
ধারায় একট! গুরুত্বপূর্ণ বাঁক ফেরার সমকালীন মানসিকতার গছ্োতকরূপে 
বিচার করাই যথার্থ বিচার । রবীন্দ্রনাথ তাহার “সাহিত্য হৃষ্টি' প্রবন্ধে 
রামায়ণ কাহিনীর বিবর্তন ধারার মধ্যে জাতীয় মানসের বিবর্তনের প্রতিফলন 
বিশ্লেষণ করিয়। দেখাইয়াছেন এবং বলিয়াছেন, “রামায়ণ কথার যে ধার! 
আমব! অনুসরণ করিয়া আসিয়াছি তাহারই একট! অত্যন্ত আধুনিক শাখা 
মেঘনাদবধ কাব্যের মধ্যে রহিয়াছে । এই কাব্য সেই পুরাতন কথা অবলম্বন 
করিয়াও বালীকিও কৃত্তিবা হইতে একটি বিপরীত প্রকৃতি ধরিয়াছে। 

«আমর! অনেক সময় বলিয়া! থাকি যে, ইংরেজি শিথিয়া বে সাহিত্য 
আমর] রচনা করিতেছি তাহা খাটি জিনিস নহে। অতএব এ সাহিত্য যেন 
দেশের সাহিত্য বলিয়াই গণ্য হইবার যোগ্য নয়। | 

“যে জিনিসটা! একট! কোনো স্থায়ী বিশেষত্ব লাভ করিয়াছে, .যাহার আর 
কোনে। পরিবর্তনের সম্ভাবন! নাই, তাহাকেই যদি খাটি জিনিন বলা হয়, 
তবে সজীব প্রকৃতির মধ্যে যে জিনিসটা কোথাও নাই। 

“মানুষের লমাজে ভাবের সঙ্গে ভাবের মিলন হুয় এবং সে মিলনে নৃতন 
নৃতন বৈচিত্র্যের সৃষ্টি হইতে থাকে ।"*..."ঘদি এমন হয় যে কেবল আমাদেরই 
মধ্যে এরূপ হওয়া স্ভব নহে, তবে সে আমাদের পক্ষে নিতাস্ত লজ্জার কথ] ।... 

“যুরোপ হইতে নূতন ভাবের সংঘাত আমাদের হৃদয়কে চেতাইয়। তুলিতেছে 


৩৮ মেঘনাদবধ কাব্য 


একথা যখন সত্য তখন আমরা হাজার খাঁটি হইবাঁর চেষ্টা করি না কেন, 
আমাদের সাহিত্য কিছু-না-কিছু নৃতন মৃতি ধরিয়া এই সত্যকে প্রকাশ না 
করিয়া থাঁকিতে পারিবে না। ঠিক সেই সাবেক জিনিসের পুনরাবৃত্তি আর 
কোঁনোঁমতেই হইতে পারে নাঃ যদি হয় তবে এ সাহিত্যকে মিথ্য! ও কত্রিম 
বলিব ।” 

একই উপাদান বিশেষ কালের বিশেষ মানদিকতার চে নূতন আকুতি 
লইয়া দেখা দেয়, রবীন্দ্রনাথের বিশ্লেষণ অন্গসারে, মেঘনাদবধ কাব্যের ভাৰ 
ও রূপের পরিবর্তনও এইরূপ । স্থৃতরাঁং মেঘনাদবধ কাব্য পুরাতন রামায়ণ 
কথার এবং অন্ঠান্ত পুরাণের উপাদানকেই যুরোগীয় সংঘাত জাত এক নবজীবন 
চেতনার ধারক পুনবিন্তম্ত করিয়াছে বলা যাঁয়। কিছু কিছু দৃষ্টান্ত উল্লেখ 
করিয়া এই আধুনিক যুগের পাশ্চাত্য আদর্শসন্মত কাঁবোও কী ভাবে ভারতীয় 
রক্ষিত হইয়াছে দেখাঁনে! যাইতে পারে। 

মেঘনাদবধ কাব্যে কোথাও কোনো পাশ্চাত্য কবির নাঁম নাই কিন্তু 
চতুর্থ সর্গের সুচনায় কবি স্পষ্টত: বাল্ীকি, ভর্তৃহরি, ভবভূতি, ভট্টি এবং 
কালিদাসের নাম স্মরণ করিয়! আপন জাতীয় কাব্যএতিহের মহিত সহমমিতার 
প্রকাশ্ঠ প্রমাণ দিয়াছেন। খণ স্বীকার করিয়াছেন। 

মেঘনাঁদবধ কাবা সতর্কভাবে পাঠ করিলে ইহার ভাষা-শৈলী, ছন্দ-সংগীত 
এবং বর্ণনাভঙ্গির গঠনে সংস্কৃত ও বাঙউল। কাব্যের উপকরণ ব্যবহার নৈপুণ্য 
আমাদের বিস্মিত করে। মেঘনাদবধ কাঁব্যকে অবশ্তই কাব্যশৈলীর দিক 
হইতে পরীক্ষামূলক রচন| হিসাবেই দেখা উচিত। চরণাস্তিক মিলবজিত এবং 
প্রবহমানত! সমন্বিত নৃতন ছন্দের আদর্শ বিদেশের কাব্যেই পাইয়া ছিলেন, কিন্ত 
সেই আদর্শকে মাতৃভাষার প্ররুতির সহিত স্ুুসঙ্গত করিয়৷ তুলিবার সচেতন 
প্রয়াসেই তাহাকে বিচিত্র পরীক্ষামূলক প্রয়োগের পথে সিদ্ধির দিকে অগ্রসর 
হইতে হুয়। চরণাস্তিক মিলের অবলম্বন বজিত হওয়ায় কবিকে চরণে চরণে 
প্রবাহিত ধ্বনির তরজায়িত ধ্বনির সংগীত হুঠি করিতে হইয়াছে । ভাবের 
এবং ছন্দধ্বনির ঘনত্বের প্রয়োজনে তিনি এমনকি অগ্রচলিত সংস্কৃত শব্ও 
ব্যবহার করিয়াছেন। কোথাও কোথাও শব্ধ ব্যবহারের এই ঝৌঁক কৃত্রিম 
মনে হইলেও মূলত মেঘনাদবধের ভাষাভঙ্চি বাউল। ভাষার নিজস্ব বাকৃঙজি 
ভিত্তিতেই গঠিত। চতুর্থ সর্গে, যেখানে সীতা৷ ও সরমার কথোপকথন বণিত 
হইয়াছে, দেই বর্ণণাঁয় কবি যেন বাহিরের সমস্ত প্রভাব অতিক্রম করিয়। 


মেঘনাদবধ কাব্য-পাঠের ভূমিকা ৩৯ 


অনায়াসে বাঙলা ভাষার অরুত্রিম প্রাণময়তাঁকেই নুতন ছন্দে বাজাইয়া 
তুলিয়াছেন। চতুর্থ সর্গটি বিশেষভাবে প্রমাণ করে কবির মানস প্রকৃতির 
অন্তর্গত উপাদান দেশজ, বাহির হইতে আহরিত নয়। তিনি এক পত্রে 
লিখিয়াছিলেন, আমাদের মাতৃভাষ। ঘে এমন অফুরস্ত উপকরণ হাতে আনিয়া 
দিবে তাহ। তিনি ভাবিতে পারেন নাই। ভাঁব এবং চিত্রকল্নগুলি শব্ধ শরীর 
লইয়া বাহির হুইয়া আসে, যে সব শব্ধ নিজে আগে জানিতেন বলিয়াও 
মনে হয় না। কবির এই উক্তি এবং কাব্যের অন্তর্গত সাক্ষাসমূহ হইতে 
প্রমাণিত হয় তাহার কবিগ্রাণ দেশজ ভাষার যূল প্রবাহের সঙ্গে যুক্ত ছিল। 
এ সংযোগ ভিন্ন কবিত্বে সিদ্ধি সম্ভব নয়। এই গভীর যোগটাই মেঘনাদবধ 
কাব্যের গ্রাচ্যত্ব বা জাতীয়-স্বরূপের প্রধান কথ]। 


বাহিরের দিক হইতেও অবশ্য পূর্বতন কাব্য এঁতিহ্‌ হইতে উপকরণ 
সংগ্রহের দৃষ্টান্ত কিছু কিছু বিশেষভাবে উল্লেখ করা যায়। রাজসভার বর্ণনা, 
যুদ্ধের পরিবেশ এবং অন্ত্রচালনা বিবরণ রামায়ণ মহাভারতের অনুরূপ বর্ণনার 
কথা স্মরণ করাইয়। দেয়। মধুন্থদবন যে ভাবে বীরবাহুর বীরত্বপূর্ণ সংগ্রামের 
বিবরণ দিয়াছেন তাহার পূর্বরূপ আছে কত্তিবাসের রামায়ণে। গোটা দ্বিতীয় 
সর্গের দেবলোকের ষড়যন্ত্রমূলক গতিবিধি অবশ্ই হোমারের ইলিয়াড-এর 
আদর্শে রচিত। কিন্তু কুমীরসম্ভব কাব্যের প্রভাবে গঠিত মানসিকতার ভিত্তি 
ভিন্ন এ বর্ণন! প্রত্যয় দিদ্ধ করা সম্ভবপর হইত না। কাশীরাম দাসের 
মহাভারতে অশ্বমেধ পর্বে প্রমীলা চরিত্রের যে শৌর্য বণিত আছে, সেই 
উপকরণকেই মধুসদন পাশ্চাত্য আদর্শের নায়িক৷ চরিত্র পরিকল্পনায় ব্যবহার 
করিয়াছেন। বিশেষত চতুর্থ সর্গের সীতা-মরম! সংবাদ রচনায় কবি নিজেকে 
রামায়ণ কাহিনীর এতিহোর মধ্যেই সংবৃত রাঁখিয়াছেন, বাহিরের কোনো 
উপকরণ ব্যবহারের প্রয়োজন বোধ করেন নাই। কাব্যের অস্তিমে শ্রশান দৃক্তে 
শোকাহত রাবণও লঙ্কাবাসীর্দের মানসিকতা! প্রকাশে কাব লেখেন, 


“করি ন্বান সিনধুনীরে রক্ষো্দল এবে 

ফিরিল। লঙ্কার পানে, আর্দ্র অশ্রনীরে-_ 

বিসজি প্রতিম। ঘেন দশমী দিবসে !” 
এই উপম! বাঁডীলির আবহমান এক শুদ্ধ, অনুভূতির সহিত এ কাব্যের রস- 
পরিণামকে একাকার করিয়। দেয়। 


৪৩ মেঘনাথবধ কাব্য 


মেঘনাদবধ কাব্যের রসবিচার £ 

মহাকাব্য হইবে বীররসপ্রধান, কবি এই নীতি সম্ভবত স্বীকার করিতে 
গ্রদ্তত ছিলেন। তাই কাব্যের স্চনাঁয়্ বেশ স্পষ্টভ|বেই বলিয়াছেন, “গাইব, 
ম1, বীররসে ভা'মি মহাগীত।” আবার কিছুদূর অগ্রসর হইয়! বন্ধু রাজনারায়ণ 
বন্থকে লিখিতেছেন) “][ 005 06217011761 2) £01705 00 ০০12101266 
7০ 0680) 0৫ 105 155০001016 [00098116100 000 06 05006760, 
[0 0621 1০110, 1] 00 000016 1705 12201:5 110) ৬112185 
( বীররম )।৮ কাব্যস্থচনার উক্তি এবং এই পত্রের উক্তির মধ্যে বৈপরীত্য 
আছে। এই বৈপরীত্য হইতে কবির সংশয়িত মনোভাব অনুমান করা 
যায়। কেন এই সংশয়? কবি যে কাহিনী নির্বাচন করিয়াছিলেন সেই 
কাহিনীর ছকের মধ্যে যুদ্ধ এবং যুদ্ধজয়ে নায়কপক্ষের বীর্যবত্ত। প্রতিষ্ঠার 
সথষোগ কম-_ইহা নিশ্চয়ই রচনায় অগ্রসর হইয়া অন্নুভব করিয়াছিলেন। 
মেঘনাদকে মৃত্যুবরণ করিতে হইবে, রাবণকে পরাভব শ্বীকাঁর করিতে হুইবে_- 
ইহা তে। পুর্বনির্ধারিত। আর এই কাঁব্কে যদি কবির অস্তজীবনের আলেখ্য- 
রূপে গ্রহণ করা যায় তাহা হইলে প্রবল উৎসাহ, বিপুল আয়োজন সত্বেও 
জীবনে আকাঙ্কিত সাফল্য অনায়ত্ব রহিয়া যাইবে__মধুহ্দন মর্ষের' মধ্যে এই 
যে বার্তা অনুভব করিতেন, ইহারই গ্রতিঞ্লন ঘটিয়াছে মেঘনাঁদের শোচনীয় 
দুর্দশায়। হুতরাং বীরত্বপূর্ণ যুদ্ধায়োজন ধর্তাই হোক এ কাব্যে পূর্বাপর কখনো 
স্পষ্ট কখনে। অস্পষ্টভাবে বিষাদ হতাশ! এবং কর্ষণ রসের ধারা বহিয়া গিয়াছে । 

কাব্যের সৃচনা হইয়াছে বারবার মৃুত্যুসংবাদে শোকাভিভূত রাবণ ও 
সভাসদ্দের বর্ণনায় । সেই শ্তভিত শোক দিকৃদেশ প্লাবিত করিয়াছে 
বীরবাহুজননী চিন্রাঙ্গদার আবির্ভাবে। আর নবম সর্গে কাব্য সমাপ্ত 
হইয়াছে মেঘনাদের অস্ত্যেষ্টির দুঃসহ শোকাবহ দৃশ্যে । সুচনা এবং সমাধ্চি, 
কাব্যের এই দুই মুখে সংঘটিত ঘটনাই পাঠকের চিত্তে ধৃুভাবে মুদ্রিত হইয়া 
যায়। নীতিধর্ম প্রতিপাদন কাব্যের উদ্দেশ্ত নয় তাই পাপপুণে)র নিরিখে 
চরিন্রেগুলির জীবনের পরিণাঁম বিচার করিবার মনোবুতি পাঠকের কখনো হয় না। 
কবি পাঠকের সহানুভূতি আকর্ষণ করেন রাবণ ও মেঘনাদের প্রতি । এই দুটি 
চরিত্রের ক্রিয়াকলাপ, উদ্যোগ আয়োজন এবং পরিণাম পাঠকের অথণ্ড মনোষোগ 
আকর্ষণ করে। ইহাদের সাফল্য বা ব্যর্থতাই পাঠকের চিতে রসানুতৃতির 
প্রকৃতি নিয়ন্ত্রণ করে। স্ৃচনা এবং সমাপ্তির ছুই শোকাবহ ঘটনা ভিন্ন মধাবর্তাঁ 


মেঘনাদবধ কাব্য-পাঠের ভূমিকা ৪১ 


স্তরে যে সব গুরুত্বপূর্ণ বিবরণ আছে তাহার মধ্যে বীরত্বের ভাব প্রকাশ 
পাইয়াছে তৃতীয় সর্গে প্রমিলার যুদ্ধায়োজনে এবং সপ্তম সর্গে রাবণের যুদ্ধ- 
ষাত্রায়। বিচ্ছিন্নভাবে দেখিলে তৃতীয় সর্গে গ্রমীলার অভিযানে ৰীররস 
স্কুরিত হইয়াছে মান! ঘায়। কিন্তু রাবণের পরাক্রমে যে বীরত্ব প্রকাশ পায় 
তাহ গ্রকারাস্তরে তাহার ছুংসহ শোকেরই প্রকাশ । ওই বর্ণপায় পদে পদে 
আমাদের ম্মরণ করাইয়! দেওয়া হইয়াছে রাঁবণের এই দুর্বার শক্তি শোৌকাবেগেই 
উদ্বোধিত সুতরাং তাহাকে অবিষিশ্র বীররস বল! যায় না। শেষ বিচারে 
তাই মানিতে হয় মধুশ্ছদন বীররস নহে, এ কাব্যে করুণরসকেই আশ্রয় 
করিয়াছেন। সমালোচক মোহিতলাল এই সর্বব্যাপী করুণরসের তাৎপর্য 
হ্ন্দরভাবে বিশ্লেষণ করিয়াছেন : “হোমার, ভাঙজিল, ট্যাসোর কাব্যগৌরব 
বিফল হইল- বার-বিক্রমের গাথা অশ্রধারে ভাঙ্গিয়া পড়িল) মাত ও বধূর 
ক্রদ্দনরবে বিজয়ীর জয়োল্লাম ডুবিয়! গেল-__বীবাঙ্গনার যুদ্ধযাত্রা বাঙালীর সহ- 
মরণ-যাত্রার করুণ দৃশ্ঠে, অদৃষ্টের পরম পরিহাসের মত নিদারুণ হুইয়! উঠিল । 
ত্বর্গ, নরক, পৃথিবী ও সমুদ্রতলব্যাপী এই আয়োজন, রাজসভার এশখবর্য, রণসজ্জার 
আড়ঘর, অন্ত্রের ঝঞ্চনা' এবং অযুত যোধের সিংহনাদ সত্বেও, অশোঁক-কাননে 
বন্দিনী নারী লক্ষ্মীর যুক শোক-বঙ্কারে সন্ত আকাশ ভরিয়া উঠিয়াছে ; এবং 
শক্তিশেলে যৃছিত ভ্রাতার শ্রশান-শিয়রে রামের শোকোচ্ছাস, অথব! সিদ্ধুতীরে 
পুত্র ও পুত্রবধূর চিতাপার্ে দণ্ডায়মান রাঁবণের সেই মর্মাত্তিক উক্ভিকেও প্রতিহত 
করিয়! যে একটি অতি কোমল ক্ষীণ কণ্ের বাণী, লবণান্বগর্ভে নির্মল উৎস- 
বারির মত উৎমারিস হইয়াছে-- 

স্থুখের প্রদীপ, সখি! নিবাইলো সদ 

প্রবেশি যে গৃহে, হায় অমঙ্গলারূপী 

আমি। পোড়া ভাগ্যে এই লিখিল! বিধাত। ! 
_-কবির কাব্যলক্্ীও সেই বাণী-মন্ত্রে কবির কে শ্বযস্বর-মালা অর্পণ 
করিয়াছেন। ইহাই হইল বাঙালীর মহাকাব্য । আয়োজনের ক্রটি ছিল না, 
_ ছন্দ, ভাষা, ঘটনা-কাহিনী, ছোমার-মিল্টনের ভঙ্গি, দাত্তে-ভাজিলের কল্পনা 
এবং সর্বোপরি বিদেশী কাব্যের গ্রাণবস্ত--এমন কি বাকা-বঙ্কার পর্যস্ত আত্মসাৎ 
করিবার প্রতিভা--সবই ছিল; কিন্তু কৰি সত্যকার কবি বলিয়! স্যিরহন্তের 
অমোঘ নিয়মের বশবতা হুইয়। হাহা রচনা কর্সিলেন-_তাহা মহাকাব্যের 
আকারে বাঙালী জীবনের গীতিকাব্য।” এবং এ কাব্যের মূল রস করুণ। 


৪২ মেঘনাদবধ কাব্য 


মেঘনাদবধ কাব্য করুণ রসের কাব্য। কিন্তু আমাদের অলংকার শান্ত 
বণিত করুণ রসের সহিত ইহার পার্থকা আছে। একাঁবোর স্থগভভীর বিষাঁদ 
এবং জীবন সম্পর্কে একই সঙ্গে গৌরব ও ব্যর্থতার বোধ-_ঠিক ভারতীয় করুণ 
রস নয়। পাশ্চাত্য সাহিত্যে ট্র্যাজিডিগুলিতে করুণ রসের যে বিশেষ রসমূতি 
প্রসিদ্ধ, এ কাব্যে মধুস্দূন তাহাই পরিবেষণ করিতে চাহিয়াছেন। ইহাতে 
ভাবাবেগের তরল উচ্ছাস নাই। মহাসর্বনাশের মধ্যেও যে শক্তি আত্মগরিমা 
তুলিতে পারে না, কবি মৃত্যুর বেদীতে মানুষের সেই গৌরবোজ্জল মৃতিই 
প্রতিষ্ঠ। করিয়াছেন। মোহিতলাল এই কাব্যের চতুর্থ সর্গে সীতা চরিত্র 
আশ্রিত বিলাপাকুল করুণ রসের উচ্ছ্বীসকেই বড়ো! করিয়। দেখাইয়াছেন। 
কিন্তু নবম সর্গের উপাস্তে পৌছিয়৷ পাঠকের মন যে রসান্বাদ লাভ করে তাহ 
গীতি-মুছনাময় কাঁরুণ্য নয়, সংহত ট্র্যাজিক রস। 


মেঘনাদবধ কাব্োর ছন্দ 
বাঙল! কবিতার ছন্দের রীতি তিনটি, ম্বরবৃত্ব, মাত্াবৃত্ত এবং অক্ষরবৃত্ত। 

প্রাচীন কাল হইতে আধুনিক কাল পর্যস্ত যতো কবিতা! রচিত হইয়াছে তাহার 
অধিকাংশ অক্ষরবৃত্ত রীতির ছন্দে। সাধুভাষার ছন্দ, তানপ্রধান, পয়ার 
প্রভৃতি বিভিন্ন নামে এই ছন্দকে অভিহিত কর! হয়। ন্বপ্রাচীন এই পয়ার 
ছনাই মধুস্দনের অমিজ্রাক্ষর ছন্দের ভিত্তি। সুতরাং পয়ারের প্রকৃতি-বৈশিষ্ট্য 
এবং এই ছন্দোপ্রকৃতিতে কোথায় কোন্‌ পরিবর্তন সাধন করিয়া মধুস্দন 
তাহার নতুন ছন্দ স্থষ্টি করিয়াছিলেন তাহাই আমাদের আলোচা। 

“আধা়ে পুরিল মহ্থী / নব মেঘে জল। 

বড় বড় গৃহস্থের ! টুটিল সম্বল ॥৮ 
উদ্ধত এই দুই চরণের ছন্দোগত বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করিলে দেখা যাইবে চরণ দুটির 
মধ্যে রহিয়াছে অন্ত্যমিল। প্রত্যেক চরণ মাত্রাপংখ্যা ১৪। ১৪ মাত্রা 
আবার ছুটি পর্বে বিভক্ত । একটি ৮ মাত্র! এবং একটি ৬ মাত্রার পর্ব লইয়া 
সম্পূর্ণ ১৪ মাত্রার চরণ গঠিত হইয়াছে। কবিতা পাঠের সময়ে ছুটি কারণে 
থাঁমিতে হয়। প্রথমত স্পষ্টভাবে অথথন্জাপনের জন্ত সাময়িক বিরতি শ্রয়োজন, 
দ্বিতীয়ত সাময়িক বিরতি প্রয়োজন শ্বাস গ্রহণের জন্য । এই বিরতি বা যতি 
অনুপারে চরণগুলি বিভিন্ন অংশে বা পর্বে বিভক্ত হইয়া ঘায়। এখানে 
গ্রচলিত পয়ারের দৃষ্টাস্ত লওয়! হইয়াছে তাহার অন্ততম প্রধাম বৈশিষ্ট্য অর্থ- 
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যতি এবং শ্বাসফতির সহাবস্থান । অর্থাৎ শ্বাসগ্রহণের জন্য যেখানে খামিতে 
হইতেছে সেখানে অর্থের দিক হইতেও যতি পড়িতেছে ৷ পয়াঁর ছন্দের ইহাই' 
প্রধানতম বৈশিষ্ট্য। এই জাতীয় ছন্দে পাঠের সময়ে অক্ষরধবনির অতিরিক্ত 
একটা! সর জাগিয়া ওঠে । এই সুরের টান থাকে বলিয়াই নিতান্ত গুরু অক্ষর 
সমদ্থিত শব্দও ইহার মধ্যে অনায়াসে ব্যবহার করা যায়। রবীন্দ্রনাথ দৃষ্টান্ত- 
যোগে দেখাইয়াছিলেন 'পাধাণ মিলায়ে যায় গায়ের বাতাসে আর “ছ্্দাস্ত 
পাণ্ডিত্যপূর্ণ ছুঃনাধ্য সিদ্ধান্ত" এই ছুইটি ১৪ মাত্রার পয়ারের চরণ। তাহার 
মতে, এই ছন্দের অপরিণীম শোষণশক্তির জন্য যুক্তাক্ষর সমন্বিত গুরু শব্দ 
ষোজনার স্ুষোগ ইহাতে সবচেয়ে বেশি । 


মধুস্দন কৃত্তিবাস, কাশীরাম প্রভৃতির রচনার এই ১৪ মাত্রার পয়ার 

ছন্দকেই তাহার নতুন ছন্দের ভিত্তিরপে গ্রহণ করিয়াছেন। আপাতদৃষ্টিতে 
মধুক্থদনের ছন্দের বৈশিষ্ট্য ইহার চরণাস্তিক মিলের অভাব। চরণগুলির 
শেষে সাধারণ পয়ারের স্তায় অস্ত্যমিল নাই বলিয়াই মিত্রতার অভাবস্চক 
অমিত্রাক্ষর” নামে এই ছন্দের নামকরণ কর! হইয়াছে । কবি নিজেও তাহার, 
মমিত্রাক্ষর” নামক সনেট এই মিলহীনতাঁর কথাই বিশেষভাবে বলিয়াছেন £ 

“বড়ই নিটুর আমি ভাবি তারে মনে, 

লো ভাষা, গীড়িতে তোমা গড়িল যে আগে 

মিত্রাক্ষররূপে বেড়ি! কত ব্যথ! লাগে 

পর যবে এ নিগড় কোযল চরণে-_- 

ম্মরিলে হুদয় মোর জ্বলি উঠে রাগে ।” 


তবুও মিলনহীনতাই অমিত্রাক্ষর ছন্দের যূল প্রকৃতিধৈশিষ্ট্য নয়। এ ছন্দের 
মূল প্রকৃতি-বৈশিষ্ট্য শ্বাসযতি এবং অর্থধতির মধ্যে সহাবস্থান নীতি অন্বীকার । 
অর্থাৎ পয়ারের মতো! চরণগুলি ৮+৬ মাত্রার ছুটি শ্বামপর্বে বিভক্ত করা সম্ভব 
হইলেও মাত্রার ছুই পর্বে বিভক্ত হইলেও অর্থধতির নতুন নিয়ম অন্ুারে তি 
পড়ে ২, ৩, ৪) ৬, ৭, ১*) ১১১ এমন কি ১২ মাত্রার পরে। পয়ারের সহিত 
তুলন1 করিলে এ ছন্দের তিনটি বৈশিষ্ট্য লক্ষ্যগোচর হয়। (১) অমিত্রাক্ষরের 
চরণ পয়ারের মতোই ১৪ মাত্রায় গঠিত, (২) মিলহীনতা, (৩) ৮+৬ এর 
যতি ছাড়াও অর্থের দিক হইতে ষতিবিস্থাসের নৃতন পদ্ধতি। এই অর্থযতি 
স্পষ্টভাবে নির্দেশের জন্যই কবি গ্রচুর পরিমাণে কমা, সেমিকোলন প্রভৃতি চিহ্ন 


৪ মেঘনাদদবধ কাব্য 


ব্যবহার করিয়াছেন। মেঘনদবধ কাব্যে অবতারণা অংশটিই দৃষটাস্তরূপে গ্রহণ 
করা যায়ঃ 

সম্মুখ সমরে পড়ি,/বীর চূড়ামণি 

বীরবাহু,* চলি যবে!গেলা যমপুরে 

অকালে, * কহ, * ছে দেবি/অমৃতভাষিণি, * 

কোন্‌ বীরবরে বরি/সেনাপতি-পদে*, 

পাঠাইল! রণে পুনঃ/রক্ষঃকুলনিধি 

রাঘবারি ?*% * 

পুরাতন পয়/রের নিয়মে ইহার প্রত্যেক চরণকেই ৮+৬ মাত্রার হিসাবে 
'ভাগ করাষায়। কিন্তু পয়ারে যেমন দুটি চরণে অর্থের পরিপূর্ণতা থাকে এখানে 
তাহা নাই। পঞ্চম চরণ পার হইয়া! ষষ্ঠ চরণের চারটি মাত্রার পরে পূর্ণ অর্থযতি 
এখানে । পুরাতন পয়ার পড়িবার রীতিতে পড়িলে ইহার অর্থবোধ হইবে না। 
এই অংশটি রবীন্দ্রনাথ অনবগ্যভাবে বিশ্লেষণ করিয়াছেন। “এর প্রত্যেক ভাগে 
কবি ইচ্ছামতো! ছেটো! বড়ো নানা ওজনের নানা স্থর বাছিয়েছেন; কোন 
জায়গাতেই পয়ারকে তার প্রচলিত আড্ডায় এসে থামতে ঘ্েননি। প্রথম 
আরভেই বীরবাহুর বারমর্ধদা স্থগন্ভীর হয়ে বাজল, "সম্মুখ সমরে পড়ি, বীর- 
চুড়ামপি কীরবাহ'। তারপরে তার অকালমৃত্যুর সংবাদটি যেন ভাঙা রণ- 
পতাকার মতো ভাঙ! ছন্দে ভেঙে পড়ল-_“চলি যবে গেলা যমপুরে অকালে? । 
তারপর ছন্দ নত হয়ে নমস্কার করলে -“কহ, হে দেবি অমৃতভাষিণি'। তারপরে 
আদল কথাটা, যেট। সবচেয়ে বড়ে। কথা, সমস্ত কাঁবোর ঘোর পবিণামের যেটা! 
সুচনা, সেটা ষেন আসন্ন ঝটিকার সুদীর্ঘ মেঘণর্জনের মতে। এক দিগন্ত থেকে 
আরেক দিগন্তে উদ্ঘোধিত হল__'কোন্‌ বীরবরে ৰরি সেনাপতি-পদে, পাঠাইল। 
রণে পুনঃ রক্ষঃকুলুনিধি রাঘবারি? ।” 
ধতিবিন্তাসের এই নতুন নিয়মের ফলে মধুক্থদ্রনের ছন্দে অসীম গতি- 

স্বাচ্ছন্দ্য আমিয়াছে। আবেগের বিস্তার ও সংকোচন অন্থসারে ছন্দকে ইচ্ছামত 
মাপে চালাইতে কোথাও বাধ! পান নাই। পয়ার ছন্দে চরণাস্তিক মিলগুলি 
কবিতায় একট। মাধুর্য সঞ্চার করে, পড়িবার সময়ে কণ্ঠের বিরামের মহিত 
মিলজনিত মাধুর্যটুকু রমণীয় মনে হয়। মধুক্দন মিল বর্জন করায় পয়ার ছন্দের 
স্বাভাবিক মাধুর্য ব্যবহারের স্থযোগ হারাইয়াছেন। এই অভাব পুরণের 
জন্য সতর্কভাবে শব ব্যবহারে ধ্বনিশ্রোতের গাভীর্য সঞ্চার করিয়াছেন। 
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ছন্দের ধ্বনিপ্রবাহকে উত্তাল করিবার জন্য প্রচুর তত্লম শব ব্যবহার 
করিতে হইয়াছে । . 


মধুন্দরনের এই অমিত্রাক্ষর ছন্দবিন্তাসের আঁর একটি গুরুত্বপূর্ণ বৈশিষ্ট্য 
ইহার 21:56 081:7012001 1 এ বিষয়ে মোহিতলাল লিখিয়াছেন, “মধুস্থদনের 
এই মিল্টন-অন্ুগামী অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রধান বৈশিষ্ট্য-_ইহার ৬০:56 
781:881811 বা পদ্যপঙ্‌ক্তি-ব্যৃহ । বাঙলা নামটা একটু শ্রুতিকটু হইল, কিন্ত 
ঠিক অর্থটি বজায় রাখিতে হইলে নাঁমটিকে আরও ছোট করা দুরূহ । আমি 
সংক্ষেপে পঙ্ক্তিব্যহ বলিব। এই পঙক্িব্যহ রচনাতেই মধুহ্দনের অমিষ্রাক্ষর 
প্রকৃত ছন্দ-গৌরব লাভ করিয়াছে । .-.**** এই 21:56 021:868701-4র 
জন্য মধুনুনের ছন্দ.মিল্টনের ছন্দের সমকক্ষ হইতে পারিয়াছে এবং ইহারই 
গুণে, ওই এক ছন্দে একখানি বৃহৎ কাব্য বিচিত্র সঙ্গীত শোতে প্রবাহিত হইয়া 
ভাবের সঙ্গে সঙ্গে সবরের আবর্তন রক্ষা করিতে পারিয়াছে ; নতুবা, কেবল চরণ- 
মধ্যে ষতি স্বাচ্ছন্দযের গুণেই ওই এক ছন্দে মহাকাব্য রচনা কর! যাইত ন!। 
এই 21:52 ঢ9126181)-এর আয়তন ছোট বা বড় হইতে পারে; কিন্ত ইহা 
তিনটি বা চারটি পঙ্্‌ক্কির ব্যাপার নয়। ন্বপ্প ও দীর্ঘ বিরামযুক্ত বহু বাক্য ও' 
ৰাক্যাংশের সমাহার-_বা, সঙ্গীত-নঙ্গতির সহায়ে, একটি ভাব, একটি চিত্র, বা' 
একটি ব্যাখ্যান বে পূর্ণ ছন্দ-রূপ লাভ করে_তাহই অমিআাক্ষরের পঙজিবাহ। 
এ যেন ছন্দের এক একটি সৌরমগ্ডল-_গ্রত্যেক গ্রহের নিজন্ব গতি যেমন 
আছে, তেমনই, সকলে একটি এক-কেন্দ্রিক বৃহত্ধর গতিচক্রের সঙ্গতি রক্ষা 
করিয়া থাকে |” দৃষ্টান্ত £ 


“হাসি দেখা দিল উধ! উদয়-অচলে 
আশ যথ!, আহ! মরি, আধার হৃদয়ে 
ুঃখতমোবিনাপিনী ! কৃজনিল পাখী 
নিকুঞ্জে, গুপ্তরি অলি ধাইল চৌদিকে 
মধুজীবি ; মৃদুগতি চলিল! শর্বরী, 
তারাদলে লয়ে সঙ্গে ; উধার লঙ্গাটে 
শোভিল একটি তারা শততার। তেজে ! 
ফুটিল কুগুলে ফুল নব-তারাবলী |” 


৪৬ মেঘনাদবধ কাব্য 


মেঘনাদৰ্ষকাব্যে নিয়তিবান্গ 2 

মেঘনাদের অগ্হায় মৃত্যু এবং রাবণের আপন্ন সর্বনাশ বর্ণনায় মেঘনাদবধ 
কাব্যের কবি ভাহার সমগ্র মনোধষোগ নিবিষ্ট করিয়াছেন। ট্রাজিডি রচনাই 
তাহার উদ্দেশ্ত ছিল। সেই উদ্দেশ্ত পিদ্ধ করিবার উপযোগী আয়োজনে 
কবি কোনে! ত্রুটি করেন নাই। বলা বাহুল্য, এ জাতীয় বিয়োগাস্ত আখ্যান- 
রচনায় কবির কল্পন! উদ্দীপিত হইয়াছে পাশ্চাত্তা সাহিত্যের অভিজ্ঞতার ফলে। 
উপযুক্ত ঘটন1 এবং চরিত্রের সমাবেশে একটি স্থুবলয়িত বিয়োগাস্ত আখ্যান 
রচনার জন্ত ষে সকল কলাকৌশল পাশ্চাত্য কাব্য ও নাটকে প্রযুক্ত হইয়। থাকে 
তাহার মধ্যে নিয়তির সর্বা়ত বন্ধনে চরিত্র ও ঘটনাঁগতি সংবদ্ধ করিয়। তোলার 
কৌশল স্থ প্রসিদ্ধ । গ্রীক কাব্য ও নাটকে এই নিয়তি-ধারণার স্তপ্রয়োগ কাব্য 
কৌশলের দিক হইতে ট্র্যাজিভি রচনায় বিশেষ সহায়ক হইয়াছে । গ্রীক জীবন- 
বিশ্বাস হইতেই নিঁয়তিবাদের উদ্ভব, কিন্ত কবিবুন্দ ইহাকে একটি উতকুষ্ট কাব্য- 
কৌশলে পরিণত করিয়! গিয়াছেন। রুবোঁপীয় সাহিত্যের ধারায় নানাভাবে 
এই নিয়তিচেতনা প্রযুক্ত হইয়াছে । মধুস্থদন মেঘনাদবধ কাব্যে যে ভাবে 
নিয়তিবোধের ব্যবহার করিয়াছেন তাহাতে গ্রীক প্রভাব স্ম্পষ্ট। মধুহ্দনের 
কাঁব্যে ষে নিয়তির কথা পাই তাহা ঠিক সহজ পাপ-পুণ্য বিচারের উপরে 
প্রতিষ্ঠিত নয়। সীত। অপহরণ রাবণের পক্ষে পাপাহুষ্ঠান সন্দেহ নাই, কিন্ত 
রাম-লক্ষ্পণ বা ্নেবতাদের আচরণে এমন কিছুই নাই যাহ! সাধারণ বিশ্বাস 
অঙুসারে পাপাত্বক । তবুও রাম-লম্স্রণ এবং দেবতারা সকলেই নিয়তি বা বিধি 
নামক এক ছুজ্জেয় শক্তির পারবশ্য স্বীকার করিয়াছে । রাঁবণের মন্ত্রী সারণ বলে, 

“কুক্ষণে ভেটিল দৌহে রিপুভাবে 
বিধির নির্বদ্ধ কিন্তু কে পারে খণ্ডাঁতে ?” 

যে বিধি পবনকে সমুদ্রের অরি করিয়াছেন, মৃগেন্দ্রকে গরিপু করিয়াছেন-- 
তাহারই মায়ায় রাৰণ ও রামচন্দ্র পরস্পরের বৈরী । এ বৈরিতাও ধেন বিধি- 
নির্দিষ্ট রাম বা রাবণের ব্যক্তিগত দায়িত্বের কথা বড়ো নয়। সারণের এট 
উক্তিটি মেঘনাদবধ কাব্যের নিয়তি ধারণা বুঝিবার পক্ষে বিশেষ সহায়ক। 
রামচন্দ্র নিজের দুর্ভাগ্যজনিত মর্মপীড়ায় বারংবার বিধির বিধানের কথ! 


"বলিয়াছেন £ , 
কেবল আছিল 


অন্ধকার ঘরে দ্িপ মৈথিলী ; তাহারে 


মেঘনাদবধ কাব্য-পাঠের ভূমিকা ৪৭ 


(হে বিধি, কি দোষে দাম দোষী তব পদে?) 
নিবাইল দুরদৃষ্ট 

লক্ষণ সমান নিয়তিসচেতন। মেঘনাদের উদ্দেশে সে তাঁই বলিয়াঁছে “মাটি 
কাটি কাটে সর্প আমুহীন জনে । লাধারণভাবে ষে পাঁপপুণ্যের বিচার করা 
হয়_সেই বিচারে রাম বা লক্ষণের কোনো পাপ নাই। তবুও এক বিরুদ্ধ 
পরিবেশে নিয়ত অনিশ্চিতির মধো তাহাদের কাল যাপন করিতে হইতেছে । 
স্বরৃত কর্মের ফল ছাড়াও মানুষের জীবনে তাহার আয়ত্বের অতীত কোনে! 
শক্তির প্রভাঁব যে কাঁজ করে-_-এই বিশ্বাসই এখানে প্রকাঁশিত। 

নিয়তিশক্তির শাসন হইতে দেবতাদেরও অব্যাহতি নাই। রাবণ সীতাকে 
অপহরণ করিয়াছে-সেও বিধির ইচ্ছীয়। বন্ুদ্ধরা বলেন, “বিধির ইচ্ছায়, 
বাছা, হরিছে গে। ভোরে রক্ষোরাঁজ_-১। মায়াদেবীকে বলিতে শোন। যাঁয়__ 
“বিধির বিধি কে পারে লজ্ঘিতে ? রাক্ষপকুলের রাঁজলম্্ীও বলেন-_ 
“প্রা্তনের গতি কার সাধা রোধে? মাধারণ দেবদেবীর তো বটেই-_ 
_-এমনকি দেবশ্রেঠ মহার্দেব পর্যস্ত নিয়তি পরবশ। দ্বিতীয় সর্গে তিনি 
পার্বতীকে শেষ পর্যস্ত বলিয়াছেন, 

“হায় দেবি, দেবে কি মানবে 
কোথা হেন সাধ্য বোধে প্রাক্তনের গতি ?* 

দেখতারা এখানে পাপপুণ্যের বিচারক নহে। যাহা বিধিনি্দিষ্-লেই 
পরিণামের দ্বিকে সকল ঘটনা অগ্রসর করিয়। লইবার জন্তই তীহাঁর! হথাযোগ্য 
গ্ুমিকা গ্রহণ করিয়াছেন। মধুস্থদন দ্বেবতাদের মানবচরিত্র হইতে স্বতন্ত 
মর্ধাদা দেন নাই। 

মেঘনাদবধ কাব্যকাহিনীর অস্ত্রে অন্তরে অনুন্যাত এই নিয়তিৰোধ 
দেবলোক মানবলোকের সকল ঘটনাকে গ্রথিত করিয়া স্থবলয়িত আকার দান 
করিয়াছে। আখ্যান রচনার কৌশলের দিক হইতে নিয়তির এই সর্ধায়ত বন্ধন 
বিশেষ উপযোগী হইয়াছে যাঁনিতে হয় । ঘটনাক্রম এবং চরিত্ত্রগুলির পরিণতি- 
ধার] এইভাবে একই সুত্রে গ্রথিত হওয়ায় পরিণীম পরম্পরায় কোথাও যুক্কির 
ক্রমভঙ্গের আশঙ্কা দেখ! দেয় নাই। আঘ্যন্তযুক্ত অখণ্ড প্লট রচনায় কবি 
অনায়াস সাঁফল্য অর্জন করিয়াছেন নিয়তি-নৃত্রের ব্যবহারের ফলে। মধুস্দন 
কাব্যকৌশল হিসাবে নিয়ভিবাদের এইরূপ ব্যবহারে গ্রীক কাব্যেরই অনুসরণ 
করিয়াছেন। বিশেষভাষে গ্রীক নাটকে এইরূপ ছুজে নিয়তির আধিপত্য 


৪৮ মেঘনাদবধ কাব্য 


সমগ্র নাট্যকাহিনীকে দৃঢসংবদ্ধ রূপ দেয়। সোফোরিস-এর 'রাঁজ৷ ঈডিপাস, 
নাটকে দেশের দুর্গতিমোচনের শুভেচ্ছায় রাজ! ক্রমে এক জটিল অবস্থাসংকটে 
পড়েন এবং উপলব্ধি করেন-_-বারবার নিয়তিকে প্রতিরোধ করিতে গিয়া 
তাহারই জালে বিজড়িত হইয়াছেন। জন্মাবধি রাজ যে নিয়তির ছারা 
তাঁড়িত-_ওই নাটকের অস্তিমে তাহাকে সেই নিয়তির নিকট পরাঁভব স্বীকার 
করিয়। ভয়ঙ্কর পরিণাম ম্বীকার করিতে হয়। সকল গ্রতিরোধ ব্যর্থ হয়, 
জীবনের উপরে নিয়তির প্রভাবের অনভিক্রম্যতা প্রতিষ্ঠিত হয়। ভিন্ন 
পরিবেশে, ভিন্নতর কাহিনীর ছকে রাবণকেও্ অনুরূপ উপলব্ধিতে উপনীত 
হইতে হইয়াছে । একদিকে বিধি নির্দিষ্ট পূর্বনির্ধারিত ছক, অন্যদিকে 
তাহারই বিরুদ্ধে মাঁছষের আত্মপ্রতিষ্ঠার সংগ্রামে পুরুষকারের মহ্মি! 
প্রকাঁশিত। শেষ পর্যন্ত বিধিনিরিষ্ট পরিণাম হ্বীকার করিতেই হয়, তবুও ওই 
সংগ্রামের একাস্তিকতায় প্রকাশ পায় মানব-মহিম! | গ্রীক কাব্যে বা নাটকেও 
যেমন মেঘনাদবধেও সেইরূপ এক ছুজ্ঞের শক্তির বিরুদ্ধে সংগ্রামের মধ্য দিয়া 
মানবিক শৌর্য ও মহিমা বেদনায় ও গৌরবে মণ্ডিত হইয়া প্রকাশ পাইয়াছে। 
অবশ্য রাবণ-চরিত্রের দিক হইতে অদৃষ্টবাদের এ ব্যাখ্যা সত্য হইলেও 
সমগ্র কাব্যের পক্ষে সত্য কিনা সে বিষয়ে মতান্তরের অবকাশ আছে। 
গ্রীক পুরাণের নিয়তি বা [20)6515 ছিল 4021:5011908001 01 8 127 2120 
0100 ৪3 25625176156] 00. 00০ 5101807,” এই প্রতিহিংসাপরায়ণ 
নিয়তি শক্তি আর মেঘনাদদবধ কাব্যের বাঁধ বা প্রাক্তন এক নয়। মেঘনাদবধ 
কাব্যে যে বিধির কথা বল! হইতেছে তাহার দুজ্ঞেয় বিধান দেবতা রাও লঙ্ঘন 
করিতে পারে না। দেবলোক নরলোক সর্বত্র তাহার সমান গ্রভাব। রাবণ, 
চরিত্রের দিক হইতে এই বিধির ব্যাখ্যা ধেমনই হোক, সমগ্র কাব্যে বিধির 
বিধান যেভাবে সর্বস্তরে অনস্থাত হইয়া আছে তাহাতে ইহাকে শেষ পর্যস্ত হিনুর 
কর্মবার্দ বলিয়াই মানিতে হয়। ইহা! যেমন থুষ্টান পাপতত্ব নয়, তেমনি গ্রীক 
চিন্তার অহেতুক দৈব-স্বেচ্ছাঁচারও নয়। হিন্দু কর্মবাদের সহিত মেঘনাদবধের 
অনুষ্টবাদদের সঙ্গতি আছে। নিজ নিজ কর্ষের গুণ বা দোষ অনুসারে 
জীবগণ কুফল বা কুফল, স্থথ বা ছুঃখ ভোগ করে- ইহাই কর্মবাদের মূল কথা। 
ূর্বসঞ্চিত কর্মের নাম দৈব বা অদৃষ্ট। এ কাব্যে রাবণ ভিন্ন আর সকলেই 
হিন্দু চিন্তায় সহিত সঙ্গতিপূর্ণ অনৃষ্ট বাঁ দৈব্যের কথ। বলিয়াছে। এ দৈব 
অখগুনীয়! বিশেষত যে কর্মটির ফল ফল্লিতে আরঘ্ত করিয়াছে সেই গ্রার 
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কর্মের ফল হইতে তত্বজ্ঞানী সিদ্ধপুরুষদেরও অব্যাহতি নাই। “হায়, দেবি, 
দেবে কি মানবে কোথা হেন সাধ্য রোধে প্রাক্তনের গতি” ইত্যাদি উক্তিতে 
এই কর্মবাঁদের ধারণাই অভিব্যক্ত হুইয়াছে মন হয় । 

মানবজীবনের অপরিহার্য এই অদৃষ্ট বা নিয়তিকল্পনায় হিন্দু ধারণাই ভিত্তি, 
তবুও কাব্যে ইহার প্রয়োগকৌশলে গ্রীক প্রভাব আছে। এই অদৃষ্ট বা 
নিয়তির চক্রে সমস্ত ঘটনা এবং চরিত্র আবতিত হইয়াছে । রাবণ ইহার বশ্তা 
শ্বীকার করিতে চাহে নাই, ইহার বিরুদ্ধে সর্বশক্তি প্রয়োগ করিয়াছে, কিন্ত 
নিয়তিচক্রের আবর্তন রোধ করিতে পারে নাই। রাবণ বিনষ্ট হুইবে তাহার 
সর্বনাশের ভূমিকা রচিত হইয়াছে এ কাব্যের সকল ঘটনায়। তবুও অনিবার্ষ 
ধ্বংসের মুখে দাড়াইয়। তাহার অমিত সাহন এবং বীর্ষে মানুষের চারিজ্রিক 
শক্তির প্রবলতা ও সেই শক্তির এমন করুণ বিনাশে যে মহা দুঃখের সঞ্চার 
হয় তাহাই এ কাবোর ফলশ্রুতি। এ কাব্যের সকল চরিত্র, উপকাহিনীর সকল 
ধার] এই করুণ রসকেই গভীর ও ব্যাপক করিয়াছে । 
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সরদ্বতী-বন্দনায় কাঁবোর শুচনা করিয়াছেন কবি। এই বন্দনাস্থজেই 
কাব্যে বর্ণনীয় বিষয়ের সংক্ষি্ধ উল্লেখ করিয়াছেন । মৃল কাহিনী শুরু হইয়াছে 
রাজসভায় শোকমগ্ন রাবণের বর্ণনায়। সভাসদ্সহ রাবণ রাজসভায়. আসীন। 
অপূর্ব শোভা এই রাঁজসভার। ্ফটিকে গঠিত গৃহ। স্বর্ণময় ছাদ ধারণ করিয়। 
আছে সারি সারি নানাবর্ণের স্তত্ভ। পুজামন্দিরে যেমন পল্লবের মাঁল। ঝুলাইয়া 
দেওয়া! হয়--এ সভাগৃহ তেমনি চুরল্য রত্বের মাল্যে শোভিত। হুসজ্জিত, 
শোভাময় “ভূতলে অতুল -সভায়” এই অমিত এশ্বর্ধের অধিকারী রাবণ এবং 
ত্বাহার সভাসর্দেরা নতমস্তকে আলীন। তীক্ষশরে বিদ্ধ তরুর দেহ যেমন 
সিক্ত হইয়। ওঠে অবিরল অশ্রধারায়, তেমনি রাবণের বসন-ভৃষণ সি । সম্মুখে 
শোনিতান্ড কলেবর দূত, করযোড়ে দণ্ডায়মান । রণাঙ্গনে বীরবাহ এবং শত 
শত যোছ। মৃত্যুবরণ করিয়াছে । একমানজ মবরাক্ষ নামে এই দূত প্রাণ লইয়া! 
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ফিরিতে পারিয়াছে। ইহার মুখে রাবণপুর বীরবাহুর মৃত্যুপংবাদ শ্রবণ 
করিয়াছেন । রাত্রির ছুংস্বপ্নের মতো ছুঃসহ মে সংবার্দ। রাবণের বিম্ময়, 
সামান্য মানুষ রামচন্দ্র কী শক্তিতে কু্কর্ণের মতো, কীরবানর মতো মহ।বীরদের 
একে একে নিধন করিতেছে! স্থর্পণখা কী কুক্ষণে পঞ্চবটি গিয়াছিল। সেই 
সব পুরাতন ঘটন। গ্রৰল আক্ষেপের সহিত রাবণের মনে আমিতেছে। এই 
আক্ষেপোক্তি শুনিয়। মন্ত্রী সারণ গ্রবোধ দিতে উঠ্িল। সংসারে সবই অনিত্য 
মায়াময়। নখ ছুখ সবই বৃথা । সাঁরণের এ প্রবোধ-বাক্যের উত্তরে রাবণ 
যাহা বলিয়াছে তাহাতে এক অবুঝ, মমতাপরায়ণ মানবহৃদয়ই প্রকাশ পায়। 
পন্পটি ছি'ড়িয়া লইলে মুণাল ঘেমন জলমগ্ন হয়, হৃদয়ের ভালোবাসার ধন 
কাল কবলিত হইলে হাদয় ষে তেমনি শোকসাগরে নিমগ্র হয়। 

অত:পর রাবণের প্রশ্নের উত্তরে দূত বীরবাহুর বীরত্বপূর্ণ যুদ্ধের বিবরণ 
আরম্ভ. করিল। প্রমন্ত হস্তীর মতো প্রবল পরাক্রমে বীরবান্থ শক্রবাহে 
প্রবেশ করিলেন। তাছার ধন্নুর টংকার এবং ভয়ংকর পরঙ্গেপণ বর্ণনার 
অতীত। নিজ সৈম্ভগণসহ বীরবাহু অসংখ্য শত্রু সংহার করিলেন। কিছুকাল 
পরে রণক্ষেত্রে আবিভূ্তি হইলেন স্বয়ং রামচন্দ্র। তাহার করে ইন্্রধনথর ন্যায় 
ভীমধন্, বিবিধ রতনে খচিত। রামচন্দ্র মহাতেজে বীরবাহকে আক্রমণ 
করিলেন। চতুদিকে সমরতরঙ্গ উত্তাল হইয়া উঠিল। সেই ঘোর যুদ্ধে 
একমাত্র এই মকরাক্ষ ভিন্ন সকলেই বিনষ্ট হইয়াছে । এই যুদ্ধবিবরণ শেষ 
হুইলে রাবণ রণক্ষেত্রে পতিত পুত্রকে দেখিবার জন্ত প্রাসাঁদশিখরে আরোহণ 
করিলেন। এখানে প্রাসাদশিখর হইতে দুষ্ট স্বর্ণলঙ্কার অপূর্ব শোভ। বণিত 
হইয়াছে । জগতের সকল এশ্বর্ যেন এষ লঙ্কাপুরীতে হুসজ্জিত করিয়৷ রাখা 
হইয়াছে। কৌশলে কবি এখানে লঙ্কার পরিবেশ এবং পুধীর চতুর্দিকে 
রামচন্দ্রের দৈম্যবযহের বর্ণশা করিয়'ছেন। দূরে দেখা যাইতেছে রণক্ষেত্র । 
এখন শব-পরিকীর্ণ সেই রণাঙ্গনে মাংসলোভী প্রাণীদের অধিকার | কোথাও 
ভীষণারুতি হস্তীপুগ্ত পড়িয়া আছে, ইতন্তত বিক্ষিপ্ত হইয়! রহিয়াছে নানাবিধ 
অস্ত্র, ইহার মধ্যে সংখ্যাতীত শব। কুষকের অস্ত্রের আঘাত যেমন স্বর্ণ 
শশ্য কৃষিক্ষেত্রে ছড়াইয়া পড়ে সেইরূপ রামচন্দ্রের শরাঘাতে রাক্ষসবাহিনী 
ছিন্নভিন্ন হই! মাটিতে লুটাইয়! পড়িয়া আছে। আর তাহার মাঝখানে দেখা 
যাইতেছে মহাকায় বীরবানকে । এই দৃশ্য রাবণের মনে মভাশোক সঞ্চার 
করিল। একদিকে শোক, অন্যদিকে বারপুত্রের জন্ত গৌরববোধ যুগপৎ 
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রাবণের অন্তর আলোড়িত করিয়া তুলিল। আক্ষেপাস্তে দূরে দৃষ্টিপাত করিতে 
রাঁবণের চোখে পড়িল সমুদ্রের বুকে রামচন্ত্রের বাঁধা সেতু । এই সমুদ্র চিরদিন 
ঙ্কার চতুর্দিক বেষ্টন করিয়! লঙ্কাকে সুরক্ষিত রাখিয়াছে । আজ তাহার বুকে 
সেতু দেখিয়া! রাবণ প্রবল ক্ষোভে সমুদ্রকে ধিক্কার দিল। তীত্র তীক্ষ এই 
ধিক্কার; ইহার প্রতিটি শবে প্রকাশ পাইয়াছে রাঁবণের অন্তজ্ঞালা। 

গ্রানাদশিখর হইতে ফিরিয়া! রাবণ আবার নিংহাসনে বমিলেন। এমন 
সময় নৃপুরধবনির সহিত রোদননিনাদ ভাদিয়া আদিল। সঙ্গিনীদলসহ 
বীরবাু-জননী চিত্রাঙ্গদা রাঁজনভায় প্রবেশ করিলেন । তাহার কবরীবন্ধন 
শিথিলিত, বেশ অবিন্তস্ত, শীতের পুষ্পহীন বন্তলতার মতো রিক্ত তাহার রূপ। 
রাত্রির শিশিরে পুর্ণ পদ্মবর্ণের মতো অশ্রপূর্ণ তাহার চোখ। পুত্রশোকে 
ধ্বিবশ। রাঁজমহিষী চিত্রাঙ্গদা । তাহাকে দেখিয়া সভায় শোকের ঝড় বহিল। 
মাতা চিত্রাঙ্গদা রাবণের উদ্দেশ্যে অনুযোগৰাণী উচ্চারণ করিলেন। তাহার 
একমাত্র পুত্রকে রাজার নিকট গচ্ছিত রাখিয়াছিলেন, কাঙালিনীর সেই হ্বদয়ের 
ধনটি আজ কোথায়। এগঞ্রনার উত্তরে রাবণ বিলাপ করিলেন। বিধি 
রাৰণের সর্বনাশ করিতেছে । চতুর্দিক হইতে আঞ্জ সে বিপন্ন । এমন বিপন্ন 
হুতভাগাকে আর গঞ্ুনা দেওয়া! কেন। আর বারপুত্র রণক্ষেত্রে গ্রাণ দিয়েছে । 
সেতো! গৌরবময় মৃত্যু। তাহার জন্ত শোক না করিয়া গৌরববোধ করা 
উচিত। রাবণের এই খেদৌোঁক্তি এবং সান্তনাবাক্য চিত্রাঙ্গদার সহানুভূতি 
আকর্ষণ করিতে পারে নাই। চিত্রাঙ্গদা আরও স্পষ্টভাবে, তীক্ষভাবে এই 
সকল ছুর্টেধের জন্য রাবণকেই দায়ী করিয়াছেন। দেশরক্ষার জন্য বীরবাহু 
প্রাণ দিয়াছে--চিত্রাঙ্গদার মনে এজন্য গৌরববোধ নাই। রামচন্ত্র সাধারণ 
পত্র নয়। রাবণের রাজা অধিকার করিবার জন্ত পে লঙ্কার উপস্থিত হয় নাই। 
অপরাধ রাবণেরই । সীতা অপহরণের পাপে রাবণ সবংশে মজিতেছে। এই 
নিষ্ঠুর সত্যকথাটি চিত্রাঙ্গদার মুখে উচ্চারিত হইল। এ কাব্যে আর কোথাও 
রাবণকে এমন নিষ্ঠুর বাক্য শুনিতে হয় নাই। 

চিত্রাঙ্গদা বিদায় নিলেন। শোকে জর্জর, তিরস্কারে ক্ষুন্ধ রাবণ এবারে 
কর্তব্যসচেতন হইয়। উঠিয়াছে। একে একে লঙ্কার সকল বীর যুদ্ধে প্রাণ 
দিয়াছে। এখন লঙ্কা বীরশৃন্ত । তাই রাবণ নিজে যুদ্ধে যাইবেন ঘোষণ। 
করিলেন । রাবণের এই ঘোষণার সন্ধে সঙ্গে চতুদিকে মহা! কোলাহল উখিত 
হইল। নৈন্তদের পদভরে কনকলঙ্ক। টলিরা উঠিল। তখন জলতলে বারদী 


৫২ মেঘনাবধ কাব্য 


মুক্তাফল দিয়া কবরী বীধিতেছিলেন। কোলাহুল-চমকিত যাঁরুণী সধিকে এই 
আকন্রিক উপপ্নবের কারণ গ্গিজ্ঞাস! করিয়। ্বানিলেন রাবণ যুদ্ধের জন্য গ্রস্ত 
হইতেছেন। এই সংগ্রামের সংবাদ জানিবার জন্য বারুণী তাহার সথীকে 
রক্ষকুলরাজলক্ীর নিকট প্রেরণ করিলেন। সখী মুরলা দ্রুত রাজলক্ষমীর 
আলয়ে গিয়া বারুণীর আকাক্ষা নিবেদন করিল। রাজলম্ী মূরলাকে পূর্ব পূর্ব 
যুদ্ধের ফলাফল জানাইলেন এবং ছদ্মবেশে তাহাকে সঙ্গে লইয়া! রাবণের 
যুদ্ধায়োজন ধেঁখিভে গেলেন। এখানে রাজলক্ষী এবং মুন্নললার কথোপকথন 
প্রসঙ্গে মেঘনাদের কথা প্রথম উচ্চারিত হয়। লঙ্কাপুরীর বীর সৈম্বদের যে 
সমাবেশ হইয়াছে সেখানে মেঘনাদকে দেখা যাইতেছে না কেন-__মুরলা। এই প্রশ্ন 
করিয়াছে । রাজলক্ীর উত্তরে জান! গেল মেঘনাদ প্রমীলা'র সহিত গ্রমোদ- 
উদ্যানে আছে। রাজলন্ী মুরলাকে বিদায় দিয় মেঘনাদকে লঙ্কায় ফিরাইয়া 
আনিতে উদ্যোগী হইলেন। মেঘনা্দের ধাত্রী প্রভা! রাক্ষসীর বেশ ধারণ 
করিয়া! লক্ষ্মী সেই প্রমোদ-উদ্ভানে উপস্থিত হইলেন। তাহার নিকট হইতে 
ইন্দ্রজিৎ কীরবাহুর মৃত্যু এখং যুদ্ধায়োজনের সংবাদ শুনিল। এ সংবাদে 
মহাঙ্ষুর ইন্্রজিৎ ফুলমাল! ছিন্ন করিয়া! ধিক্কার দিয়া রাজপ্রাসাদে প্রত্যাবর্তনের 
উদ্যোগ করিল। যোদ্ধবেশ ধারণ করিয়। ইন্দ্রজিৎ রথে উঠিতেছে এমন 
সময় গ্রমীলা তাহাকে সঙ্গে লইবার জন্য অনুরোধ জানাইল। জয় বিষয়ে 
সথনিশ্চিত ইন্দ্রজিৎ অবিলম্বে ফিরিয়া আসিবে গ্রমীলাকে এই আশ্বাস দিয়া 


বিদায় নিল। 
মে্বনাদ রাবণের মন্মুখে উপস্থিত হইয়! নিজে সৈন্তাপত্যের দায়িত্ব ভিক্ষ। 


করিলেন। ইন্ত্রজিৎ যুবরাজ। ইতিপূর্বে সে এই যুদ্ধে নায়কত্ব করিয়াছে। এই 
কাঁল সমরে বারবার যুবরাঁজকে প্রেরণ করিতে রাবণ কু্াবোধ করে। কিন্ত 
ইন্দ্রজিভের পক্ষে ইহা মর্যাদার প্রশ্ন। গে জীবিত থাকিতে বর্দি রাজা রাবণ 
যুদ্ধে যায় তাহ! হইলে জগতে নিন্দা রটিবে। অনেক দিধায় রাবণ শেষ পর্যন্ত 
অনুমতি দিল। নিকুণ্ভিলা যজ্ঞ সাঙ্গ করিয়! ইজ্জজিৎ সৈনাপতা ভার গ্রহণ 
করিবে। ইন্দ্রজিৎকে 'সৈন্তাপত্যে অভিষিক্ত করা €হইল। চতুরদিক আনন- 
ধ্বনি উধ্িত হইল। বন্দীর! লগ্ধার গৌরব-গাথ! গাহিয় উঠিল। সে গানে 
বিঘোষিত হইল আশার বাণী। এই বনদনাগানে গ্রথম সর্গ শেষ হইয়াছে। 


প্রথম অর্গ 


লশুখ সমরে পড়ি, বীর চূড়া মণি ইন্্রজিৎ মেঘনা্দে _অজেয় জগতে__ 
বীরবাহু, চলি যবে গেল! ষমপুয়ে . উশ্মিলাবিলাসী নাশি, ইন্দ্র নিঃশঙ্কিলা ? 
অকালে, কহ, হে দেবি অমৃতভাধিণী বন্দি চরণারবিন্দ, অতি মন্দমতি 

কোন্‌ কীরবরে বরি সেনাপতি-পদে, আমি,ডাঁকি আবার তোমায়, শ্বেততৃজে 
পাঠাইল। রণে পুনঃ রক্ষ:কুলনিধি ভারতি ! যেমতি, মাতঃ, বসিলা 
যাঘবারি? কি কৌশলে, রাক্ষমভরসা আসিয়া 


[১৮] বীর-চুড়ামপি_বীরশ্রে্ঠ। বীরবাছ-_রাবণের মহিযীদের 
মধ্যে অন্ততমা, চিত্রসেন নামক গম্ধর্বের কন্ত! চিত্রাঙ্গদা! । বীরবাছ চিত্রাঙ্গদায় 
গর্তজাত পুত্র। বীরবাহ্ুর মৃত্যু এবং তাহার পরে ইন্দ্রজিৎকে সৈনাপত্যে 
বরণ এই ছটনাক্রম মধুসথদন গ্রহণ করিয়াছেন কৃত্তিবাসের রামায়ণ হইতে। 
সক্ষ:কুলনিধি রাঘবারি--রাঘব+অরি, অর্থাৎ রাক্ষদবংশশ্রেষ্ঠ রাবণ । 
কি কৌশলে, রাক্ষলভরসা ইত্যাদি উমিলাবিলাসী লক্ণ কা 
কৌশলে রাক্ষদকুলের শেষ ভরসাস্থল ইন্দ্রজিংকে হত্যা করিয়া ইন্দ্রের শঙ্কা 
দুর করিলেন। লক্ষণ কর্তৃক ইন্দ্রজিৎ নিধন এই কাব্যের বিষয়বস্ত। লক্ষণ 
স্তায়ণঙ্গত সম্মুখ যুদ্ধে মেঘনাদকে পরান্ত করেন নাই। কৌশলে নিকুস্তিল। 
যজ্ঞাগারে প্রবেশ করিয়া নিরম্বব মেঘনাদকে হত্য। করিয়াছেন। “কৌশলে, 

কথাটিতে লক্ষণের ওই অন্যায় আচরণের প্রতি ইঙ্গিত আছে। রামায়ণের 
মূল কাহিনীতে অবশ্ত সম্মুখ যুদ্ধের কথাই আছে। মধুস্দূন লক্ষণ কর্তৃক 
ইন্্রজিং নিধন ব্যাপাঁর বর্ণনার মূল কাহিনী আদৌ অনুপরণ করেন নাই। 

[৯--২১] শ্বেতভুজে ভারতি--কবি কাব্যের অধিষ্ঠান্্ী দেবী সরম্বতীকে 
সম্বোধন করিতেছেন । এই অংশে কবি যেভাবে সরম্বতী-বন্দনা এবং লরম্বতীর 
প্রসাদ ভিক্ষা করিয়াছেন ভা গ্রাচ্য রীতি নয়। কাব্যের সুচনায় দেব-দেবী 
বন্দানার রীতি মঙ্গলকাব্যেও ছিল। এখানে মধুস্থঘন সেই রীতি অন্থসরণ করেন 
নাই। তাহার বন্দনার ভঙ্গিতে পাশ্চাত্ত্য কাব্যের 12০০৪000 এর কথা মনে 
পড়ে। শ্বেততু! সরম্বতী ভারতীয় দেবী হইলেও এখানে তাহাকে কলালস্্ী 


৫৪ মেঘনাঁদবধ কাব্য 


বান্মীকির রসনায় (পন্মানে যেন) মৃত্য, যথা মুতাঞ্জয় উমাপতি। 

যবে খরতর শরে, গহন কাননে, হে বরদে, তব বরেচোর রত্বাকর ২* 
ক্রোঞ্চনধূ সহ ক্রৌঞ্চে নিষাদ বি'ধিলা, কাব্যরত্বাকর কবি! তোমার পরশে, 
তেমতি দাসেরে, আসি, দয়া কর, সতি। হুচনান-বৃক্ষশোভা বিষবৃক্ষ ধরে ! 

কে জানে মহিমা তব এ ভবমগ্ুলে? হায়, মা, এ হেন পুণায আছে কি এ 
নরাধম আছিল যে নরকুলে দামে? 
চৌধ্যে রত, হইল সে তোমার প্রসাদে, কিন্তু যে গে! গুণহীন সম্তানের মাঝে 





156-এর মতো বর্ণনা কর! হইয়াছে । হোঁমারের ইলিয়াড, ভাজিলের ঈনিড 
মিল্টনের প্যারাভাইস লস্ট প্রভৃতি কাব্যের স্চনায় ঠিক এই ভঙ্গিতে ?155- 
বন্দনা আছে। পাশ্চাত্যের প্রথাত কাবাদমূহের সেই 1405০-বনদদনার পচ্ছতিই 
এখানে অনুসরণ কর! হইয়াছে। বাল্জীকির রসনায় ইত্যাদ্দি_আদিকবি 
বাল্মীকি ঘৌবনে অতি ছুরাচার ও দুর্বৃত্ত ছিলেন। কোনে! সময়ে ব্রহ্ধা 
খষিরপে আবিভূ্ত হইয়া তাহাকে ভৎমনা করায় তিনি তপশ্তা আরম্ভ 
করেন। একদা শান সমাপন করিয়া আপন আবাসে প্রত্যাগমন করিতেছেন, 
এমন সময়ে একজন ব্যাধ তাহার সম্মুখে কামক্রীড়াসক্ত ক্রৌঞুমিথুনের মধ্যে 
ক্রৌঞ্চকে বধ করে। এইরূপ ক্রুর আচরণ দেখিয়া বাল্সীকি সেই ব্যাধের 
উদ্দেস্টে “মা নিষাদ প্রতিষ্ঠাং...ইত্যাদি শ্লোক উচ্চারণ করেন। ইহাই প্রথম 
শ্লোক, জগতের প্রথম কবিতা । এখানে মধুস্থদ্ন সরন্বতীর নিকট প্রার্থনা 
করিতেছেন যে, তিনি যেমন ব্যাধকর্তৃক ক্রৌঞ্চ নিধনের সময়ে বাল্সীকির 
রসনায় অধিষ্ঠিত হইয়াছিলেন, তেমনি যেন তাহার প্রতিও অন্ুকম্প। গরদর্শন 
করেন। নরাধম আছিল যে নরকুলে - দস্থাবৃত্তিপরাযণ বাল্ীকি।, 
তোমার গ্রসাদে মৃত্যুপীয়-__সরম্বতীর দয়ায় অমর হইয়াছেন। মৃত্যুঞ্জর 
উমাপতি-_মহেশ্বর। বাল্পীকির কবিখ্যাতি কালজয়ী হইয়াছে । এই অর্থে 
তিনি অমর হইয়াছেন, যেমন অমর মহেশ্বর। চৌর বত্বাকর__বালীকির 
পূর্বনাম ছিল রত্বাকর। কাব্যরত্াক্র-_রত্বাকর শের অর্থ সমুন্ব। কান্যরূপ 
রত্বের আলয় কবি বালীকির মন, তাই তাঁহাকে কাব্য-রত্বাকর বল1 হইতেছে। 

[২২--৩২] ম্বচন্দমন-বৃক্ষশোভ। বিষবৃক্ষ ধরে _বিষবৃক্ষও চনদানবৃক্ষের 
হায় সৌরভসম্পন্ন হইয়া ওঠে। নিহিতার্থ, সরস্বতীর গ্রসাদে নিতান্ত গুণহীন 
প্রতিভাহীন ব্যভিও কবিখ্যাতি লাভ করিতে পারে! কিন্তু যে গে! গুপহন 
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মুঢ়মতি, জননীর ন্মেহ তার প্রতি হেমকুট-হৈমশিরে শৃজবর যথা 

সমধিক | উর তবে, উর দয়াময়ি তেজংপুঞ্। শত শত পাত্র মিত্র আদি 

বিশ্বরমে | গাইব, মা, বীররসে ভামি, সভালদ্‌, নতভাবে বসে চারিদিকে । 

মহাগীত , উরি, দানে দেহ পদছায়া। ৃতলে অতুল সভা-_স্ফষটিক গঠিত; 

_ তুমিও আইস, দেবি, তুমি মধুকরী তাছে শোভে রত্বরাজি, মানস-সরসে 

কল্পনা! কবির চিত্ত-ফুলবন-মধু ৩* সরল কমলকুল বিকশিত যথা । 

লয়ে, রচ মধুচক্র, গৌড়ঙন যাহে শ্বেত, রক্ত, নীল, পীত স্তন্ত সারি সারি 

আনন্দে করিবে পান সথধা নিরবধি । ধরে উচ্চে স্বর্ণছাদ, ফণীন্দ্র যেমতি, 
কনক-আসনে বলে দশানন বলী-__ বিস্তারি অযুত ফণা, ধরেন আদরে 





ইত্যাদি-কবি নিজের সম্পর্কে একথা বলিয়াছেন। সন্তানদের মধো 
যে গুরণহীন মাতার স্সেছ যেমন তাহার প্রতিই অধিক পরিমাণে বধিত 
হয় সেইরূপ কবি-সমাজে অখ্যাত, গুণহীন মধুন্দন সরম্বতীর আন্ুকৃল্য 
সবচেয়ে বেশি প্রত্যাশা করেন। উর-উত্তরণ কর, আবিস্ৃতি হও। 
বিশ্বর মে বিশ্বমোহিনী, বিশ্বকে ধিনি মোহিত বা প্রীত করেন। বীররল-_ 
অলংকারশাস্ত্রে নয়টি রলের উল্লেখ আাছে। শৃঙ্গার, হাশ্য, করুণ, রৌদ্র, বীর, 
ভয়ানক, বীভৎস, অদ্ভুত ও শাস্ত। এই নব রসের অন্ততম “বীররস" শাস্ত্রাহছসারে 
মহাকাব্যের মূল রস হইতে পারে। কবি এখানে বীররসের মহাকাব্য রচনার 
উদ্দেশ্য ঘোষণ! করিয়াছেন । অবশ্য মেঘনাদবধ কাঁব্যকে শেষ পর্যস্ত বীররসপ্রধান 
কাব্য বলা যায় না, করুণরসই এ কাব্যে প্রাধান্য লাভ করিয়াছে। মধুকরী 
কল্পন।-_সরম্বতীর সহিত 'কল্পনা'কেও কবি আহ্বান করিতেছেন।  “কল্পুন।? 
এখানে একজন দেবীরপে কল্লিতা। কৰির চিত্ত-ফুলবন-অধু ইত]াদি-_- 
মৌচাক রচনার জন্ত মৌমাছি ফেমন উচ্ানের নান! পুশ্পের মধু সংগ্রহ করে, 
কবিও সেইরূপ বিশ্বের বিভিন্ন কাব্য হইতে উপকরণ সংগ্রহ করিয়। তাহার 
নিজের রচনার সৌকর্ষনাধন করিবেন। োড়জন-_বাঙলাদেশের মানুষ । 

[ ৩৩--১১)] কনক-আঙনে-_ন্বর্ণ দিংহাসনে। হেমকুট-হৈমশির়ে 
ইত্যাদি_বর্ণ সিংহাসনে আমীন রাবণকে মনে হইতেছে হেমকুট নামক 
স্বর্ণময় পরতের শুজের মতো]। স্ফিক--শ্বচ্ছ শুত্র প্রন্তরবিশেষ। 
ফণীজ্্র যেমতি, বিস্তারি অধুন্ভ ইন্যার্দি--মনস্তনাগ বাহ্থকির মনিদী 
ফণার উপরে যেমন পৃথিবী বিধৃত, বিচিত্রবর্ণের ত্ৃস্তগুলির উপরে তেমনি সভা 
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ধরারে। ঝুলিছে ঝলি ঝালরে ফেরে হারে দৌবারিক, ভীষণ মূরতি, 
মুকুতা, পাঁওব-শিবির দ্বারে রুদ্রেশ্বর যথা 
পদ্মরাঁগ, মরকত, হীরা; যথা ঝোলে শৃলপাণি! মন্দে মন্দে বহে গদ্ধে বছি, 
( খচিত মুকুলে ফুলে ) পল্পবের মালা অনন্ত বসম্ত-বায়ু রঙ্গে সঙ্গে আনি 
ব্রতাঁলয়ে। ক্ষণপ্রভা সম মুহুঃ হাসে কাকলী লহরী, মরি ! মনোহর, যথা 
রতনসম্ভবা বিভা--ঝনসি নয়নে! বীশরীম্বরলহরী গোঁকুল বিপিনে ! 
স্থচারু চামর চারুলোচনা কিন্করী কি ছার ইহার কাছে, হে দ্ানবপতি 
চুলায়; মুণালতূজ আনন্দে আন্দোলি ময়, মণিময় সভা, ইন্্র পস্থে ধাহা ৬, 
চন্দ্রানন! | ধরে ছত্র ছত্রধর ; আহা ৫*  স্বহস্তে গড়িল! তুমি তুষিবে পৌরবে? 
হুরকোপাঁনলে কাম যেন রে নাপুড়ি এ হেন সভায় বসে রক্ষ:কুলপতি, 
দাড়ান সে সভাতলে ছত্রধর রূপে !_ বাঁক্যহীন পুভ্রশোকে ! ঝর ঝর ঝরে 





গৃছের ছাদ ধৃত রহিয়াছে । পল্পারাগ- পন্মবর্ণ মণি, [২0য, পলা । অরকত-_ 
সবুজবর্ণ মণি। পল্লবের মাল! ব্রতালয়ে__ব্রতালয়ে বা পৃজাগৃছে যেমন 
পল্পবের মালা ঝোলানে। হয় সেইরূপ নাঁনাবর্ণের মণিখচিত ঝালর ছার] সভাগৃহ 
হসত্জিত। ক্ষ্ষণপ্রভা বিদ্যুৎদ। রঙনলভ্ভবা বিভা রত্বসমূহ হইতে 
উৎপন্ন আলোক । হুরকোপানলে কাম যেন ইত্যান্ি- রাজসভায় রাবণের 
ঘষে ছত্রধর ছত্র ধারণ করিয়া আছে তাহার বর্ণনা । কালিদাসের কুমারসম্ভব 
কাব্যে বশিত হইয়াছে, কামদেব মদন মহাদেবের রোষাগ্রিতে ভম্মীভূত হন। 
মধুক্দন এখানে কাঁমদেব-এর সৌন্দর্যের সহিত ছত্রধরের সৌন্দর্যের তুলনায় 
লিখিয়াছেন, যেন কামদেব ভম্্ীভৃত হন নাই, তিনিই ছত্রধররূপে রাঁবণের 
ক্লাজস্ভায় উপস্থিত হইয়াছেন। পাগুব-শিবির দ্বারে কুদ্রেশ্বর যথা-_কুরু- 
পাগুব যুদ্ধের সময়ে দ্ব্ং মহাদেব পাগুৰ-শিবিরের দ্বার রক্ষা করিতেন। রাঁবণের 
বারী সেই ভ্রিশৃলধারী র্রেশ্বর বা মহাদেবের ন্যায় ভীষণাকৃতি। হে 
জানবপতি ময় ইত্যাদি-_খাগুব অরণ্য দহনের সময়ে অজুন ময়দানবের 
প্রাণরক্ষা! করেন। ময়দানব দৈত্যদের শিল্পী, দেবশিলী বিশ্বকর্মীর তুলা প্রতিভা- 
দম্পন্ন। অন যে উপকার করিয়াছিলেন তাহার প্রতিদানস্বরূপ “ময়? ইন্রপ্স্থে 
যুধিষ্িরের জন্ত এক অপূর্ব হনয় রাজসভা নির্মাণ করেন। রাবণের রাজনভা 
ময়-নিমিত রাজসভা! হইতেও হন্দ়। পৌরহ-_পুকুবংশীয়, পাগুবাদি। 
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ষথ! তরু, তীক্ষ শর সরস শরীরে "নিশার দ্বপনসম তোর এ 
বাঞ্জিলে, কাদে নীরবে । কর যোড় করি, বারতা, ৮* 
দাড়ায় সম্মুখে ভগ্রদূত, ধূসরিত রে দূত! অমরবুন্দ যার ভূজবলে 
ধূলায়, শোণিতে আর্তররসর্ব কলেবর | কাতর, নে ধনুর্ধরে রাঘব-ভিখারী 
বীরবাহু সহ যত যোধ শত শত বধিল সম্মুখ রণে? ফুলদল দিয়া 


ভাদিল রণসাঁগরে, ত৷ সবার ম!ঝে ৭* কাটিল] কি বিধাতা শাল্লী তরুবরে?-_ 
একমাত্র বাঁচে বীর ? যেকাল তরঙ্গ হা! পুত্র, হা বীরবাহু, বীর-চূড়ামণি ! 
গ্রািল সকলে, রক্ষা! করিল রাক্ষসে-- কি পাপে হারাম্থ আমি তোম!। হেন 
নাম মকরাক্ষ, বলে যক্ষপত্তি সম। ধনে? 
এ দূতের মুখে শুনি সতের নিধন, কি পাপদেখিয়! মোর, রে দারুণ বিধি 
হায়, শোকাকুল আঙ্গি রাজকুলমণি হরিলি এ ধন তুই ? হায় রে কেমনে 
নৈকষেয় ! সভাজন ছৃঃখী রাজ-হুংখে। সহি এযাতনা আমি? কে আর 
আধার জগত, মরি, ঘন আবরিলে রাঁখিবে, ৯* 
দিননাথে! কত ক্ষণে চেতন পাইয়া, এ বিপুল কুল-মান এ কাল সমরে ! 





[ ৬২--১১৩ ] তিভ্তিয়া-ভিজিয়!। ভীক্ষ শর সরস শরীরে _পুত্রশোকে 
কাতর রাবণ ক্রন্দন করিতেছেন । তাহার বনন অশ্রমিক্ত । এখানে রাবণের এই 
ঈশার উপম] রূপে কবি শরাঁঘাতে নির্গত রসে সিক্ত ভরুর উল্লেখ করিয়াছেন। 
উপমাঁটি তাৎপর্যপূর্ণ । মহাবৃক্ষ যেমন সমুন্নত, রাবণের মহিমাঁও মেইরপ। 
তাহাকে আশ্রয় করিয়া আছে সমস্ত লঙ্কা! এবং লঙ্কাবাসী। শক্রপক্ষীয়দের 
হাতে একে একে রাবণের আত্মীয়ন্বজন বিনষ্ট হইতেছে । এই ক্ষতি এই 
বেদনায় তাহার হৃদয় শোকজর্জর। শগ্রদত্ত-যুদ্ধে পরাজয়ের সংবাদ বহন 
করিয়া আনে যে দূত। মকরাক্ষ। বলে যক্ষপতি লম--সমরক্ষেত্রে 
বীরবাহুদহ আর সকল যোদ্ধাই প্রাণ হারাইয়াছে। একমাত্র এই ভগ্নদূত 
মকরাক্ষ প্রাণ লইয়! ফিরিয়া! আসিয়াছে । মকরাক্ষ যক্ষপতি কুবেরের ন্যায় 
শরকিশালী। নৈকষের-_নিকষার পুত্র, অর্থাৎ রাবণ। রাবণের পিতা! বিশ্রবা 
খধি। মাতা নিকষা রাক্ষপী। শীল্মলী-_শিমূল। ফুলদল রিয়া কাটিল! 
কি ইত্যার্ষি-দেবতারাও বীরবাছর শৌর্ষে ভীত। সেই পয়ান্রান্ত বীর সামান্ট 
মাহষ রামচন্দ্রের হাতে নিহত হইয়াছে। রাবণ এই সংবাদে বিশ্মিত। শিষুজ 


৫৮ মেঘনাদবধ কাব্য 


বনের মাঁঝারে বধ! শাখাদলে আগে পাঁবক-শিখা-রূপিণী জানকীরে আমি 
একে একে কাঠুরিয়া কাটি, অবশেষে আনিনু এ হৈম গেছে ? হায়, ইচ্ছ। করে 
নাশে বৃক্ষে "হ বিধাত:, এ দুরস্ত রিপু ছাড়িয়া কনকলঙ্কা, নিবিড় কাননে 
তেমনি দুর্বনস, দেখ করিছে আমারে পশি, এ মনের জাল! জুড়াই বিরলে ! 
নিরস্তর ! হব আমি নিম্মুল সমূলে কুম্থমদাম-সঙ্জিত, দীপাবলী-তেজে 

এর শরে! তা না হলে মরিত কি কত উজ্জ্বলিত নাট্যশাল! সম রে আছিল 


শৃলী শত়ুসম ভাই কুম্তকর্ণ মম, এ মোর স্বন্দরী পুরী! কিন্ধু একে একে 
অকালে আমার দোষে? আর যোধ শ্বখাইছে ফুল এবে, নিবিছে 
যত--- দ্বেউটী 7১১৩ 
রাক্ষদ-কুল-রক্ষণ ? হায়, স্ুর্পণখা, নীরব রবাব, বীণ], মুরজ, মুরলী; 
কি কুক্ষণে দেখেছিলি, তুই রে তবে কেন আর আমি থাকি রে 
অভাগী, ১*০ এখানে ? 
কাল পঞ্চবটীবনে কালকৃটে ভরা কার রে বাসন! বাস করিতে আধারে ?” 


এ ভুজগে ? কি কুক্ষণে (তোর দুঃখে এইরূপে বিলাপিল! আক্ষেপে রাক্ষ- 
দুথী) কুলপতি রাবপ? হায় রে মরি, যথ। 





বৃক্ষকে ফুলের পাপড়ি দিয়া ছেদন করার মতোই বিশ্ময়কর এই ঘটন]। 
বনের মাঝারে যথা ইত্যাদি_রাঁবণের প্রসঙ্গে কবি বারবার তরুর 
উপমা ব্যবহার করিয়াছেন। কাঠুরিয়া কোনো বৃহৎ বৃক্ষ ছেদনের পূর্বে যেমন 
আগে শাখাপ্রশাখাগুলি কাটিয়া! ফেলে প্রতিকূল দৈব সেইরূপ রাবণকে নিমূলি 
করিবার পুর্বে তাহার শাখাগ্রশাখান্বরূপ আত্মীয়-স্বজনদের একে একে শেষ 
ফরিতেছে। শুলী শন্তুনম ভাই কুস্তকর্ণ__নিকযার গর্ভে রাবণ, কুস্তকর্ণ 
বিভীষণ এবং স্ুপ্পণখাঁর জন্ম। শৌর্ষে কুস্তকর্ণ ত্রিশলধারী মহাদেবের তুল্য । 
সুর্পণখ।_রাবণের বিধবা ভগিনী। কালকুটে ভরা এ ভুজগে__বিষপূর্ণ এই 
সর্পকে, রামচন্দ্রকে। পাবকশিখাকপিণী জান্কারে --অগ্রিশিখারপিণী 
সীতাকে । হ্ুর্পণখাঁর প্ররোচনায়, হু্পণখাকে যে অপমান কর! হইয়াছিল 
তাহার প্রতিশোধের জন্থাই রাবণ সীতাকে অপহরণ করিয়াছিল। সীতার জন্তু 
রামচন্দ্র ল্ক। অবরোধ করিয়াছে । সীতার জন্যই লঙ্কার সবনাশ উপস্থিত। 
কুবাধ__সেতার জাতীয় বাচ্যযন্ত্র। পূর্বে ইহার নাম ছিল রুদ্রবীগ!। মুসলমান 
আমলে রবাব নাম দেওয়া হয়। মুরঞজ- যদ । মুরলী- বাশ। 
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হস্তিনায় অন্ধরাঁজ, সঞ্জয়ের মুখে উত্তর করিল! তবে লঙ্কা - 
শুনি, ভীমবান্ ভীমসেনের প্রহারে অধিপতি /--১২* 
হত যত প্রিয়পুত্র কুরুক্ষেত্র-রণে । “য। কহিলে সত, ওহে অমাত্য-গ্রধান 


তবে মন্ত্রী মারণ ( সচিবগ্রেষ্ঠ বুধঃ) সারণ! জানি হে আমি, এ তবমণ্ডল 
কৃতাঞ্জলিপুটে উঠি কহিতে লাগিল! মায়াময়, বৃথ। এর দুঃখ, স্থখ যত। 
নতভাবে ;-_“হে রাজন্‌, ভূবনবিখ্যাত, কিন্তু জেনে শুনে তবু কাদে এ পরাণ 
রাক্ষসকুলশেখর, ক্ষম এ দাসেরে ! অবোঁধ। হাদয়বৃত্তে ফুটে যে কুহ্ুম। 
হেন সাধ্য কার আছে বুঝায় তোমারে তাহারে ছি ড়িলে কাল, বিকল হাদয় 
এ জগতে ? ভাবি, গ্রহ, দেখ কিন্ত ভোবে শোক-নাগরে, মৃণাল যথ। জলে, 


মনে ;-- যবে কুবলয়ধন লয় কেহ হরি |” 
অভ্রভেদী চুড়! যদদি যায় গুড়া হয়ে এতেক কহিয়! রাজা, দূত পানে 
বজ্রাঘাতে, কভু নহে ভৃধর অধীর চাহি, 
সে পীড়নে। বিশেষতঃ এ ভবমণ্ডল আরেশিলা,__- “কহ, দূত, কেমনে 
মায়াময়, বৃথ! এর ছুঃখ সখ ষত। পড়িল ১৪ 


মোছের ছলনে ভূলে অজ্ঞান যে জন।” সমরে অমর-ত্রাস বীরবাহছ বলী ?” 





[ ১৪১-১৪১] হস্তিনায় অন্ধরাজ, সঞ্জয়ের মুখে ইত্যা্জি_ দিব্যৃষ্ি- 
সম্পন্ন সঞ্জয় জন্মান্ধ রাজা ধৃতরাষ্ট্রকে কুরুক্ষেত্র যুদ্ধের বিবরণ শ্রনাইতেন। 
ভীমসেনের হাতে ধূতরাষ্ট্রপুত্রগণ নিহত হইতেছে, সঞ্জয়ের মুখে এই লংবাদ শুনিয়া 
ধৃতরাষ্ট্র যেমন বিলাপ করিয়াছিলেন, ভগ্নদূতের মুখে বীরবাহুর মৃত্যুসংবাদ শুনিয়া 
রাবণ সেইরপ বিলাপ করিলেন। সচিবশ্রষ্ঠ বুধ-_ জ্ঞানীগ্রধান মন্ত্রী, সারণ 
সম্পর্কে প্রযুক্ত বিশেষণ। অজ্জতে্গী চূড়া য্ধি যায় গুড়। হয়ে-_শোকগ্রন্ত 
রাবণকে মন্ত্রী সারণ প্রবোধ দিতে গিয়া. এই কথাগুলি বলিয়াছে। পবতের 
চূড়া যদি বঙ্জাঘাতে চর্ণ হইয় যাঁয় তবুও পর্বত অটল থাকে । বীরবাঁহছর মৃত্যু 
যতোই শোকাবহ হোক রাবণকে পর্বতের ন্তায় অটল থাকিয়। রাঁজকর্তব্য পালন 
করিতে হইবে। হাদয়বৃন্তে ফুটে যে কুম্থম-_পদ্মফুলটিকে ছিড়িয়৷ লইলে 
পদ্মের মৃণাল জলমগ্ন হয়। সেইরূপ হৃদয়বৃস্তে গ্রস্চুটিত কুন্বম অর্থাৎ সেহের 
মমতার ধন য্দি কালগ্রাসে পতিত হয় তাহা হইলে হৃদয় শোকসাগরে নিমজ্জিত 
হয়। পুত্রের মৃত্যুতে রাঁবণের হৃদয়ও শোকলাগরে নিমজ্জিত হইয়াছে । 


কুবলয়- পদ্ম । 


ও মেখনাদবধ কাব্য 


প্রণমি রাজেন্দ্রপদে, করযুগ যুড়ি, গগনে; বিদ্যুৎ্ঝল|-সম চকমকি ১৬৯ 
আরভিল! ভঘদূত )-“হায়, লঙ্কাপতি, উড়িল কলম্বকুল অস্বর গ্রদেশে 
কেমনে কহিব আমি অপূর্ব কাহিনী? শনশনে !- ধন্ত শিক্ষা! বীর বীরবাহু ! 
কেমনে বণিব বীরবাহুর বীরত1?-- কতষে মরিল অরি, কে পারে গণিতে ? 
মদকল করী যথা পশে নলবনে, এইরূপে শত্রমাঝে ঘুঝিলা হ্বদলে 
পশিল! বীরকুগ্জর অরিদল মাঝে পুত্র তব, হে রাঁজন্! কত ক্ষণ পরে, 
ধঙ্থর্ধর । এখনও কাপে হিয়া যম  গ্রবেশিল।, যুদ্ধে আমি নরেন্দ্র রাঘব । 
থরথরি, স্মরিলে সে ভৈরব হঙ্কারে!  কনক-মুকুট শিরে, করে ভীম ধনুঃ, 
শুনেছি, রাক্ষপতি, মেঘের বাসবের চাপ ঘথ1 বিবিধ রতণে 

গঙ্জনে) ১৫*  খচিত,”__এতেক কহি, নীরবে কাদিল 

নিংহনাদে ; জলধির কললোলে ? দেখেছি ভগ্রদৃত, কাদে যথা বিলাপী, ম্মরিয়া ১৭ 
দ্রুত ইরম্মদে, দেব, ছুটিতে পবন- পুর্বদুংখ ! সভাজন কীদ্দিল1 নীরবে । 
পথে; কিন্তু কতু নাহি শুনি ত্রিভুবনে, অশ্রুময় আখি পুনঃ কহিল! রাবণ, 
এ হেন ঘোর ঘর্ঘর কোদপু-টঙ্কারে ! মন্দোদরীমনোহর ;--"কহ, রে সন্দেশ- 
কত নাহি দেখি শর হেন ভয়ঙ্কর !- বহ, কহ, শুনি আমি, কেমনে নাশিলা 

পশিলা বীরেন্ত্বৃন্দ বীরবাহু সহ দৃশাননাত্মজ শৃরে দশরথাতআজ ? 
রণে, যুখনাথ সহ গজযুখ যথা । "কেমনে, হে মহীপতি, পুনঃ 
ঘন ঘনাকারে ধূল। উঠিল আকাশে, আরভিল। 
মেঘদল আমি ঘেন আরবিলা রুষি ভগ্নদূত, “কেমনে হে রক্ষঃকুলনিধি, 


[ ১৭২--১৭৫] মদকল করী- মদমত্ত হস্তী। উত্তেজিত হস্তীর রগ 
ফাটিয়া যে পাটকিলা বর্ণের উৎ্কট গন্ধ জলশাঁব হয় তাহাকে মদ বলে। 
ইরল্মঞ্ছ_বন্তাগি। পবরপথ - আকাশ । কোদগু-টংকার--ধন্নর ছিলা 
হইতে উিত শব। পশিলা_গ্রবেশ করিল। ঘন ঘনাকারে -ঘন মেঘের 
আকারে। কলম্বকুল-__বাণনমূহ। লরেক্র রাঘব রাজা রামচন্ত্র। বাসবের 
চাপ যথা _রামচন্দ্রের হত্যধূত বিশাল ধনু ইন্দ্রধন্ুর মতো! নানাবর্ণের রত্বখচিত। 
বাসব_ইন্দ্র। চাপ-ধহু। সন্দেশ _সংবাদবহনকারী, দূত । দশা ননাত্বজ 
খুরে দশরথাত্মক্ত--দশানন অর্থাৎ রাবণের বীরপুবরকে দশরথের পুত্র রা 
কিরূপে হত্য। করিল রাবণ তাহা জিজ্ঞামা করিতেছে । 
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কহিব সে কথা আমি, শুনিষে বা তুমি? কেননা শুইস্থ আমি শরশয্যোপরি, ১৯০ 
অগ্নিময় চক্ষুঃ যথা হর্যযক্ষ, সরোষে হৈমলঙ্কা-অলঙ্কার বীরবাহ সহ 
কড়মড়ি ভীম দত্ত, পড়ে লন্ফ দিয়া ১৮* রণভূমে? কিন্তু নাহি নিজ দোষে দৌষী 


বৃষস্কন্ধে, রামচন্দ্র আক্রমিল| রশে ক্ষত বক্ষস্থল যম, দেখ, নৃপমণি, 
কুমারে! চৌদ্দিকে এবে সমর-তরঙ্গ রিপু-গ্রহরণে । পৃষ্ঠে নাহি অন্ত্রলেখা |" 
উথলিল, সিন্ধু যথা ছন্দি বাঁু সহ এতেক কহিয় স্তব্ধ হইল রাক্ষম 
নির্ঘোষে ! ভাতিল আসি অগ্রিশিখানম মনস্তাপে। লঙ্কাপতি হরষে বিষাদে 
ধৃমপুঞ্সম চন্মাবলীর মাঝারে কহিলা ; “সাবাসি, দূত! তোর কথা 
অযুত ! নাদিল কন্বু অনুরাশি-রবে 1 শুনি, 


আর কি কহিব, দেব? পূর্বজন্মদোধে, কোন্‌ বীর-হিয়। নাহি চাছে রে পশিতে 
একাকী বাচিন্থ আমি! হাঁয় রে বিধাতঃ সংগ্রামে ? ভমরুধ্বনি শুনি কাল ফণী, 
কি পাপে এ তাপ আজি দিলি তুই কৃ কি অলসভাঁবে নিবাসে 

মোরে? বিবরে? ২০৭ 





[ ১৭৬--২০৪ ] হর্ধ্যক্ষ-_পিজলবর্ণ চক্ষু যাহার, সিংহ। জিন্ভু যথা স্বন্ছি 
বায়ুসহ-_ঝড়ের সময়ে সমুদ্রের তরজ আর বাছুর সংঘর্ষে যেমন ভীষণ গর্জন 
উখিত হয় বীরবাহ্ু ও রামচন্ত্রের বাহিনীর সংঘাতে উত্তাল সমরক্ষেত্রে সেইরপ' 
উচ্চ নিনাদ উখিত হইল । ভাভিল- দীপ্তিমান হইল । ধুমপুঞ্জসম চর্মাবলীর 
মাঝারে-_চর্ম অর্থ ঢাল। ধৃ্বর্ণ ঢালের মাঝে। কন্ধু শখ । অন্ভুরাশি 
রলবে-কল্লোলিত সমূদ্রের মতো। রণশঙ্খের শব সমুদ্রের গর্জনের মতো 
শোনাইল। ক্ষত বন্ষংস্থল মম...পৃষ্ঠে নাহি অভ্ত্রলেখা--মকরাক্ষ একা 
জীবিত অবস্থায় রণক্ষেত্র হইতে ফিরিয়া আনিয়াছে। কিন্ত নে কাপুরুষের 
মতো! পলায়ন করে নাই। পলায়ন করিলে তাহার পৃষ্ঠদেশে শক্রর আঘাঁত- 
চিহ্ন থাকিত। আঘাত যাহা আছে সবই বক্ষদেশে। ইহাতে প্রমাণ হয় যে সে 
সম্মুখ সমরেই আহত হইয়াছে। ডমরুধবনি শুনি কাঙ্গফণী ইত্যার্ি-_ 
দৃতমুখে বীরবাহর বীর্বপূর্ণ সংগ্রামের কাহিনী শুনিয়া রাবণের মনে উৎমাহের 
সঞ্চার হইতেছে । মর্প যেমন ভমরুধ্বদি শুনিলে বিবরের বাহিরে ছুটিয়া। 
রে এই যুদ্ধের আখ্যান শুনিতে শুনিতে সেইরূপ রপরঙ্গে মাতিতে' ইচ্ছা) 

ছে। র 


ন্৬২ মেঘনাদবধ কাব্য 


ধন্য লঙ্কা, বীরপুত্রধারী | চল, সবে, তরুরাঁজী ; ফুলকুল-চক্ষু-বিনোদন, 
চল যাই, দেখি, ওহে সভালদ্‌ জন, যুবতীযৌবন যথা) হীরাচুড়াশির: 
€কেমনে পড়েছে রণে বীরচূড়ামণি দ্বেবগৃহ ১ নানা রাগে রজিত বিপণিঃ 
বীরবাছ ; চল, দেখি জুড়াই নয়নে ।” বিবিধ রতন-পূর্ণ; এ জগৎ ষেন 
উঠিলা রাক্ষদপতি গ্রাসা্দ-শিখরে, আনিয়া বিবিধ ধন, পূজার বিধানে, 


কনক-উদয়াচলে দিনমণি যেন রেখেছে, রে চারুলদ্কে, তোর পদ্দতলে 
অংশ্রমালী। চারিদিকে শোভিল কাঞ্চন- জগত-বাঁনন! তুই, স্থখের সান । 
সৌধ-কিরীটিনী লঙ্কা__মনোহর! দেখিলা রাক্ষসেশ্বর উন্নত প্রাচীর-_ 


পুরী! অটল অচল যথা; তাহার উপরে, 

হেমহম্ম্য সারি সারি পুষ্পবন মাঝে; বীরমদে মত্ত, ফেরে অস্ত্রীদল, যথা ২২৪ 
কমল-আলয় সরঃ ) উৎস্‌ শৃঙ্দধরোপরি মিংহ। চারি সিংহদ্বার 
রজঃ-ছট1) ২১০ (রুদ্ধ এবে) ছেরিল৷ বৈদেহীহর ;তথ। 





[ ২০৫-_২১৭] কনক-উদয়াচলে দিনমণি যেন, ইত্যাদি-_যুদ্ক্ষেত্রের 
দৃশ্ত দেখিবার জন্ত প্রাসাদশিখরে আরোহণ করিলেন। অংশুমালী (নুর্য) 
যখন উদয়শিখরে আবিভূতি হয় তখনকার শোভার সহিত তুলনা! করা- হইতেছে 
্ব্ণনয় প্রাসারদশীর্ষে আরোহিত রাবণকে | দিনমণি ও অংগুমালী উভয় শবের 
অর্থ সূর্য। এখানে পুনরুক্তি এড়াইবার জন্য অংশুমালী বিশেষণ পদ করা 
হইয়াছে । অর্থাৎ অংশ বা কিরণজাল যাহার গলদেশে মালার ন্তায় বিরাজিত। 
কাঞ্চর-সৌধ-কিরিটিনী জান্ত__কাঞ্চন নিমিত সৌধ অর্থাৎ অট্টালিকা ষে 
লঙ্কার কিরীট (মুকুট ) স্বরূপ হইয়াছে । হেমহর্ম্_নুবর্ণনিমিত অট্রালিক।। 
কমজ-মআলয় সরঃ--পদ্মের আলয়রূপ সরোবর । উৎস রুজ্ঃ-ছট।-_রূপার 
মতে উজ্জল জল নিঃস্থত হইতেছে এমন ফোয়ারা । এ জগ যেন আনিয়া 
বিবিধ ধন ইত্যার্জি-লঙ্কার অতুলনীয় বৈভব বর্ণনা করিতে গিয়া কৰি 
বলিতেছেন যেমন পৃজার উপকরণ সাজাইয়। রাখা হয় সেইরূপ জগতের যতো 
এ্বর্য এই হুন্দর লঙ্কাপুরীতে সাজানো! হইয়াছে । কবি লঙ্কাকে বিশ্বের সকল 
এ্রষে পূর্ণরূপে কল্পনা করিয়াছেন। এই এষ্বর্ষ বর্ণনাতেও রাবণের মহিমাই প্রকাশ 
পাইতেছে। জগভ-বাসন] তুই-__জগতের আকাজ্িত এই লঙ্কা। 

[২১৮-২৬৮] শৃঙ্গধরোপরি লিংহ-_পর্বতের উপরে সিংহ । উন্নত 
প্রাচীরের উপরে -বীরত্ববাপক ভঙ্গিতে রক্ষীদল পদচারণা! করিতেছে । মনে 


কাব্য-পাঠ £ প্রথম সর্গ ৬ও 


জাগে রথ, রথী, গঞ্জ, অশ্ব, পদাতিক গহন কাননে যথা ব্যাধ-দল মিলি, ২৪৬ 
অগণ্য। দেখিল]| রাঁজা নগর বাহিরে, বেড়ে জালে সাবধানে 

রিপুবৃন্দ, বালিবুন্দ সিম্ধুতীরে যথা, কেশরিকাঁমিনী, 
নক্ষত্র-মগ্ুল কিন্ব! আকাশ-মগডলে ।  নয়ন-রমণী রূপে, পরাক্রমে ভীমা 

থান৷ দিয়] পূর্ব দ্বারে, ছুবব্ণর সংগ্রামে, ভীমাসমা ! অদূরে হেরিল! রক্ষ:পতি 
বসিয়াছে বীর নীল; দক্ষিণ দুয়ারে রণক্ষেত্র! শিবাকুল, গৃধিনী, শকুনি, 


অলদ, করভমম নব বলে বলী; কুকুর, পিশাচদল ফেরে কোলাহলে। 
কিন্বা বিষধর, যবে বিচিত্র কঞ্চুক-২৩* কেহ উড়ে ঃ কেহ বসে? কেহকা 
ভূষিত, হিমাস্তে অনি ভ্রমে উর্দ ফণা বিবাদে; 


ত্রিশ্লসদূশ জিহব। লুলি অবলেপে!  পীাঁকশাট মারি কেহ খেদাইছে দূরে 


মউততর দুয়ারে রাঙ্গা স্থগ্রীব আপনি সমলোভী জীবে; কেহ, গরজি উল্লাসে 
প্টবীরসিংহ | দাখরথি পশ্চিম ছুয়ারে-_- নাশে ক্ষুধা-অগ্নি) কেহ শোষে 
হায় রে বিষগ্ন এবে জানকী-বিহুনে, রক্তম্মোতে! 
কৌমুদী-বিহনে ষথ কুমুদরগুন পড়েছে কুঞ্জরপুঞ্ণ ভীষণ-আকরুতি ; ২৫* 


শশাঙ্ক! লক্ষ্মণ সঙ্গে, বাযূপুত্র হন, ঝাড়গতি ঘোড়া, হায়ু, গতিহীন এবে ! 
মিত্রবর বিভীষ | শত প্রপরণে, চূর্ণ রথ অগণা, নিষাদী, সাদী, শূরী, 
বেড়িয়াছে বৈরিদল স্বর্ণ-ঙ্কাপুরী, রথাী, পদাতিক পড়ি ঘায় গড়াগড়ি 


ক. » স্বাল্দ শ এ * আজ চর ন্‌ র্‌ সত শা ফা এস আকন 





রা 


হইতেছে যেন পর্বতের উপরে সিংহ বিচরণ করিতেছে । বৈষ্গেহীহর--বৈদেহী 
বা সীতাকে যে হরণ করিয়াছে, রাবণ। রিপুরচ্দ_ শত্রদল। বালিরঙ্গ 
৪দিদ্ধুভীরে যথা-_দমুদ্রতীরের বালু যেমন সংখ্ণায় গণনা করা যায় না, 
তেমনি শক্রুও অসংখ্য । করভভ--হত্তীশাবক। কণ্ুটক__সাপের খোলস। 
হিমান্তে অভি ভ্রমে উর্ধ ফণ। ইত্যাদি__শীতের শেষে সর্প নতুন বল পায়, 
ফণা উঠ এবং ভ্রিশৃলের মতো জিহ্ব! বিক্ষেপ করিয়! ফেরে। অঙ্গদ এই হিমান্তের 
স্পের জায় ভয়ংকর। অবজেপে-গর্বে কৌমু্দী-ব্ছনে যথ। কুমুদরঞ্জন 
শঙ্গান্ক__কৌমুদী অর্থ জ্যোৎম্সা, জ্যোতন্াহীন চন্ত্র। সীতা। বিরছে রামচন্ত্রকে 
এইরূপ দেখাইতেছে | প্রসকণে_বেষ্টনে। ভীমীসম- চত্ডীর সদৃশ | 
শিবাকুল শৃগালের দল। গধিনী-_ শকুনী জাতীয় পাথি। পাকশাট-- 
পাখার বাপট। কুঙজরপুঞ্জ_হত্তীদল। নিষাদী-হন্তী-চালক। জাদ্বী--. 


৬৪ মেঘনাদবধ কাব্য 


একত্রে! শোঁভিছে বন্ধ, চর্ম অনি, ধনঃ, প্রিয়তম, কীরকুলসাঁধ এ শয়নে 
ভিন্দিপাল, তৃণ, শর, মুদগর, পরপ্ত, সদা! রিপুদ্লবলে দলিয়া সমরে, 
স্থানে স্থানে ; মণিময় কিরীট, শীর্ষক, জন্মভূমি-রক্ষাছেতু কে ডরে মরিতে ? 


আর বীর-আভরণ, মহাতেজস্কর। ষে ভয়ে, ভীরু সে যৃঢ়) শত 
পড়িয়াছে বস্ত্রীদল হন্ত্রদল মাঝে । ধিক তাঁয়ে! 
হৈমধ্বজ দণ্ড হাতে, যম-নগুঘাতে তবু, বৎস, যে হৃদয়, মুগ্ধ মোহমদে 
পড়িয়াছে ধবজবহ | হায় রে, কোমল সে ফুল-সম। এ বজ্্-আঘাতে, 
যেমভি ২৬* কত যেকাতয় সে, ত| জানেন সে জন, 
্ণ-চূড় শন্ত ক্ষত কৃষিদলবলে, অন্তর্যামী ধিনি) আমি কহিতে অক্ষম। 
পড়ে ক্ষেত্রে, পড়িয়াছে রাক্ষপনিকর, যে বিধি, এ ভবভূমি তব লীলাস্থলী ;-- 
রবিকুলরবি শূর রাঘবের শরে ! পরের যাতন কিন্ধু দেখি কি 
পড়িয়াছে বীরবাহু__বাঁর চূড়ায় ণি, হে তুমি ২৮৯ 


চাঁপি রিপুচয় বলী, পড়েছিল যথ। হও সথী? পিত] সদ! পুত্রহুঃখে 
হিড়িস্বার স্েহনীড়ে পালিত গরুড় ছুঃ 
ঘটোৎকচ, যবে কর্ণ, কালপৃষ্ঠধারী, তুমি হে জগৎ-পিতা, এ কি রীতি 
এড়িল1 একাম্্ী বাণ রক্ষিতে কৌরবে। তব? 
মহাঁশোকে শোকাকুল কছিলা হা পুত্র! হা বীরবাহ! বীরেন্দ্র-কেশরী ! 
রাবণ )-- কেমনে ধরিব প্রাণ তোমার বিহনে ? 

“ষে শয্যায় আজি তুমি শুয়েছ, এইরূপে আক্ষেপিয়! রাক্ষস-ঈশ্বর 

কুমার ২৭০ রাবণ, ফিরায়ে আখি, দেখিলেন দূরে 


০৮৯৬৯৬৬৬০৬৬ 
অশ্ব, গজ বা রথারোহী যোছা। তিন্দিপাল_ক্ষেপ্য অস্ত্রবিশেষ। 
পরশু--একটি যষ্টির মন্তকে অধচন্ত্রীকার লৌহফলক-বিশিষ্ট অস্ত্র। কিরীট-- 
মুকুট । যেমতি স্বর্গ চুড় শন্ত ক্ষত-__কুষকদের অস্ত্রের আঘাতে শন্বক্ষেত্র 
যেমন হ্বর্ণচড় শশ্যরাশি শায়িত হয়, রামচন্দ্রের শরাঘাতে সেইরূপ রাক্ষস- 
বাহিনী রণক্ষেজ্ পতিত হইয়াছে। হিড়িম্বার স্নেছনীড়ে পালিত গরু 
ঘটোৎুকচ, ইভ্যা্দি--ব্লণক্ষেত্রে পতিত বারবাহল্স উপমা । ভীমদেন ও 
হিড়িস্বার পুজ ঘটোত্কচ। গরুড়ের স্তায় শক্তিশালী সেই ঘটোৎকচ কুরুক্ষেত্র 
যুদ্ধে রাভ্রিকালে যখন কৌরব সৈন্ঠ দলন করিভেছিল তখন কর্ণ একা ্বী বাণে 
ডাহাকে নিহত করে। কালপৃষ্ঠ_-করের্ণ হঙ্ছ। 
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সাগর-_-মকরাঁলয়। মেঘশ্রেণী যেন এই কিসাজে তোমারে, অলভ্ঘ্য অজেয় 
অচল, ভাঁদিছে জলে শিলাকুল, বাধা তুমি? হায়, এই কি ছে তোমার 
দুঢ় বাধে । ছুই পাঁশে তরঙ্গ-নিচয়, ভূষণ, ৩০ 
ফেণাময়, ফণাময় যথা ফণিবর, ২৯* রত্বাকর? কোন্‌ গুণে, কহ, দেব, শুনি, 
উলিছে নিরস্তর,গন্ভীর নির্ধোষে। কোন্‌ গুণে দাশরধি কিনেছে 
অপূর্বব-বন্ধন সেতু ; রাজপখ-সম ' তোমারে? 
প্রশস্ত ; বহিছে জনশ্লোতঃ কলরবে, প্রভঞ্গনবৈরী তুমি ; প্রভঞ্জম-সম 
ন্রোতঃ-পথে জল যথা বরিধার কালে । ভীম পরাক্রমে ! কহ, এ নিগড় তবে 
অভিমানে মহামানী বীরকুলর্ষভ পরতুমি কোন্‌ পাপে? অধম ভালুকে 
রাবণ, কহিল! বলী সিন্ধু পানে চাহি ;--শৃঙ্খলিয়! যাদুকর, খেলে তারে লক্ে। 
একি হন্দর মাল! আজি পরিয়াছ গলে, কেশরার রাজপদ কার সাধা বাধে 
গ্রচেতঃ! হা! ধিক, ওহে জলদলপতি ! বীতংসে? এই যে লঙ্কা হৈমবতী পুরী, 


[২৬৯-৩১৬] মেঘশ্রেণী যেন অচল, ভাগিছে জলে শিলাকুল 
বাধ। দৃঢ় বাধে__রামচন্দ্র নিমিত সেতুর বর্ণনা। সমূত্রের বুকে কুষঃগ্রন্তর- 
গুলিকে পর্বতের মতো দেখাইতেছে। পরম্পর দৃঢ় বন্ধনে বীধ! গ্রস্তয়গুলি জলে 
ভালিয়৷ আছে। কণিধর-_বান্কী। বীরকুলর্ষ-_বীরকূলের অগ্রগণ্য। 
কি স্থন্দর মাল! আঞ্জি পরিম্াছ গলে-_ প্রাসাদশিখর হইতে রাবণ 
দ্ধক্ষেত্রের শোকাবহ দৃশ্য দেখিবার পর সমুদ্রের দিকে দৃষ্টি ফিরাইতেই সেতুবন্ধ 
চোখে পড়িল। যে প্রবল ক্ষোভ তাহার অস্তরে সঞ্চিত হুইয়াছিল তাহা ফাটিয়। 
পড়িয়াছে মমৃদ্রের উদ্দেশে উচ্চারিত এই ধিক্বারশ্থচক উক্তিতে। “এই 
ব্বকিটির মধ্যে গ্রবহমান ধ্বনিশ্রোত অবশেষে “গ্রচেত, এই শবটিতে আসিয়া 
যেভাবে ধাক্কা খাইয়া তাল রাখিয়্াছে, ত্বাহাতে এবং এ একটিমাআ শবে 
প্রয়োগে, পাঠকের চিত্তে ষে ভাবের উদ্দেক হয়, তাহা অর্থ অপেক্ষ! ফল প্রদ-_ 
বিপুল-বিশালের সম্মুখীন, তেমনই বিশালবক্ষ ও ছুর্দ্চেতা এক পুরুষবীরের 
উন্নতশির নিমেঘে আমাদের নয়নগোচর হয়” ( মোহিতলাল )। এখানে “মালা? 
বলিতে সমৃদ্রের বুকের সেতুকে বোঝানো হইয়াছে। প্রচেতঃ-- সমূজের 
অধিপতি বরুণ দেবতা । এখানে নমৃদ্রকেই গ্রচেতঃ বলা হইয়াছে। 
গ্রভঙ্জীরবৈরী-_বড়ের শক্র। বীস্তংস-_মৃুগ বা পক্ষীদের বন্ধনের উপকরণ, 
ফাস। অধম স্তালুকে ইত্যাজি-_ভালুককে শৃঙ্খপিত করিয়া হাছকর 

মেখ--€ 
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শোভে তব বক্ষস্থেল, হে নীলামৃস্বামি, ৰসিল! চৌদিকে, জাহা, নীরব বিষাদ্ষে! 

কৌত্তভ-রতন খা মাধবের বুকে, ৩১* হেন কালে চারি দিকে হস! ভালিল 

কেন হে নির্দয় এবে তুমি এর প্রতি 1 রোদন-নিনাদ মৃদু; তা সহ মিশিয়। 

উঠ, বলি; বীরবলে এ জাঙাল ভাঙি, ভাসিল নৃপুরধবনি, কিছ্ছিণীর বোল 

দূর কর অপবাদ; জুড়াও এ জালা, দোঁব রোলে। হেমাঙ্গী সঙ্গিনীদল সাথে, 

ডূবায়ে অতল জলে এ প্রবল রিপু।  প্রবেশ্রিলা সভাতলে চিত্রাজদ! দেবী । 

রেখো না গো তবভালে এ কলঙ্ক-রেখা, আলু থালু, হায়, এবে কবরীবন্ধন। 

হে বারীন্ত্র, ভব পদে এ মম মিনতি ।* আভরণহীন দেহ, ছিমানীতে যথা 
এতেক কহিয়া রাজরাজেন্্র রাবণ, কুন্থমরতন-হুীন বন-স্থশোভনী 

আিয়। বসিল! পুনঃ কনক-আসনে লতা! অশ্রময় আখি নিশার শিশির- 

সভাতলে » শোকে মগ্ন বসিল! নীরবে পূর্ণ পন্পপর্ণ যেন! বীরবাহু-শোকে 

মহামতি । পান মিত্র, সভাসদ-আদি বিশ! রাজমহিষী, বিহিনী যথা, 


ইচ্ছামত চালন। করিয়া খেল! দেখায়, কিন্তু দিংহকে শৃর্থলিত করিতে পারে 
না। সমৃদ্রের পরাক্রমের সহিত সিংহের পরাক্রমের তুলনা করা হইয়াছে। 
সিংহের মতে] পরাক্রম যাহার সেই সমন্ত্র কেন সেতুরূপ বন্ধন মানিয়! লইয়াছে। 
কৌন্তভ-রতন যথা মাধবের বুকে - কৌত্ভভমণি কের বক্ষোভৃষণ। কষোর 
বক্ষোভৃষণ যেমন কৌন্তভ, লঙ্কাপুবীও সেক্উরূপ সমুদ্রের বক্ষোভৃষণ। জাঙাল 
মাটির বাধ। ভালে এ কলম্ক-রেখা--সমূদ্রের বুকে রচিত সেতুবস্ধকে 
কলঙ্করেখ! বলা হইতেছে। 

[ ৩১৭--৩৫৫ ] কেন কালে চারিদিকে ইত্যাদ্দি-_বীরবান্ধ জননী 
চিত্রাঙ্গদা রাজদভায় মাসিতেছেন। নেপথা হইতে তাহার অঙ্গাভরশের শবের 
সহিত ক্রদ্দনরোল ভাপিয়। আগিল। কিন্কিণীর বোল-_ুঙুরের শব। 
চিত্রাঙঞ্গা__রাবণের মহিষীদের মধা অন্যতম] | বাল্সীকি রামায়ণে এই চরিত্রের 
উল্লেখ নাই । কত্তিবাসে উল্লেখমাত্র আছে। মেঘনাদবধ কাবোর এই চরিস্্ 
মধুস্থদনের নিজস্ব কল্পনার ছহি। ছ্িমানীতে যখ। কুন্বমরগুলহীন ইত্যাদি_- 
শোকসন্তঞ চিজ্রান্গ্দার বর্ণনা । বনস্কলী স্থশোভিভ করিয়া! রাখে যে পুষ্পিত 
লতা, শীতের সময়ে পুষ্পহীন দেই লতাতে ঘেমন রিক্ত দেখায়, প্রসাধন এবং 
সাজসজ্জাহীন চিত্রাঙ্গদাকেও সেইরূপ দেখাইতেছে। নিশার শিশির-পুর্ণ পল্প 
পরণ- চিএজদার অশ্রপূর্ণ নয়নের উপমা। রাত্রির শিশির সঞ্চিত হইয়াছে এমন 
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ষবে গ্রাসে কান ফণী কুলায়ে পশিয়া পাত্র, মিত্র, সভামদ্‌ যত, 
শাবকে । শোকের ঝড় বহিল সভাতে অধীর, কািল। সবে খোর কোলাহলে। 
হুর-হুন্দরীর রূপে শোভিল চৌদ্দিকে কত ক্ষণে মৃদু স্বরে কহিল! মহিষী 


বামাকুল ) মুক্তকেশ মেঘমালা, ঘন চিত্রাঙ্গদা,চাহি সতী রাবধের পানে ;-- 
নিশ্বাস গ্রলয়-বাযু; অশ্রবারি-ধারা “একটি রতন মোরে দিয়াছিল বিধি 
আলসার ) জীযৃত-মন্দ্র হাহাকার রব! কৃপাময়; দীন আমি থুযলেছিনু তারে 
ঈমকিল! লঙ্কাপতি কনক-আমনে।  রক্ষাহেতু তব কাছে, রক্ষঃকুল-মণি, 
ফেলিল চামর দূরে ভিভি তরুর কোটরে রাখেশাবকে ষেমতি ৩৫০ 
নেত্রনীরে ৩৪* পাখী। কহ, কোথ। তুমি রেখেছ 
কিস্করী ) কার্দিল ফেলি ছত্র ছত্রধর ; তাহারে, 
ক্ষোভে, রোষে ॥ দৌবারিক লঙ্কানাথ? কোথা মম অমূল্য রতন- 
নিষ্কোধিল। অলি দরিদ্র-ধন-রক্ষণ রাজধর্্ ; তুমি 





পাপড়ির মতে চিত্রাঙ্গদার চোখ । বিহুজিনী যখা__বাদায় প্রবেশ করিয়া! 
লাপ পক্ষীশাবক গ্রাম করিলে পক্ষীমাতার অবস্থ! ঘেমন হয় পুত্রহার! চিত্রাঙ্দার 
অবস্থা সেইরপ। আসার- বৃষ্টিপাত, জলম্রাব। জীমুত-নজ্--মেঘের 
গর্জন-ধ্বনি। নিক্ষোযিলা--খাপ হইতে বাছির করিল।, একটি রত্ন 
মারে ইত্যাদি বিধাতা! আমাকে একটিমাত্র রত্ব দিয়াছিলেন। চিত্রাঙ্গদার 
একটিমাত্র পুত্র বীরবাছ। তরুর কোটরকে নিরাপদ স্থান জানিয়া পক্ষীমাতা 
যেমন সেখানে শাবকটিকে রাখিয়। দেয়, রাবণের নিকট সেইরপ পুত্র বীরবানকে 
'চিআ্রাঙদ। গচ্ছিত রাখিয়াছিলেন। জরিগ্র-খন-রক্ষণ রাজধর্-_গরিবের ধন 
রক্ষা কর! রাজার ধর্ম। একমাত্র পুত্রের জননী চিত্রাঙ্গদা! নিজেকে দরিত্র 
বলিতেছে। রাজ! রাবণ সেই গরিবের ধনটিকে রক্ষা! করিবেন ইহাই প্রত্যাশিত, 
কিন্ত তিনি গচ্ছিত ধন বিনষ্ট করিয়াছেন । অর্থাৎ বীরবানর জীবন বিনষ্ট 
হইয়াছে রাবণের জন্ত যুদ্ধ করিতে গিয়।। অঙগুযোগের এই ভঙ্গিতে স্বামীর 
লহিত চিত্রাঙ্গদার সম্পর্কের শিথিলতাই প্রকাশ পায়। এই অংশটির ব্যাখায় 
মোহিতলাল লিখিয়াছেন, *পুজশোকে অধীর হইলেও রাবগ সিংহাসনে রাজ-. 
মহিমায় আসীন, সেই সিংহালনের তলে দীন প্রজার মতো দাড়াইয়। চিত্রাদার, 
এই হে অভিযোগ ভাছাতে চিত্রাঙ্গদার শুধুই শোক নয়, তাহার সমগ্র জীবন-- 
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রাজকুলেশ্বর ) কহ্‌, কেমনে রেখেছে, ফুলশৃন্ত বনস্থলী, জলশৃদ্ক নদী! 
কাঙ্গালিনী আমি, রাজা, আমার বরজে সজারু পশি বারুইর যথা 
সে ধনে?” ছিন্ন ভিন্ন করে তারে, দশরথাত্বজ 
উত্তর করিল! তবে দশানন বলী ;-_ মজাইছে লঙ্কা মোর ! আপনি জলধি 


“এ বুথ! গঞ্জনা, পরিয়ে, কেন পরেন শৃঙ্খল পায়ে তার অনুরোধে ! 
দেহ মোরে! এক পুত্রশোকে তুমি আকুল! ললনে, 
গ্রহদোষে দোষী জনে কে নিন্দে, শত পুত্রশোকে বুক আমার ফাটিছে 


সুন্দরি? দিব! নিশি! হায় দেবি,যথা বনে বাস 

হায়, বিধিবশে, দেবি, সহি এফাতনা1 প্রবল, শিষুলশিশ্বী ফুটাইলে বলে, ৩৭৯ 
আমি! বীরপুত্রধান্রী এ উড়ি যায় তৃলারাশি, এ বিপুল-কুল- 
কনকপুরী, ৩৬৭ শেখর রাক্ষম যত পড়িছে তেমতি 

দেখ, বারশৃঙ্স, এবে $ নিদাঘে যেমতি . এ কাল সমরে। বিধি প্রসারিছে বাহু 





স্বামীর সহিত তাহার সম্পর্ক, তাহার অসহায় একক অবস্থার দুঃখ, মুহূর্তে 
আমাদের হৃদয়গোচর হয়। রাবণের বিশাল পুরীতে এই অবহেলিতা নারীর 
একটিমাত্র সম্বল ছিল-_তাহার সেই পুত্র। রাবণের সুখ-দুঃখ তাহার নুখ-ছুঃখ 
নয়__পুত্রের মৃতু তে তাহার যাহ! হইয়াছে, তাহাতে ম্বামীর সহিত ব্যবধান 
কিছুমাত্র ঘুচে নাই ।” 

[ ৩৫৬--৩৮৫ ] বিধিবশে, দ্রেবি, সহি এ যাতনা -মেঘনাদবধ কাব্যে 
রাবণ চরিত্র নিজের অপরাধ সম্পর্কে মচেতন নয়। সীতাহরণকে মে কোথাও 
পাপ বলিয়! দ্বীকার করেনাই। বারবারই তাহার ছৃর্শার জন্ত বিধাতা ও 
নিয্তিকে দায়ী করিয়াছে । যেন কোন অজ্ঞাত নিঠুর নিম্নতি তাহাকে এমন- 
ভাবে নির্যাতিত করিতেছে । নিদ্বাঘে-গ্রীম্বকালে। বরগ্ডে সজারু পশি 
ইভ্যাজি-_বরজ--পানগাছ লাগানো হয় যেখানে সেই জায়গাটি চারিদিকে 
বেড়া এবং উপরে আচ্ছাদন দিয়! সবরক্ষিত কর! হয়। উহাকে বরজ বলে। 
বারুই-_বারুজীবী, পান চাষ ও পানের ব্যবপাঁয় করেন ধশাহার!। পানের বরজে 
মজাক্ক প্রবেশ করিয়া! যেমন গাছগুলি নির্মমভাবে ছিন্ন ভিন্ন করিয়। দেয়, রামচন্তর 
লঙ্কারাজ্যের অবস্থ। সেইরূপ করিয়াছেন। আপনি ভলধি পয়েন শৃঙ্খল 
পাণে-লমূত্র রামচন্দ্রের অচুরোধে পায়ে শিকল পরিয়াছে অর্থাৎ রাম 
সেতুদ্া়া৷ লাগরকে হাধিয়াছেন। শিমুলশিন্বী ফুটাইলে বলে--বাতানে 
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বিনাশিতে লঙ্কা মম, কহিম্থ তোমারে |” তব পুত্রপরাক্রমে ; তবে কেন তুমি 


নীরবিল! রক্ষোনাথ ; শোকে কাদ, ইন্দুনিভাননে, তিতি অশ্রুনীরে ? 
অধোমুখে উত্তর করিল তবে চারুনেত্রী দেবী 
বিধুমুখী চিত্রাঙ্গদা, গন্ধবর্বনন্দিনী, চিত্রাঙ্ছদা ;--“দেশবৈয়ী নাশে ষে সময়ে, 
কাদিলা, _বিহ্বলা, আহা, ম্মরি শুভক্ষণে জন্ম তার ; ধন্ত বলে মানি 
পুত্রবরে । হেন বীরপ্রস্থনের প্রস্থ ভাগ্যবতী । 
কহিতে লাগিল! পুনঃ-দাশরখি-অরি ;-- কিন্তু ভেবে দেখ, নাথ, কোথা 
“এ বিলাপ কভু, দেবি, সাজে কি লঙ্কা তব? ৩৯০ 
তোমারে? কোথা সে অযোধ্যাপুরী? কিসের 
দ্বেশবৈরী নাশি রণে পুন্রবর় তব ৩৮০ কারণে, 
গেছে চলি স্বর্গপুরে ; বারমাতা! তুমি; কোন্‌ লোভে, কহ, রাজা, 
বীরকর্ধে হত পুত্র-হেতু কি উচিত এসেছে এ দেশে 


কর্ন? এ বংশ মম উজ্জল হে আজি রাঘব? এ স্বর্ণলঙ্কা দেবেন্বান্ছিত, 


শিমুলের শিম ফাটিয়া! তাহার ভিতরের তুঙ্গা যেমন চারদিকে উড়িয়। যায় যুদ্ধে 
রাক্ষদবীরের সেইরূপ বিক্ষিপ্ত ছিন্ন ভিন্ন হইয়। পড়িতেছে। গান্থার্ব নচন্দিনী__ 
চিত্রদেন নামক গন্ধর্ধের কণ্ঠ! চিত্রাঙ্গদা । গন্ধর্বের দ্বর্গের গায়ক। পুরাণে 
ইহাদের উল্লেখ পাওয়া যায়। ইন্দুনিভাননে- ইন্দু বা টাদের যত মুখ 
বাহার, চিত্রাঙদা | | 

[৩৮৬-৪০৫] প্রসূন পুপ্প। প্রসূ-জননী। কিসের কারণে, 
কোন লোস্, ইত্যাদ্ি-_রাঁবণ লঙ্ষাপুরীর দুর্দশার জন্ত বিধাতার প্রতি 
দোষারোপ করিলে চিত্রাঙ্গদ! রাঁবণের নিজের অপরাধের প্রতি অঙ্গুলি নির্দেশ 
করিয়াছে । চিত্রাঙ্গদার বক্তব্য এই যে, রামচন্দ্র রাজ্যলোভে লঙ্কা আক্রমণ 
করিতে আসেন নাই। রাবণ সীতাঁকে অপহরণ করিয়া যে অন্কায় করিয়াছে 
তাহার জন্তই লঙ্কার আজ এই ছুর্দশ | রাবণের পাপে দেশ ডুবিতে বসিয়াছে। 
রামচন্দ্রকে দেশের শক্র বা দেশ আক্রমপকারীও বল! যায় না। এযুছে 
বীরবাহুর মতো যে সকল বীর প্রাণ দিয়াছে তাহাদের মৃত্যুর জন্ত দায়ী একমান্্ 
রাংণ। একাব্যে এমন স্পষ্টভাবে রাবপকে আর কোথাও অভিযুক্ত হইতে হয় 
নাই। “রাবণের উপস্থিত বিপদ তাহাকে ( চিত্রাঙ্গদাকে ) কিছুমা্ ব্যাকুল করে 
না; রাবণের শোকেও তাহার সহানুভূতি নাই। যাহার জন্ত তাহার পর্বনধ 
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অতুল ভবমগ্ডলে; ইহার চৌর্দিকে কে, কহ, এ কান-অগ্রি জালিয়াছে 
রজত-গ্রাচীর সম শোভেন জলধি | জাজি 
শুনেছি সরযূতীরে বসতি তাহার-- লঙ্কাপুরে? হায়, নাখ, নিজ কম্ম-ফলে, 
ক্ষ নর। তৰ হৈমসিংহাসন-আশে মজালে রাক্ষসকুলে, মজিলা আপনি !” 
যুঝিছে কি দাশরথি ? বামন হুইয়| এতেক কহিয্া বীরবান্থর জননী, 
কে চাহে ধরিতে চাদে! তবে দ্েশরিপু চিত্রাঙ্গদা, কাদি সঙ্গে সঙ্গীদলে লয়ে, 
কেন তারে বল, বলি? কাকোদর সদা গ্রবেশিল! অস্ধঃপুরে। শোকে, 
নশ্রশিরঃ) কিন্তু তারে প্রহারয়ে ঘদদি অঠ্ডিমানে, 
কেছ, উর্দ-ফণ! ফণী দংশে প্রহারকে। তাজি সৃকনকালন, উঠিল! গজ্ছিয়। 


গিয়াছে, সেই রাবণের কোনও সাত্বনা-বাকযে সে আশস্ত হইবে না রাবণের 
পাপকেই নে বড় করিয়া দেখিতেছে। বিধাতার স্থায়দ গুকে বুক পাতিয়! লইবার 
মত ধীরতা, কিন্বা! তাহার আঘাতে পাপীর বে যন্ত্রণা; তাহা! নিজেরও বক্ষে অন্থতৰ 
করিবার মত প্রেম-কোনটাই তাহার নাই। তাই শোকে মুহৃমানা বিবশ! 
রাবণ-বধূর অশ্রুসিক্ত মুখ্ম গুলে ষেন বিধাতার রোবানলকেই প্রদীপ্ত হইছে 
দেখি” (মোহিতলাল )। রুজভ-গ্রাচীর সম শোতেন জলধি-_ লঙ্কা! সমুত্র- 
বেষটিত। রৌপ্যাভ জলের এই ঝেষ্রনকে রজত প্রাচীরের মত দেখায়। 
হৈমসিংহাজন-আশে, ইত্যাঙ্ি-রাবণের ম্বর্ণময় সিংহাসন অধিকার করিবার 
জন্ত রামচন্দ্র ( দাশরথি- দশরথের পুত্র) আনেন নাই। কাকোধর সদ! 
মআশির- সাপ (কাকোদর স্সাপ ) সর্ধধ| মাথা নিচু করিয়! থাকে, কিন্ত 
কেহ তাহাকে আঘাত করিলে ফণা তুলিয়৷ আঘাতকারীকে দংশন করে। 
রামচন্দ্র সম্পর্কে এই কথা বল! হইয়াছে । সীতা হরণ করিয়। রামচন্দ্রকে রাবণ 
আঘাত করিয়াছে বলিয়াই তিনি লঙ্কা! আক্রমণ করিয়৷ রাঁবণকে পধুণিত্ত 
করিতেছেন। কে, কন, এ কাল-আগ্গ ইত]াদি__অর্থাৎ রাবণই এই কাল 
অগ্নি জালাইয়। তুলিয়াছে। জঞজজ কর্াফলে ইত্যাজি-_মেঘনাদবধ কাব্যে রাবণ 
এবং রাঁবপ-পক্ষীয় সকলকে ষে দুর্ভোগ ভূগিতে হইতেছে তাহ! রাবণেরই 
কৃতকর্মের ফল। কিন্তু এ কাব্যে রাবণ কোথাও ইহ। স্বীকার করে 
নাই। মে এক অদৃ্ নিয়তিকেই নকল ছুর্ভোগের জন্ত দায়ী করিয়াছে। 
এখানে চিন্রাঙ্গদার উাঁক্ততে রাবণের কৃতকর্ষের প্রতিই ইঙ্গিত বর! 
হুইয়াছে। 
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রাঘবারি। “এতদিনে” ( কহিলা দেব.দৈত্য-নর-জ্রাস। বাহিরিল বেগে 
ভূপতি )৪১৭ বারী হতে (বারিশ্রোতঃ-সম পরাক্রমে 
“বীরশূন্ত লঙ্কা মম! এ কাল সমরে, ছূর্ববার ) বারণযৃথ ; মন্দুর। ত্যজিয়া 
আর পাঠাইব কারে? কে আর রাখিবে বাজীরাজ্ী, বত্রত্রীব, চিবাইয়া রোষে 
রাক্ষলফুলের মান? যাইব আপনি । মুখস্। আইল রড়ে রথ স্বর্ণচূড়, 
সাজ হে বীরেনুবৃন্দ, লঙ্কার ভূষণ ! বিভায় পুরিয়া পুরী । পদাতিক-ব্রজ, 
দেখিব কি গুণ ধরে রথুকুলমণি কনক শিরস্ক শিরে, ভাঙ্বর পিধানে 
অরাবণ, অরাম বা হবে ভৰ আঞ্জি! অসিবর, পৃষ্টে চর্ম অভেগ্য সমরে, 
এতেক কহিল! যদি নিকবানন্দন হস্তে শূল, শালবৃক্ষ অভ্রভেদী যথা, 
শূরমিংহ, সভ্ভাতলে বাজিল দুন্দুভি আয়সী-আবৃত দেহ, আইল কাতারে। 
গম্ভীর জীমৃতমন্ত্রে। সে ভৈরব রবে, আইল নিষার্দী হথ] মেশ্ববরাসনে 
“সাঙ্জিল কর্ক'রবন্দ বীরমদে মাতি, ৪২৯ বজ্জপাণি) সাদী যথা অশ্থিনী-কুমার, 





[8০৬-৪৪*] বীরশুন্ত লঙ্কা সম- কৃভকর্ণ বীরবাছ প্রভৃতি বারবৃদ্ 
সকলেই যুদ্ধে নিহত হইয়াছেন, তাই রাবণের এই উক্তি । অবশ্য মেঘনাদ এখনো 
জীবিত আছেন। ভরাবণ, অন্নাম বা--পৃথিবীতে হয় রাম নাহয় রাবণ 
একজন থাকিবেন, ছুইজন নহে । নিকবানক্দম--নিকষার গর্ভজাত লম্ভান 
রাবণ। শুর-_শৌরধশালী, বলবান। দুন্ুতি-ঢাক। জী মুত্তমন্্ব_ 
মেঘের গর্জন। ভৈরৰ রবে_ভীষণ শবে। করব রবৃদ্ম-_রাক্ষলসমূহ। 
বারী-_গঞ্জগৃহ। বারগযুখ--হত্তীদল। মন্দুরা_অশ্বালয়। বাঝির।জী 
অশ্বসমূহ। বক্রগ্রীধবাকা1 ত্বাড়। মুখল-লাগাম। রড়- দৌড়, 

| ছট। ্বর্গচড়, বিভায় পুরিয়া পুরী _ন্বর্ণময় চূড়াবিশিষ্ট রখ বাহির হইল, 
সেই স্থবর্ময় রখচুড়ার দীপ্রিতে লঙ্কাপুরী দীপ্ত হুইয়। উদ্তিল। ভ্রেজ--সমৃদয়। 
কনক শিরন্ক-ন্বর্ণময় পাগড়ি। ভাস্বর পিধানে উজ্জল আবরণে। 
অসিবর--ভতরবারি। চর্ষ-ঢাল। আয়মী-লৌহ জাবরণ। আইল 
নিবাদী যখ! মেঘবরাসনে ইত্যার্দি_নিষাদী বা হত্তীচালককে 
দেখাইতেছিল মেহপৃষ্ঠটারোহী ইঞ্জের ভ্তায়। হৃম্তীর দেছবর্ণ মেতের ভ্যায়। 
বশ্রপানি-উন্্র। জাদী-মশ্বারোহী। অস্থিনী-কুমার-_উত্তর কুরুবর্ষে 
সর্ষের ওরসে অশ্বিনীরূপ। স্র্যপত্ধী সংজ্ঞার গর্ভে আশ্বিন ও রেবস্ত নামে ছুই 
যমজ পুত্র জন্মে। এখানে খশ্বারোহী সৈনিককে অশ্বিনীকুমারের সহিত তুলনা 
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্ 
ধরি ভীমাকার ভিন্দিপাল, বিশ্বনাশী টলিল কনকলঙ্ক। বীরপদভরে ১ 
পরশু,_-উঠিল আভা আকাঁশ-মগ্ডলে, গঙ্জিলা বারীশ রোষে! যথা জলতলে 
যথা বনস্থলে ঘবে পশে দাবানল । । কনক-পন্কজ-বনে, প্রবানল-আসনে, 
রক্ষঃকুলধবজ ধরি ধ্বজধর বলী বারুণী রূপসী বসি, মুক্তাফল দিয়! 
মেলিল৷ কেতনবর, রতনে খচিত, কবরী বাধিতেছিল!, পশিল সে স্থলে 
বিশ্তারিয় পাখা ষেন উড়িল। গরুড় আরাব; চমকি সতী চাহিল। 
অন্বরে। গভীর রোলে বাজিল চৌদিকে চৌদিকে । 
রণবাস্ঠ, হয়বাহ হ্েধিল উল্লাসে, ৪৪* কহিলেন বিধুমূখী সখীরে সম্ভাঁধি ৪৫ 
গরজিল গজ শঙ্খ নাদিল ভৈরবে ; মধুন্বরে ?--“কি কারণে, কহ, লো 
কোদগ-টক্কার সহ অদির ঝন্ঝনি ত্বজনি, 
রোধিল শ্রবণ-পথ মহা কোলাহলে ! সহস| জলেশ পাশী অস্থির হইল! ? 





কর! হইয়াছে । ভিন্দিপাপ--ক্ষেপপাস্থববিশেষ। বিশ্বনাশী পরগী_ পরশু 
অর্থ কুঠারজাভীয় অন্ত্র। এই অস্ত্রের হার। পরশুরাম ২১ বার পৃথিবী নিঃক্ষজিয় 
করিয়াছিলেন। পরশুর সহিত “বিশ্বনাশী” বিশেষণ সংযুক্ত হওয়ায় ওই পৌরাণিক 
অনুষঙ্গ ফুটিয়াছে। উঠিল জভ। আকাশ-নগুলে ইত্যাদি-_রাবণের বিপুল 
বাছিনী নান! ধরনের অস্ত্র লইয়া বাহির হইতেছে, তাহাদের অস্ত্রের দীপ্ি 
আকাশকে আলোকিত করিয়া তুলিল। দাঁবানলের আলোর সহিত অগ্রশস্্ 
হইতে বিচ্ছুরিত আলোকের তুলন। করা হইয়াছে। রুক্ষঃকুলধবজ-_রাক্ষস- 
বংশের পতাকা । কেতন--পতাক1। বিস্তারিয়! পাথ। ইত)/াদি-_বাতাসে 
উড্ডীন বিস্তারিত পতাক! দ্নেখিয়া মনে হইল যেন গরুড় পাখ! মেলিয়৷ 
উড়িতেছে। ভন্বরে- আকাশে । হয়ব্যুছ-_অশ্বসমূহ। ক্লুষিল- হ্যা! 
অর্থ অশ্থের ডাক। অশ্ব ডাকিয়] উঠিল। নাঞ্িল--শব করিল। ভৈরবে--. 
ভীষণভাবে । কোদ্বগু_ ধছ। 

[ ৪৪৪--৪৮২] বারীশ-_লমৃদ্র । বারুণী- বরুণ দেবতার স্ত্রী বরুণানী, 
এই শবটি ঈষৎ পরিবর্তন করিয়! কবি 'বারুণী' শব্ধ গঠন করিয়াছেন 
একটি পত্রে এই প্রসজে মধুহ্দন লিখিয়াছেন, “172 17810 15 “বরুণানী,, 
096] 18856 010050. 006 0106 5511916. 70 1009 2915 0015 %/0:0 
15 1506 18816 50. 00051091 29 বারুণী”। ছ্সরাব--রব, ধ্নি। জলেশ 
_বরুণ। পানী_পাশ অস্ত্রধারী অর্থাৎ বরুণ। এখানে ছুটি শবেরই 
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দেখ, থর থর করি কীপে মুক্তাময়ী তা হলে পালিব আজ্ঞা? তখনি, 
গৃছচূড়া। পুনঃ বুঝি হুষ্ট বাযুকুল স্বজনি, 
যুঝিতে তরঙচয়-সঙ্গে দিল! দেখা। সায় তাহে দিশ্থ আমি । তবে 

ধিক দ্বেব গ্রভগ্জনে ! কেমনে ভূলিলা কেন আজি 


আপন প্রতিজ্ঞ, সখি, এত অল্পদিনে আইল! পবন মোরে দিতে এ যাতনা?” 
বাযুপতি? দেবেন্দ্রের সভায় তাহারে উত্তর করিলাসথীকল কল রবে )__ 
সাধি্ সে দিন আমি বাধিতে শৃঙ্খলে "বুথ গঞ্জ প্রভঞ্জনে, বারীন্ত্রমহিষি, 
বাঘু-বুন্দে ; কারাগারে রোধিতে তুমি। এতঝড়নছে; কিন্ত 
সবারে। ৪৬৩ ঝড়াকারে ৪৭৯ 
হাসিয়া! কছিল! দেব ১_-'অন্ুমতি দেহ, সাঁজিছে রাবণ রাজা স্বর্ণলক্কাধামে, 
জলেশ্বরি, তরঙ্গিণী বিমলমলিলা লাঘবিতে রাঘবের বীরগর্ব রণে।” 
আছে যত ভবতলে কিস্করী তোমারি, কছিল বারুণী পুনঃ ;--“সত্য, লে। 
ভা বার সহ আমি বিহারি সতত,-_- ৃ শ্বজনি, 


অর্থ বরণ। একটি শব্দকে বিশেষ্য, অপরটিকে বিশেষণ ধরিয়া! লইতে হইবে। 
বারুণী-মূরলার এই কথোপকথনের অংশটি সম্পূর্ণ ই মধুস্থদনের কল্পনার হ্ুঠি। 
রামায়ণে এবপ কোনে প্রসঙ্গ নাই। লঙ্কায় রাবণ যুদ্ধঘাত্রার উদ্মোগ 
করিতেছেন। মেঘনাদ আছেন লঙ্কার বাঠিরে গ্রমোদ উদ্ভানে। লঙ্কার সংবাদ 
মেধনার্দের নিকট পৌছাইয়। দিবার একটা উপায় ক্ছথির উদ্দেষ্তেই বারুণী- 
মুরল1! প্রসঙ্গ যোঞ্জিত হইয়াছে । কাব্যকাহিনীর প্রয়োজনে মেঘনাঁদকে 
লঙ্কা ফিরাইয়। আনা গ্রয়োঞ্জন। বারুণী-সুরলা প্রসঙ্গটি রচনায় কৰি 
পাশ্চাত্য কাব্যের দ্বার! প্রভাবিত হইয়াছেন। মিণ্টনের 075 কাব্যে 
নদীর অধিষ্ঠাআী এক দেবীচরিত্র আছে নাম সাত্রিনা। সাব্রিনা ও তাহার 
সখী লিজিয়ার আদর্শে ই মধুসথদরন বারুণী এবং মুরল! চরিত্র সি করিয়াছেন 
মনে হয়।, পরবতী অংশ সমূদ্রের সহিত বাযুদলের যুদ্ধ গ্রীক পুরাণে বণিত 
40185 804 ড/1545-এর কাহিনী ন্মরণ কগাইয়! দেয়। ভবসৃতির 
উত্তরয়ামচরিত-এর তৃতীয় আছে ছুটি ননীর কথোপকথন বৃতাত্ত আছে। 
নদী ছুটির নাম তমমা এবং মুরল!। মধুহ্দূন হয়তো সেখান হহতে মুরল। 
নামটি গ্রহণ করিয়াছেন। লাঘবিতে--লাঘব করিতে। নামধাতু। জঙ্য, 
লো স্বজন ইত্য[ধি-”কৌশলে কবি এখানে একটি ছটনাপর্ধায় সুচন। 


শি মেঘনা্বধ কাব্য 


বৈদেহীর হেতু রাম রাবণে বিগ্রহ ।  ষে রূপমাধুরী মোছে মদনমোহনে | 
রক্ষংকুল-রাজলক্সী মম [য়তম। .বহিছে বাসস্তানিল--চির জনুচর-_ 
সখী। যাও শস্্ তুমি তাহার সদনে, দেবীর কমলপদপরিমল-আাশে 
শুনিতে লালদ৷ মোর রণের বারতা । স্থম্বনে। কুন্নমরাশি শোদ্তিছে চৌদদিকে, 
এই  স্বর্ণকমলটি দিও কমলারে। ধনদের হৈমাগারে রত্বরাজি হথা। 
কহিও, যেখানে তার রাড পা ছুখানি শত স্বর্ণ-ধৃপদানে পুড়িছে অগুরু, 
রাখিতেন শশিমুখী বমি পন্মীসনে, ৪৮* গন্ধরস, গন্ধামোদে আমোদ দেউলে। 
সেখানে ফোটে এ ফুলঃ যে অবধি তিনি, হ্বর্ণপাত্রে সারি সারি উপহার নানা, 
আধারি জলধি-গৃহ, গিয়াছেন গৃছে ।* বিবিধ উপকরণ। হ্বর্ণদাপাবলী 
উঠিল! মুরল। সখী, বারুণী-আদেশে, দীপিছে, সুরভি তৈলে পূর্ণ__ 


ভ্বলতল ত্যজি, বথ। উঠয়ে চুলা হীনতেজা; ৫১, 
সফরী, দেখাতে ধনী রজ:-কাস্তি ছটা- খগ্যোতিকান্ঘোতি যথা 

বিশ্রম বিভাবন্থরে । উতরিল। দৃতা পূর্ণ শশী-তেজে ! 
বথায় কমলালয়ে, কমল-আসনে, ফিরায়ে বদন, ইন্দু-বদন] ইন্দিরা 

বসেন কষলময়ী কেশৰ-বাসনা বসেন বিষাদে দেবী, বলেন যেমতি-_ 


লঙ্কাপুরে । ক্ষণকাল দাড়য়ে দুয়ারে, বিজয়া-দশমী যবে বিরহের সাথে 
জড়াইল। আখি সখী, দেখিয়া সম্মুখে,  প্রভাতয়ে গৌড়গৃহে__ উমা চন্দ্রাননা 





করিতেছেন। বারুণীর কৌতুহলের জন্তই মৃৰলাকে রাজলক্মীর নিকট যাইতে 
হুইবে। আধারি জলখিগৃ্-ছুর্বালার শাপে দ্বর্শ লক্ষীহীন হয়। লঙ্মী 
সমুত্রে রহিলেন। লমুদ্র মস্থনে উঠ্রির! আবার নিজ আলয়ে যান। এখানে 
লক্ষমীকে বর্তমানে লঙ্কায় অধিষ্ঠিতা করা হইয়াছে। 

[৪৮৩--৫*৮) সফদী_পুঁটিমাছ। রূজঃকান্তি-ছটা-বিজ্ম বিভাবন্য়ে 
-সগ্ভ জল হইতে উত্থিত সফরীর দেহকান্তি দেখিলে মনে হযু তাহার শরীর 
রৌপ্য দিয়! গড়া। বিভাবন্কে ( বিভাবহৃস্নূর্য) নিজ অঙ্গকান্তি দেখাইবার 
জন্ত সফরী যেন জলত্যাগ করিয়া! উঠিল। উত্তরিল- উত্তীর্ণ হইল। 
ধনদের ছৈমাগার-_কুবেরের স্বর্ণপুরী । জগুরু--পীত সুগন্ধ কাষ্ঠাবশেষ। 
স্ব্ীর্পাধলী দীপিছে ইত্যাদ্দি--দীপের শিখা লক্ষ্মীর রূপের কাছে রান 
হইয়া গিয়াছে ফেমন শ্লান হয় জোনাকির ( খস্কোতিক1- জোনাকি) দীপ্তি 
ূর্ণচন্ড্রের আলোয়। বঙ্গেন যেমপ্ডি'"*..'বিগ্তালিয়। কপোল- লক্ষী নৃখ 
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করতলে বিশ্বাসিয়া কপোল, কমলা ভাল ত জাছেন, কহ, প্রিক্নস্থী মম 
ভেজন্বিনী, বমি দেবী কমল-আসনে ;-_ বারীন্দ্রাণী?” উত্তরিল! মুরলা 

পশে কি গো শোক হেন কুহ্ম-হাায়ে ? রূপসী ;- 
প্রবেশিল। মন্দগতি মন্দিরে স্বন্দরী “নিরাপরন্দে জলতলে বসেন বাকুণী। 
মূরলা) প্রবেশি দৃতী, রমার চরণে ৫১* বৈদেহীর হেতু রাম রাবণে বিগ্রহ; 
গ্রণমিলা, নতভাবে । আশীষি ইন্দির-- শুনিতে লালম তার রখের বারতা। 
রক্ষ:-কুল-রাজলন্ী-_কহিতে লাগিল1। এই যে পঞ্পটি, সত্ভি, ফুটেছিল হুখে 


“কি কারণে হেথা আঙঞ্জি, কহ লো! যেখানে রাখিতে তূষি রাড! 


মুরলে, পা ছুখানি; 
গতি তব? কোথা! দ্বেবী জলদলেশ্বরী, তেঁইপাশি-গ্রণফিনী প্রেরিয়াছে এরে |” 
প্রিয়তমা সখী মম? সদা! আমি ভাৰি বিষাদে নিঃশ্বাস ছাড়ি কহিল! 
ভার কথ।। ছিন্ছ হবে তাহার আলয়ে, কমলা, ৫৩৯ 
কত যে করিলা কপা মোর প্রতি সতী বৈকুঠধামের জ্যোতক্্া “হায় লো 
বারুণী, কত কি আমি পারি তা স্বজনি, 


তুলিতে? দিন দিন হীন-ৰীর্ধ রাবণ ছুর্মতি, 
রমার আশার বাস হরির উরসে ১ হাদঃ-পতি-রোধঃ খা চলোমি- 
হেন হরি হার! হয়ে বাঁচিল যে রমা, আথাতে ! 
সে কেবল বারুণীর ন্েঘৌষধগ্ুণে। শুনি চমকিবে তৃমি। কৃত্তকর্ণ বলী 


ঘুরাইয়া বসিয়া আছেন। দেখিয়া মনে হইতেছে বাঙলার ছুর্গোৎসবের আজ 
ষেন বিজয়াদশমী। লঙ্কাপুরীতে বিপর্ধয় ঘটিতেছে, লক্ষ্মী এ পুরী ত্যাগ করিয়। 
ষাইবেন। আসক বিদায়ের ব্যগনার জন্য বিজয়াদশমীর ছুর্গাপ্রতিমার স্িত্ত 
বিষ লক্ষ্মীর উপম! দেওয়া! হইয়াছে । লল্ষ্মী হাতের উপয় কপোল ( গগুদেশ, 
গাল ) বিশ্বান করিয়া বা রাখিয়া আছেন। 

[ ৫,৯--৫৭৪ ] রম1--লক্্মী। রমার জাশার বাল...গ্েছৌবধগুণে-- 
ছুর্বাসার শাপে স্বর্গ লক্ষমীহীন, হয়। লক্ষী এই সময়ে সমুক্রে ছিলেন। এই 
সময়ের কথা বলিতেছেন। হরির সায়িধ্যে বঞ্চিত হইয়া! লক্ষ্মী হে জীধদ 
ধারণ করিতে পারিয়াছিলেন সে শুধু সখী বারুণীর ন্বেছেই সম্ভব হইয়াছিল । 
বৈকুষ্ঠধামের জ্যোতসাস্বৈকুঠধামের জ্যোৎদ্সান্বরূপ! হিনি অর্থাৎ লক্্ী। 
যাঃ-পতি-কোধ; যথ! চজো্দি আঘাতে--যাদ:পত়ি »লাগর । যোধ”. 


৬ মেঘনা ?বধ কাব্য 


ভীমাকৃতি, অকম্পন, রণে ধীর, যথা বাজিল কিন্বিণী; করে শোভিল কন্কণ, 
ভূধর, পড়েছে সহ অতিকায় রথী। নয়নরঞুন কাঞ্চী কশকটিদেশে। 
আর ষত রক্ষ আমি বণিতে অক্ষম । দেউলদুয়ারে ঠৌোহে দাড়ায়ে দেখিল।, 
মরিয়াছে বীরবাহু-__বীর-চূড়ামণি, কাতারে কাতারে সেন৷ চলে রাজপখে, 
ওই ঘে ক্রন্দন-ধ্বনি শুনিছ, মূরলে, সাগরতরঙ্গ যথা পবন-তাড়নে 
অন্তঃপুরে, চিত্রাঙ্গন! কাদে পুল্রণোকে ক্রুতগামী। ধায় রথ, ঘুরয়ে ঘর্ঘরে 
বিকল! । চঞ্চল! আমি ছাড়িতে এ পুরী চক্রনেমি। দৌড়ে ঘোড়া ঘোর 
বিদরে হায় মম শুনি দিব! নিশি বড়াকারে। 
প্রমদা-কুল-রোদন ! গ্রতি গৃহে কাদে অধীরিয়। বন্থধারে পদভরে, চলে ৫৬* 
পুলহীন! মাতা, দতি, পতিহীনা সতী ।” দৃস্তী, আক্ষালিয় শুণ্, দগ্ধর যথ। 
স্বধিলা মুরল! “কহ, শুনি, কাল-দও। বাজে বাস্ম গম্ভীর নিকুণে। 
মহাদেবি, রতনে খচিত কেতু উড়ে শত শত 
কোন্‌ বীর আজি পুনঃ সাজিছে যুঝিতে তেজস্কর | দুই পাশে, হৈম-নিকেতন- 
বীরদর্পে ?* উত্তরিল! মাধব-রমণী ১ বাতায়নে দাড়াইয়া ভূবনযোহিনী 
“নাজানি কে সাজে আজি। চল লঙ্কাবধূ বরিষয়ে কুম্থম-আসার, 
লো মুরলে করিয়া মঙ্গলধ্বনি। কহিল! মুরলা, 
বাহিরিয়া দেখি মোর! কে:যায় সমরে ।” চাঁহি ইন্দ্রার ইন্দুপদনের পানে ১ 
এতেক কহিয়। রম! মুরলার সহ, ৫৫* প“ত্রি্দিব-বিভব, দেবি, দেখি ভবতলে, 
রক্ষঃকুল-বাঁলা-নূপে, বাহিরিল! দোহে আজি! মনে হয় যেন, বামব আপনি, 
দুকুল-বসনা। রুণু রুণুমধুবোলে শ্বরীশ্বর, হর-বল-দল:সঙ্গে করি, 





তট। চলস্চঞ্চল। উমিস্তরঙ্গ। সমুক্রের তটদেশ যেমন চঞ্চল তরজের 
আঘাতে নিত্য ক্ষয়গ্রাণ্ত হয় রাবণ তেমনি দিনে দিনে ক্ষয়প্রাঙ্ড হইতেছে, 
হীনবল হইতেছে। গুরমদা-কুল-রোদন- যুদ্ধে নিহত রাক্ষসবীরদের পত্রীগণের 
রোদন। কাক্ষী_ মেখলা বা কটিভুষণ। ঢুকুল-পট্বস্্। কাঞ্ধী__ 
কটিতৃষণ। চক্রনেমি- চক্রের নেমি বাপরিধি। জস্ভী-_হন্ডী। আশ্ফালির-_ 
শুণু, দণ্ডধর যখ1__যম যেরূপ কালদণ্ড আশ্ষালন করেন, ছাতিগুলি সেইরূপ 
তাহাদের শুড় আস্ফালন করিতেছে। নিক্পণ_মন্্রধধনি। কুন্ষ-জালার-_ 
পুষ্পবুঠি। ভ্রিদিব-বিগব-_ন্বগপুরীর এখর্য। বাগব জপনি, হবরীশ্বয়-_ 
বর্গের (স্বর ্স্বর্গ ) অধিপতি ইন্দ্র 
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প্রবেশিল। লঙ্কাপুরে। কহ, কপাময়ি, অশ্বারোহী দেখ ওই তালবৃক্ষাকৃতি 

কূপ| করি কহ, শুনি, কোন্‌ কোন্‌ রথী তালজজ্যা, হাতে গদা, গদাধর বথ! 

রণ-হেতু সাজে এবে মত্ত বীরমদে ?”  মুরারি! অমর-মদ্দে মত্ত, ওই দেখ 
কিল! কমলা সতী কমলনয়ন। ;- প্রমত্ব, ভীষণ রক্ষঃ, বক্ষঃ শিলাসম 

“হায়, সধী, বারশৃন্ত স্র্ণ লঙ্কাপুরী ! কঠিন! অন্যান্ত যত কত আর কব? 

মহারথীকুল-ইন্দ্র আছিল যাহারা, শতশত হেন যোধ হজ এ সমরে, ৫৯ 

দেব-দৈতা নর-আস, ক্ষয় এ দুর্জয় বথ! যবে গ্রবেশয়ে গহন বিপিনে 

রণে! শুভ ক্ষণে ধঙুঃ ধরে রঘুমণি!  বৈশ্বানর, তুঙ্গতন্ন মহীরুছবাহ 

ওই যে দেখিছ রখী স্বর্ণ-চূড় রথে, ৫৮* পুড়ি ভন্মরাশি সবে ঘোর দাবানলে ।” 


ভীমযৃত্তি, বিরূপাক্ষ রক্ষংদল-পতি, সৃধিল! মুলা দূতী ; “কহ,দেবীশ্বরী 
' গ্রস্ষেড়নধারী বীর, দুর্বার সময়ে । কি কারণে নাহি হেরী মেঘনাদ রথী 
গজপৃষ্ঠে দেখ ওই কালনেমি, বলে ইন্জজিতে-_রক্ষঃ-কুল-হৃধ্যক্ষ বিগ্রহে ? 


রিপুকুল-কাল বলী, ভিন্দিপালপাণি! হত কিসে বলী,মতি,একাল সমরে ?” 





[৫৭৫--৬১২] অহারঘীকুল ইজ ইন এখানে শ্রেষ্ার্থবাঁচক। 
মহারখীদের মধ্যে বাহার! শ্রেঠ ছিল। অতশ্রশস্্ে পারদর্শা ষে নিপুণ যোদ্ধা 
একাই দশ হাজার ধন্গুকের সহিত যুঝিতে পারেন তিনিই মহারথী। এখানে 
কৃস্তকর্ণ বীরবাহু প্রভৃতি যুদ্ধে পতিত বীরদের কথ! বল! হইতেছে । বিরূপাঞ্ষ, 
কালনেনি, ভাজজগঘা, প্রমত্ত--ইহার! রাক্ষসবীর। রাবণের নায়কদ্ধে 
দ্ধের জন্ট প্রস্তত হইয়া বাহির হুইয়াছে। প্রক্ষ্েড়্-_লৌহনিমিত ধনু । 
রিপুকুল-কাল-_শত্রদের যমস্বরপ। ভিন্দিপালপাপি-ডিদ্দিপাল এইকপ 
হক্ষেপপাস্ম। ভিন্দিপাল হাতে রহিয়াছে যাহার । গন্ষাধর বথ। মুরারি-_ 
তালজজ্ঘার বিশেষণ, তাহাকে দেখিতে গদাঁধারী বিষুর মতো।। বৈশ্বীনর-_ 
অগ্রি। রাজলক্ষ্মী সম্মুখবতা বীরদের পরিচয় দিয়া কহিতেছেন, এইকপ আরও 
শত শত বীর ছিল তাহারা সকলেই রামচজ্্রের সহিত যুদ্ধে বিনষ্ট হুইয়াছে। 
বিশাল বৃক্ষঙ্রেণী যেমন দাবানলে শেষ হইয়া যায় জঙ্কার বীরকুলও সেইরূপ 
বিনষ্ট হইয়াছে । জাছি হেরি মেথগাদ রথী--এ কাব্যের সুচনা, হইতে 
এ পর্যন্ত মৃখাত রাবণ এবং গৌপত লঙ্কার অন্ঠান্ট বীরদের কথাই বল! হইয়াছে, 
মেঘনান্দের কথ। এই প্রথম উল্লেখ কর! হইল। মেখনাদ লঙ্কা বাহিরে 
প্রমোদকুঞ্জে আছেন । তাছাকে লঙ্কার সংবাদ দিয়! ফিয়াইয়া আনিবার জন্ত 


প৮ মেঘনীদবধ কাব্য 


উত্তর করিলা রমা 
সথচারুহাসিনী এস 


প্প্রমোদ-উদ্ভানে বুঝি ভ্রমিছে আমোদে, 


যুবরাজ, নাহি জানি হত 


আজি রণে ৬০ * 


বীরবাহ ; যাও তূষ্ি বাঁরুণীর পাশে, 
মুরলে। কহিগ তারে এ কনক-পুরী 
ত্যজিয়া বৈকু্-ধামে ত্বরা যাব আমি । 
নিজদোষে মজে রাজা লহ্কা-অধিপতি। 
হায়, বরিষার কালে বিমল-সলিলা 
সরমী, সমল! বথ! কদ্দম-উদগমে, 
পাপে পূর্ণ স্বর্ণনঙ্ক! ! কেমনে এখানে 
আর বাদ করি আমি? যাও 


চলি, সখি, 


প্রবাল আসনে বথা বসেন বারুণী 


মুকাময় নিকেতনে। যাই আমি যথা 


ইন্দ্রজিৎ, আনি তারে হর্ণ-লঙ্ক! ধামে। 
প্রাক্তনের ফল স্বর! ফলিবে এ পুরে ।” 

প্রণমি দেবীর পদে, বিদায় হইয়া, 
উঠিল! পবন-পথে মুরল! বূপলী 


দূতী, যথা! শিখপ্ডিনী, আখ গুল-ধঙুঃ- 
বিবিধ-রতন-কাস্তি আভায় রঞ্চিয়। 
নয়ন, উড়য়ে ধনী মঞ্জু কুগ্তবনে ! 

উত্তরি জলখি কুলে, পশিল। সুন্দরী 
নীল অস্ব-রাশি। হেথা কেশব-বাসন। 
পন্মাক্ষী, চলিলা রক্ষ:কুল- 

লক্ষ্মী, দূরে ৬২৯ 

খায় বাসব-আ্রাস ৰসে বীরমণি 
মেঘনাদ । শুন্তমার্গে চলিলা ইন্দিরা । 

কতক্ষণে উতরিল। হষীকেশ-প্রিয়া, 
হ্ৃকেশিনী, যথ! বনে চির-রণজয়ী 
ইঞ্্রজিৎ | বৈজয়ন্তধাম-সম পুরী, 
অলিন্দে হুন্দর হৈমময় আভাবলী 
হীরাচুড় : চারিদিকে রম্য বনরাজী 
নন্দনকানন ষথা। কুহুরিছে ডালে 
ফোকিল; ভ্রমরদল ভ্রমিছে গুঞ্জরি ; 
বিকশিছে ফুলকুল; মর্মরিছে পাতা; 
বহিছ্থে বাসন্তানিল) ঝরিছে বঝরে 
নিঝর। প্রবেশি দেবী সৃবর্ণ-গামানে, 
দেখিল! স্থবর্ণ-দ্বারে ফিরিছে নিয়ে 





রাঁজলক্ষী ছদ্মবেশে যাত্রা করিলেন। মল! বধা কদম উদগমে--লক্ক। 
এখন কদর্মাক্ত জলের মতো! হইয়াছে । রাবণের পাপেই লঙ্কার এই দশা । 
এখানে লক্ষ্মীর অবস্থান আর সম্ভব নয়। প্রাক্তনের- _অদৃষ্টের। 
[৬১৩-৬৫৩] শিখপ্ডিনী_ ময়ূরী । আথণডল _ধহ। বিবিধ-রভন- 
কান্তি ইত্যাদি__ইন্ত্রধহ। (আখগুলন্ইন্দ্র) যেমন নানাপ্রকার রতু-আছ! 
লক্ষিত হয় সেটনূপ আায়। হ্েথ। কেশব-বালল। পল্লমাক্ষী-_-লঙ্কায় লক্ষ্মী 


মেঘনাদের উদ্দেশে যাত্রা করিলেন । 


বৈজনন্তধাম-লম পুরী _জপুরীর 


মতো! মেধনাদেযর় প্রমোদ ভবন। অআলিল্জ-ছারের সন্দুখবভীঁ বারাধা।। 


কাব্য-পাঠ £ প্রথঙ্গ অর্গ ৭৯ 


ভীমরপী বামাবৃদ্দ। শরাঁসন করে ।  সঙ্গীত-তরঙ্গ, মিশি সে রবের সহ 
ছুলিছে নিষঙ্গ-সঙ্গে বেণী পৃষ্ঠদেশে | উখলিছে চারি দিকে, চিত্র বিনোদিয়!। 
বিজলীর ঝল! সম, ৰ্ণৌর মাঝারে বিহারিছে বীরুবর, সঙ্গে বরাঙ্গন| 


রত্বরাজী, তুণে মপিময় ফণী! প্রমদা, রজনীনাথ বিহারেন যথা 
উচ্চ কুচ-যুগোপরি হ্ৃবর্ণ কবচ, দক্ষ-বালা-দলে লয়ে? কিন্বা, রে 
রবি-কর-জাল যথ। প্রফুল্ল কমলে । যমুনে, ৬৫০ 


তৃণে মহাখর শর 7 কিন্তু খরতর ৬৪* ভান্ন্থতে, বিহারেন রাখাল যেমতি 
আয়ত-লোচন শর। নবীন যৌবন- নাচিয়! কদস্বমূলে মূরলী অধরে, 

মদে মত্ত, ফেরে লবে মাতঙ্গিনী ঘখা গোঁপ-বধূ-সঙ্গে' রঙ্গে ভোর চারু কূলে! 
মধুকালে। বাজে কাঞ্চী, মধুর শিক্ধিত্ে মেঘনাদধাত্রী নাষে গুভাষ! রাক্ষসী। 
বিশাল নিতথ্ববিস্বে ) নৃপুর চরণে । তার রূপ ধরি রমা, মাধব-রমণী, 

বাজে বাঁণা, সগ্ুক্বরা, মূরজ, মূরলী) দিলা দেখা, মুষ্টে ঘটি, বিশদ-বাসনা । 





ভীমকূগী বাঙগাবৃন্দ _তৃতীয় সর্গে গ্রমীলার নাদীবাহিনীর বর্ণনা আছে। 
প্রমোদভবন প্রমীলার অধিকারে । এখানে নারীরক্ষীরাই প্রাসাদে প্রহরীর 
কাজ করে। শারসন_ধন। নিবন্জ তৃশ। তুগে শর ষণিময় ফণী_ 
মণির দীপ্তিতে দীপ্রিমান সর্পের স্তায় তারে তৃণপূর্ণ। কবচ- বর্ষ । বুবিকর- 
জাল যখ। ইত্যান্দি--এই নারী-প্রছরীদের উচ্চ শুনযুগলের উপরে বর্ষ ষেন 
পল্মের উপরে রবির কিরণজালের মতে! শোভা পাইতেছে। কিন্তু খরস্তর 
আয়ত-লোচন শর__-তাহাদের তুণে ভীক্ষশর, কিন্ত এই হ্বন্দরীদের আয়ত- 
লোচনের কটাক্ষ আরও তীক্ষু। কাঞ্ধী_ধাতুনিমিত কটিবন্ধ, মেখল1। শিঞ্জিত্ত 
_অলংকার হইতে উত্থিত ধ্বনি। জপ্তপ্বর1_কাংস্ত প্রভৃতি ধাতুমক়্ সাতটি 
পাত্রে নিরদিষ্মান্জ। অনুসারে জল পূর্ণ করিয়া প্রান্তে কাঠির আঘাত দ্বার! বাঁজাইবার 
বাাঘস্্) জলতরঙগ। বজদীনাথ...লয়ে_ মেঘনাদ গ্রমদাবুন্দে পরিবেহিত হইয়া 
বিহার করিতেছেন। দৃক্ষের কন্ত। সাতাণটি নক্ষত্র, জশ্বিনী, ভ্ণী, কৃত্তিকা, 
রোহিণী গ্রভৃতি। ভাছাদের লইয়া রজনীনাথ ( -চন্জ্র) যেমন বিহার করেন। 
যমুনে, ভানুম্রতে--বমুনা, হুর্ষের কন্তা | হুর্ষের দুই সস্তান। পুত্র হম, কন্তা। 
যমুন! | হমুনাকূলে রাখালকূপী কৃষ। গোপবধৃঘহ বিহার করেন। ইনজিৎ চজ্ের 
মতো, কের মতো! বিজ্বার করিতেহিলেন। এখানে একটি উপমেষ মেখনাদের 
ছুইটি উপমান--চজ্র ও কৃ, হতরাং ইহাকে যালোপমার দৃষ্টান্ত বলা যায়। 


উ মেঘনাদবধ কাব্য 


কনক-আসন ত্যজি, বীরেন্ত্রকেশরী প্রিয়াছজে ? নিশা-রণে সংহারিহ জাছি 
ইন্জরজিৎ, প্রণমিয়া ধাত্রীর চরণে, রঘুবরে ; খণ্ড খণ্ড করিয়। কাটিনু ৬৭* 
কহিলা,--“কি হেতু, মাঁতঃ, গতি তব বরষি প্রচণ্ড শর বৈরিদলে ) তবে 

আজি এ বারতা, এ অদ্ভুত বারতা, জননি, 
এ ভবনে? কহদ্দাসে লঙ্কার কোথায় পাইলে তুমি শীন্র কহ দাসে।” 
কুশল |” ৬৬*  রত্বীকর-রত্বোতম! ইন্দির! হন্দরী 

শিরঃ চৃষ্বিঃ ছল্ুবেশী অন্বাশি-ন্তা! উঠিল ;--“হায়! পুত্র, মায়াবী মানব 
উত্তরিল! ;_-”হায়! পুত্র,ৎকি আর কহিব সীতাপতি ; তব শরে মবিয়! বাঁচিল। 
কনক-লঙ্কার দশা! ঘোরতর রণে, যাও তুমি ত্বর! করি? রক্ষ রক্ষঃকুল- 
হত প্রিয় ভাই তব বীরবানথ বলি! মান? এ কাল লমরে, রক্ষ-চুডামণি।' 
তার শোকে মহাশোকী রাক্ষলাধিপতি,  ছি'ড়িল! কৃন্বমদাম রোষে মহাবলী 
সসৈন্বে সাজেন আজি যুবিতে আপনি ।” মেঘনাদ ; ফেলাইয়! কনক-বলয় ৬৮* 
জিজ্ঞাসিল। মহাবাহু বিন্ময় মানিয় ;- দূরে; পদ-তলে পড়ি শোভিল কুগুল, 
“কি কহিলা, ভগবতি ?কে বধিল কবে যথ! অশোকের ফুল অশোকের তলে 





[ ৬৫৪-_৬৭৮ ] সুষ্টে বষ্টি, বিশ্-বসনা__হাতে লাঠি, পরিধানে সাদ! 
কাপড় । বৃদ্ধ বিধবার যূতি। লক্ষ্মী মেঘনাদের ধাত্রীর এই ছদ্মবেশে মেঘনাদকে 
লঙ্কার সংবাদ দিতে আসিয়াছেন। জন্বুরাশি-ন্থতা-_দমৃত্রমস্থনে উত্থিত 
লন্ীদেবীকে এখানে সমৃদ্্র ( অন্থবাশি সমুদ্র ) কন! বল! হইয়াছে । জিশা-রণে 
লংছারিনু আমি ইত্যাপি-_-বান্সীকি রামায়ণের যুদ্ধকাণ্ড ৭৩ সর্গে বণিত 
আছে দেবাস্তক, ভ্রিশিরা, অতিকায় গ্রভৃতি বীরদের মৃত্যুর পরে ইন্দ্রজিৎ যুদ্ধে 
যান। নিকুম্ভিলা যজ্ঞান্তে অদৃশ্যভাবে যৃদ্ধ করিতে থাকেন । এই অনৃশ্ঠ যোদ্ধাকে 
পর্লান্ত কর! অসম্ভব বিবেচন। করিয়া রামচন্দ্র বিনা প্রতিরোধে ইঞ্জজিতের বাণ- 
বর্ষণ সহ করাই স্থির করেন। রামলল্ক্ণ হর্রোষ ত্যাগ করিগা নিশ্চেষ্টভাবে 
ক্ষেত্রে পড়ি রহিলেন। অস্ত্র্জালে অভিভূত রাষণক্্মণের এই দশায় হষ্টচিত্তে 
জয়ী ইন্দ্রজিৎ রাবণের নিকট গিয়া বিজগসংবাদ নিবেদন করিলেন। এখানে 
মেই যুদ্ধের কথাই বল! হুইয়াছে। 

[ ৬৭৯-৭১৩] ছিড়িল। কুন্মঙ্জাম- গ্রমোদদ-উদ্ভানের সামান্ বর্ণনা 
পূর্বে পাওয়া গিয়াছে ৷ ইহার অবশিষ্ট বর্ণনা তৃতীয় অর্গে বিরতিষী প্রমীলা 
প্রসঙ্গে মিলিবে। এই প্রমোদ-উদ্ভানের কল্পনা কবি 18550 বিরচিত্ভ 


৮ 
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আভাময়! “ধিক মোরে" কহিল। কিরাটী, বিরাটপুভ্রসহ্ন, উদ্ধারিতে 
গল্ভীরে গোধন, সাজিলা শৃর শমীবৃক্ষমূলে। 
কুমার, “হা ধিক মোরে ! বৈরিদল বেড়ে মেঘবর্ণ রথ; চক্র বিজলীর ছটা) 
স্বর্ণলঙ্কা, হেথা আমি রামাদল মাঝে? ধ্বজ ইঞ্জচাপরূপী; তুবঙ্গম বেগে 
এই কি সাজে আমারে, দশাননতাজ  আশ্বগতি। রথে চড়ে বীর-চূড়ামণি 
আমি ইন্্রজিৎ ; আন রথ ত্বহা করি; বাীরদর্পে, হেন কালে প্রমীলা স্থন্দরী 


ঘুচাব এ অপবাদ, বধি রিপুকুলে।” ধরি পতি-কর-যুগ (হায় রে, যেমতি 
সাঞ্জিল। পথীন্তর্যভ বীর-আভরণে। হেমলত1। আলিঙ্গয়ে তরু-কৃলেশ্বরে ) 
হৈমবতীম্রত বথ! নাশিতে কহিলা কাদিয়। ধনী ; “কোথা, 
তারকে ৬৯, গ্রাণসখে, ১০৯ 


মহাহর ; কিন্বা যখ! বৃহন্ননানূপী রাখি এ দানীরে, কহ, চলিল! আপনি? 





০7978652127 101৮6766 কাবোর £১051995 02180152 হইতে গ্রহণ 
করিক়াছেন। সেখানে রম্য বনরাজিতে বয়স্তবাযু প্রবাহিত। 1২48170 
সংগ্র।ম তৃলিয়। সেখানে আমিভার প্রেমে আবদ্ধ রথিয়াছে। ওই কাব্যে যুদ্ধের 
জন্ত প্রমোদ-উদ্ভান হইতে হ২ঠ9130-কে ফিরাইয়া আনিয়াছে 0792165 ও 
0691301 এখানে বুদ্ধ! ধাত্রীবেশিনী লক্ষী সেই কাজ করিয়াছেন। [8530 
কাবো 10108 মায়াবিনী, এখানে প্রমীল। ইন্দ্রজিতের সত্রী। সাজিলা 
রখীক্র্ধত .. মছান্্র_হিমালয়কন্ত! হৈমবভী বা পার্ধতীর সত অর্থাৎ 
পুত্র কার্তিকের ভারকাম্বর বধের সময়ে ঘেমন রণ-সাজে সঙ্গিত হুইয়াছিলেন, 
রখীবরপ্রেষ্ঠ ইন্জর্জিৎ সেইরূপ সঙ্জায় সজ্জিত হইলেন। কিরীটী_অজুন। 
বৃহর়লাকপী .... শমীবক্ষমূলে - পাগুবদের অজ্ঞাতবাসের লময়ে অজু'ন কীব 


(বৃহ্লার ছন্ববেশ ধারণ করিয়াছিলেন । বিরাট রাজার গোগৃহে কৌরব কর্তৃক 


আক্রান্ত হয়। বিরাট-পুত্র উত্তর গোগৃহে রক্ষার অগ্রসর হইলেন, তাহার সারথি 
হুইল ছপ্বেশী অজুনি। উত্তর যৃিত হুইয়! পড়িলে মুহূর্তমধ্যে অজু শমী- 
বৃক্ষমূলে লুন্কায়িত তাহার আগ্রা সংগ্রহ করিয়। যোদ্ধবেশ ধারণ করেন। বিরাট 
রাজেঃর প্রবেশমুখে শমীরক্ষে অন্ন অস্থগুপি গোপনে রাখিয়াছিলেন। 
প্রয়োজন দেখ! দেওয়ায় যেমন মুহূর্তে মধো অজ্ভুন ক্লীবের ছদ্মবেশ ত্যাগ 
করিয়া বীরবেশ ধারণ করিয়াছিলেন ইন্দ্রজিৎও লেক্গপ কুম্থমাভরণ ত্যাগ 
করিয়া রণলজ্জায সজ্জিত হইলেন। হেলা জালিঙ্গয়ে ইন্যাদ্বি-- 
মেখ--৬ 


৮২ মেঘনাদবধ কাব্য 


কেমনে ধরিবে প্রাণ তোমার বিরহে উড়িল মৈনাক-শৈল, অন্বর উজলি! 
এ অভাগী? হায়, নাথ, গ্ছন কাননে, শিপ্রিনী আকধি রোষে, টঙ্কারিল| ধনুঃ 
ভ্রততী বীধিলে সাধে করি-পদ্দ, যি বীরেন্দ্র, পক্ষীন্দ্র খা! নাদে মেঘ মাঝে 
তার রঙ্গরসে মন: না দিয়া, মাত ভৈরবে । কাপিল লঙ্কা, কাপিল৷ জলধি ! 
যায় চ্সি, তবু তারে রাখে পদাশ্রয়ে সািছে রাবণ রাজা, বীরমদে 
যুখনাঁথ। তবে কেন তুমি, গুণনিধি, মাতি )--৭২* 
ত্যজ কিহ্বরীরে আজি?” হালি বাজিছে রণ-বাজনা ; গরজিছে গজ ; 
উত্তরিল! হ্েষে অশ্ব; হুস্কারিছে পদাতিক, রথী; 
মেঘনাদ, “ইন্দ্জিতে জিতি তুমি, সতি, উড়িছে কৌশিক ধ্বজ ; উঠিছে 
বেঁধেছে ষে দৃঢ় বাধে, কে পারে খুলিতে আকাশে 
সে বাধে? ত্বরায় আমি আমিব ফিরিয়! কাঞ্চন-কঞ্চুক-বিভী। হেন কালে তথা 
কল্যাণি, মরে নাশি তোমার কল্যাণে ক্রুতগতি উতরিল| মেঘনাদ রথী। 
রাঁঘবে। বিদায় এবে দেহ, বিধুমুখি।” নাদিল! কর্ববরদল হেরি বীরবরে 
উঠিল পবন-পথে, ঘোরতর রবে, মহাগর্ধবে। নমি পুক্র পিতার চরণে, 
রথবর, হৈমপাখ বিস্তারিয়া যেন করযোড়ে কহিলা ; “হে রক্ষঃ-কুল-পতি, 





স্বর্লতা ফেমন তরুকে আলিঙ্গন করে প্রমীলা! সেইরূপ ইন্দ্রজিংকে বিদায়কালে 
আলিঙ্গন করিলেন। হ্থায়, নাথ, গন্ন ...*.পদ্ধাশ্রাঙ্জে যুখনাথ-_করি, 
মাতঙ্গ, যুখনাথ এই তিনটি শব্দেরই অর্থ হন্তী। চপমান হত্তীর পদ বদি 
কোন লতা (ব্রতী - লতা ) জড়াইয়া ধরিয়া তাহাকে থামিতে অনুনয় করে 
হস্তী হয়তো সে অন্থরোধ রক্ষা! করে না, কিন্তু লতাকে পায়ে স্থান দ্বেয়, 
অর্থাৎ ছিন্ন লতা হাতির পায়ে জড়ায়! থাকে । প্রমীলা একথা ইন্দ্র্জিংকে 
বলিতেছে । ইন্্রজিংকে সে ধরিয়া রখিতে পারিবে না, তাই তাভার সঙ্গী হইতে 
চাঠিতেছে। 

[৭১৪-৭৪২] হৈমপাখ নিজ্ভারিয়া...উষ্ভলি--হিমালয় ও মেনকার 
জোষ্ঠ সঙ্জান মৈনাক পর্বত। পৌরাণিক বিশ্বাম, পূর্বে পর্বতের পক্ষ ছিল। 
ইন্দ্রই পর্বতের পক্ষচ্ছেদ করেন। এখানে মেঘনাদদের রথের উপমায় উত্ভত্ত 
মৈনাকের উল্লেখ করা হইয়াছে । পক্ষীজ্জ-_গরড়। কৌলশিকধবজ -. 
রেশমী কাপড়ে তৈন্নী পতাকা । কাঞ্চন-কঞ্চুক-_ সোনার সাজোয়া। 
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4 
শুনেছি, মরিয়া না কি বাচিয়াছে পুনঃ অগ্রি। ছুই বার আমি হারান রাঘবে; 
রাঘব? এ মায়া, পিতঃ, বুঝিতে না আর একবার পিতঃ,দেহ আজ্ঞা! মোরে ; 
পারি! ৭৩ দেঁখিব এ বার বীর বাচে কি 
কিন্তু অন্থমতি দেহ ; সমূলে নির্শ.ল উষধে !? ৭৫৯ 
করিব পাঁমর়ে আজি ! ঘোর শরানলে কহিল রাক্ষসপতি; “কুম্তকর্ণ বল 
করি ভন্ম, বায়ু-অস্ত্রে উড়াইব তাবে ; ভাই মম,_তাঁয় আমি জাগান্গু অকালে 
নতুবা বাধিয়! আনি দিব রাজপদে ।” ভয়ে) হায়, দেহ তার, দেখ, সিদ্ধু- 
আলিঙ্গি কুমারে, চুষ্ধি শির, মৃহুক্বরে তীরে 
উত্তর করিল! তবে হ্বর্ণ-লঙ্কাপতি ;-- ভূপতিত, গিরিশু কিন্বা! তরু যথ৷ 
“রাক্ষম-কুল-শেখর তুমি, বন : তুমি বজ্রাঘাতে ! তবে যদি একাস্ত সমরে 
রাক্ষদ-কুল ভরসা । এ কাল লমরে, ইচ্ছা তব, বৎস, আগে পৃজ ইষ্টদেবে,_ 
*মাহি চাহে প্রাণ মম পাঠাইতে ,ভোম! নিকুত্তিলা যজ্ঞ সাঙ্গ কর, বীরমণি ! 
বারগ্ার । হায়, বিধি বাম মম প্রতি ।৭৪* সেনাপতি-পর্দে আমি বরিস্থ তোমারে 
কে কবে শুনেছে, পুত্র, ভাগে শিল। জলে দেখ, অস্তাচলগামী দ্িননাথ এবে ; 


কে কবে শুনেছে, লোক মরি পুনঃ প্রভাতে যুঝিও, বস, রাঘবের 
বীচে ?? সাথে ।” ৭৬০ 
উত্তরিল! কীরদর্পে অন্ুুরারি- এতেক কহিয়া রাজা, যথাবিধি লয়ে 


রিপু ১ গঞ্জোদক, অভিষেক করিল কুমারে। 
“কি ছাঁর সে নর, তারে ডরাঁও আপনি, অমনি বন্দিল বন্দী, কৃরি বীণাধ্বনি 
রাজেন্দ্র? থাকিতে দাস, যদি যাও রণে আনন্দে; “নয়নে তব, হে রাক্ষল-পুরি, 
তুমি, এ কলঙ্ক, পিতঃ, খুষিবে জগতে  অস্রবিন্দু মুক্তকেশী শোকাবেশে তুমি ; 
ভীদিবে মেঘবাহন ; রুষিবেন দেব  তৃভলে পড়িয়া হায় রতন-মূকুট, 





[৭৪৩--৭৮৫] অন্তুয়ারি বিপু _অহুরদের অরি বা! শক্র ইন্দ্র, ইন্দ্রের 
রিপু বা শক্র অর্থাৎ ইন্দ্রজিৎ । জেঘবাঞন_ ইন্্র। এবার বার বাঁচে কি 
ওধধে_ ইতিপূর্বে নিশাযুদ্ধে ইন্্রজিৎ যখন রামলগ্্ণসহ রামচন্ত্রের পক্ষীয় 
সকলকে শরজালে অভিভূত করেন তখন হনুমান ছিমাঁলয় “হইতে ওষধিশৃ 
আনয়ন করে এবং শরঙ্গেজাত ওষধের ব্রাণে রাম-লন্ষ্রণ শল্যমুক্ত হন। এখানে 
সেই গ্রসঙ্গের প্রতি ইঙ্গিত কর! হইয়াছে। নিকুস্তিল। বঙ্জ--লঙ্কার য্জঞ- 
স্বলের নাম নিকুত্ভিপা। বালীকি রামায়ণের বর্ণনায় মনে হয় 'নিকুঙিলা"ষজসটী 


৮৪ মেখনাদবধ কাব্য 


আর রাজ-আভরণ, হে রাঁজহন্দর্টি. ধন্ত রাণী মন্দোদরী ! ধন্ত রক্ষং-পতি 
তোঁমার ! উঠ গো শোক পরিহরি, নৈকষেয়! ধন্ লঙ্কা, বীরধাত্রী তৃষি ! 
সভি আকাশ ছুছিতা1 ওগে শুন প্রতিধ্বনি, 
রক্ষঃ-কুল-রবি ওই উদয়-অচলে। কহ সবে যুক্তকণে, সাঁজে 
প্রভাত হুইল তব ছুঃখ-বিভাবরী ! অরিন্দম ৭৮৯ 
উঠ রাণি, দেখ, ওই ভীম বাম করে ইন্দ্রজিৎ। ভয়াকুল কীপুক শিবিরে 
কোদওু, টংকারে যার বৈজয়ন্ত-ধামে রঘুপতি, বিভীষণ, রক্ষঃ-কুল-কালি 
পাণুবর্ণ আথগুল! দেখ তৃণ্গ ধাহে দণ্ডক-অরণাচর ক্ষুদ্র প্রাণী যত।” 


পশুপতি-ত্রা অস্ত্র পাশুপত-সম! বাজিল রাক্ষদ-বাঘ্য, নাদিল 
গুণি-গু৭-শ্রেষ্ঠ গুণী, বীরেন্দ্র কেশরী, রাক্ষস ;-- 
কামিনীরঞ্জন রূপে, দেখ মেঘনাদে ! পুরিল কনক-লস্কা জয় জয় রবে 1৭৮৪ 


ইতি শ্রমেঘনাদবধে কাব্য অভিষেকে নাম গ্রথমঃ সগঃ 


ুদ্ধক্ষেত্রের অদূরে ছিল। যুদ্ধারভের পূর্বে প্রতিবার ইঞত্জজিৎ তাহার ইঞ্দেবতা 
অগ্নির পূজা করিতেন। এই আভিচারিক কার্ধবলে ইঞ্জজিৎ অন্তের অনৃশ্ঠ হইয়া 
শক্রগণকে বধ করিতে পারিত। গঙ্পোদক-_গঙ্জাজল। বন্গী_-স্ততি- 
পাঠক। অয়নে ভব ইত্যা্ি-_বন্দীদের এই খ্তিপাঠে লঙ্কাপুরীর ছুর্দশা-গ্রত্ত 
ক্লানদশা! এবং ইন্দ্রজিৎ সৈনাপত্যে বৃত হওয়ায় এই দশা হইতে আশু মুক্তি 
সম্ভাবনায় উল্লাল প্রকাশ পাইয়াছে। কোদণ্ড টদ্কায়ে......জাথণ্ডল-_ 
বাহার ধন্তর টক্কার শুনিলে টৈজয়ন্তধাম বা হক্রপুরীতে স্বয়ং দ্বেবরাজ ইন্দ্র 
(আখগুলম্ইন্দ্র)ভীত হন। পঙ্পতি--শিব। পাশীপত--শৈব অক্ত্র 
বিশেষ । আকাশ-দুহিত্া-আকাশ হইতে প্রতিধ্বনি আপে, তাই গ্রতি- 
ধ্বনিকে আকাশদুহিত1 বল! হইতেছে । অরিম্দম-_শক্রদমনকারী। ঝুক্ষঃ- 
কুল-কালি-_দেশক্রোহী বিভীষণ রাক্ষদ বংশের কলঙ্বন্বরপ। ডণ্ডক অরণাচর 
_দক্ষিণ ভারতের দগ্ডকারণ্য হইতে রামচন্দ্র বানরনৈন্ত সংগ্রহ 
করিয়াছিলেন। 

ভ্রীমেঘনাঙগবধে কাব্যে অভিষেকে] মেঘনাদবধ কাবোর গ্রতোক 
সর্গের শেষে সংস্কৃতে ওই সর্গের নাম উল্লেখ করা হইয়াছে। প্রথম সর্গের নাষ 
অভিষেক | ইন্্রজিৎ সেনাপতি পদে অভিষিক্ত হইলেন, ইহাই প্রথম জর্গের 
মুখ্য ঘটন!। 


দ্বিতীয় সের বিষয়-সংক্ষেপ 


প্রথম সর্গের শেষে ইজ্জিংকে সেনাপতি-পদে বরণের সময়ে রাবণ বলিয়াছে, 
“দেখ, অন্তালগামী দিননাথ এবে ; প্রভাতে যুঝি৪, বৎস, রাঘবের সাথে ।* 
অর্থৎ, সন্ধা। সমাগত--এইরূপ কাল-নির্দেশ পাওয়া যায়। দ্বিভীয় সর্গের 
কুচনায় ওই হৃত্র অনুনারেই বলা হইয়াছে “অন্তে গেল! দিনমণি'। আগামী 
প্রভাতে ইন্দ্রজিৎ যৃদ্ধক্ষেত্জে অবতীর্ণ হইবে । নিকুস্তিলা যজ্জ সাজ করিয়। যুদ্ধে 
অবতীর্ণ হইলে তাহাকে পরাভূত করা! অসম্ভব। ব্থতরাঁং এই রাত্রির মধ্যেই 
আমন কিছু উপায় উদ্ভাবন কর প্রয়োজন যাহাতে ইন্দ্রজিৎ যুদ্ধে অবতীর্ণ হইবার 
হ্বষোগ না পায়, তৎপুর্বেই নিহত হয়। তীত্র নাটকীয় একটি পরিস্থিতি 
এইভাবে সৃষ্টি কর! হই । এই পরিস্থিতির সুযোগ লইয়াছেন হ্বর্গের দেবতার!। 
রাম-লক্্রণের লাহাযো উন্ত্রত্িং-নিধন করিতে পারিলে দেবকুল, বিশেষত দেবরাজ 
ইন্দ্রের সর্বক্ষণের আশঙ্কা দৃব হয়। 

সন্ধ্যাসমাগমে দমন পৃথিবীর কর্মচাঞ্চল্য স্তিমিত হইয়। আদিল। গাভীবৃন্দ 
গোষ্ঠে ফিরিল। সন্ধ্যাতারাটি একটি রত্বের মতো ফুটিয়া উঠিল। ক্রমে চন্ত- 
তারকা শোভিত রাত্রির আবির্ভাব হইল। জীবকুল নিপ্রায় অভিভূত হইল। 

স্বর্গে৪ এখন রাত্রি। দেবলভাক্ধ ইন্দ্র সিংহাদনে আলীন। তীহার বামে 
শচীদেবী। গীত-বৃত্যে মৃধরিত প্রমোদহ্থথে মগ্ন দেবসভাঁয় রাক্ষলকৃলের 
রাজলদ্ী আলিয়া উত্তীর্ণ হইলেন। ইন্দ্র তাহাকে সসন্তরমে অভ্যর্থনা করিলেন। 

ম লক্ষী দেবলভায় আবির্ভাবের কারণ বিবৃত করিয়াছেন। বহুকাল তিনি 
ক্লাবপের রাজপুরীতে আছেন। দেখানে যত্বের কিছু অভাব নাই। কিন্ধু এতদিনে 
বিধি রাবণের প্রতি বিরূপ হইয়াছেন । কর্মদোষে পাপী রাবণ সবংশে ডুবিতে 
বমিয়াছে। লক্ষ্মী সেই পাপপুরীতে আর থাকিতে চান না, কিন্তু রাবণ যতদিন 
স্বীবিত আছে ততদিন থাকিতেই হইবে। লঙ্কায় রাম-রাবণের যুদ্ধের 
লাম্রা তিক ঘটনা। অর্থাৎ মেঘনাদকে মেনাপতি-পদ্ে বরণের সংবাদ দিয় লক্ষ্মী 
রলামচন্ত্রের আসন্ন বিশদ সম্পর্কে ইন্দ্রকে সতর্ক করিয়া দিলেন । নিকৃগ্িলা হজ 
লাঙ্গ করিয়া যৃদ্ধে অবতীর্ণ হইলে রামচন্ত্রের পক্ষে চরম বিপদ ঘটিবে। 

লক্ষ্য কিবার বিষন্ন, রাবণের সর্বনাশলাধনেয় অন্ত তাহার একমাজ ভরস 


৮৬ মেঘনাদবধ কাব্য 


মেঘনাদকে যুদ্ধে অবতীর্ণ হইবার পূর্বেই নিহত করিবার প্ররোচনা লক্ষ্মীর 
উক্তিতে খুব স্পষ্টভাবে প্রকাশ পাইয়াছে। মেঘনাদবধ কাব্যে দেবচরিত্রগুলির 
আচরণে অধিকাংশ ক্ষেত্রে এইরূপ নীচতা দেখ! যায়। 

ইন্দ্র মেঘনাদকে ষে ভয় পান একথ! গোপন করেন নাই। তাহার সহিত 
সন্মুখযুদ্ধে অবতীর্ণ হইবার সাহস ইন্দ্রের নাই। তাই মেঘনাদ নিধনের উপায়, 
জানিবার জগ্ত মহাদেবের নিকট প্রার্থী হইবার প্রস্তাব করিলেন। লক্ষ্মী এই 
প্রস্তাব অনুমোদন করিয়াছেন । মহার্দেবকে সম্মত করাইবার জন্য রাঁবণের 
পাপের ভারে বন্থন্ধরাঁর ক্লেশ, অনন্তনাগের ক্লান্তি এবং বিশেষভাবে বৈকু্ধাম 
ছাঁড়িয়। নিজের লঙ্কায় থাকিবার দুঃখের কথা বলিতে অন্্রোধ করিলেন। 
মহাঁদ্দেবকে ন। পাইলে পার্ততীর নিকট যেন ইন্দ্র এই দুংখের কথা নিবেদন 
করেন। লক্ষ্মী বিদায় নিলেন। মাতলি রথ প্রস্তত করিল। শচীকে সঙ্গে 
লইয়৷ ইন্দ্র কৈলাস উদ্দেশে যাত্রা করিলেন। 

রথ হইতে অবতরণ করিয়া ইন্দ্র এবং শচী পদ্নব্রজে পার্তীর নিকট উপস্থিত 
হইলেন | যথাঁবিধি সন্মান প্রদর্শনের পর লঙ্কার সংবাদ নিবেদন করিলেন। 
ইন্দ্রজিৎ ষে যুদ্ধে সেনাপতি, সে যুদ্ধে দেবতার] নিরুপায় । তাহার বিরুদ্ধে অন্ত্ 
ধারণের সাহস অন্ত দেবতা দূরে থাক, স্বয়ং ইন্দ্রেরও নাই। পার্বতী দয়! না 
করিলে, অর্থাৎ মহেশ্বরের নিকট হইতে মেঘনাদকে হত্যার কৌশল জানিয়া না 
দিলে রামচন্দ্রকে রক্ষা করিবার উপায় নাই। 

রাবণ মহ্ধেশ্বরের উপাসক। মহেশ্বর তাহাকে পুত্রাধিক সহ করেন। 
স্থতরাং রাঁবণের অনিষ্টদাধন পাবতী কিরূপে করিবেন ভাবিয়া পান না। 
পার্বতীর সহান্গভূতি আকর্ষণের জন্ত ইন্দ্র রাবণের অন্তায় আচরণের বিবরণ 
দিলেন। সেই ছুরাঁচার পিতৃসত্য রক্ষাহেতু বনবামী রামচন্দ্রের পত্ঠীকে অপহরণ 
করিয়াছে । শক্তিপ্রমত্ত এই দৃবৃত্ত দেবননাঙ্গকে গ্রান্থ করে না,ন্তায় নীতি 
পদদলিত করিয়! চাই তাহার ধর্ম। বন্দিনী সীতার ছৃঃখের কথা পার্ততীকে, 
স্মরণ করাইয়! দিয়াছেন শচীদেবী। কার্ধোদ্ধারের জন্ত শচীদেবী স্বামীর সহিত 
যোগ দিয়াছেন । 

পার্বতীর উক্কিতে ইন্দ্রের অয়! এবং স্বামীর নিরাপত্তার জা ইন্দ্রজিং-মিধনে 
শচীর বাকুলতার প্রতি কিঞ্িং শ্লেষই প্রকাশ পাইয়াছে। কিন্তু পাবভী 
একাজে নিতাত্ত নিরুপায় । মহেশবর-আঙ্িত জনের অনিষ্টসাধন কাহারো 
সাধ্য নয়। বিশেষতঃ মহাদেব এখন যোগাসন নামক শঙ্গে যোগে মগ্ন 


স্পসস্প 


দ্বিতীয় সর্গের ব্ষয়-সংক্ষেপ ৮৭ 


রহিয়্াছেন। তাহার যোগ-ভঙ্গ কর! ছুঃসাধ্য। এ কথার পরেও ইন্দ্র পুনরায় 
অনুরোধ করিয়াছেন। 


এমন সময় পার্বতীর কনকাঁসন টলিয়। উঠিল। তিনি অন্গভব করিজেন, 
কোন ভক্ত বিপদে তাহাকে পুজা করিতেছে । বিজয়া সখী গণনা করিয়া 
জানাইল, রামচন্দ্র পার্বতীর পূজা] করিতেছেন, পার্বতীর নিকট অভয় ভিক্ষা! 
করিতেছেন। এতক্ষণ ইন্দ্রের অনুরোধে যাহা সম্ভব হয় নাই ভক্তের পূজায় 
তাহা সম্ভব হইল। পাবতী যোগাঁলন শৃঙ্গে'ষাইবার অভিপ্রায় ব্যক্ত করিলেন। 


পার্বতী কীভাবে, কীরূপে মহ্শ্বরের মনোহরণ কৰিত্ে যাইবেন চিন্তা 
করিলেন। তিনি কাম-সধূ রতিকে স্মব কূরিলেন। রতি পরম যত্ে 
পার্বতীকে অপরূপ সঙ্জায় সজ্জিত করিয়। দিলেন। তখন আহ্বান কর। হইল 
মদন দেবতাকে । পার্ধতা মদন দেবতাকে সঙ্গে যাইতে অনুরোধ করিলে 
মদনের চিত্তে মহা আশঙ্ক] দেখ। দ্িল। একবার মহেশ্বরের ধ্যানভঙ্গ করিতে 
গিয়া তাহাকে রোষানলে ভন্মীভৃত হইতে হঃয়াহিল। সেই ছুঃখস্বতিই তাহার 
আশঙ্কার কারণ। পার্ধতী মদনকে অভয় দিলেন। মহাদেবের ক্রোধ হইতে 
কিন্তু পার্বতী যে অসামান্য সুন্দর ব্ূপ ধারণ করিয়াছেন, এইরূপে বাহির হইলে, 
ম্দনের আশঙ্ক।, জগতে ওই রূপমাধুরী অকল্পনীয় প্রমত্তত] জাগাইয়া তুলিবে। 
মদনের এই আশঙ্কার কথায় পার্বতী মায়! আবরণ সঙ করিয়া নিজের রূপরাশি 
আবৃত করিলেন। মেঘাবৃত৷ উধার মতে৷ তিনি মদনের সঙ্গে যা! করিলেন। 


ভয়ঙ্কর যোগ।সন শৃঙ্গে, উপস্থিত হইলে মদন মহেখরের উদ্দেশে পুষ্পশর 
নিক্ষেপ করিলেন । যোগমগ্ন মহাদেবের দেহে চাঞ্চলা দেখা দিল। . ভীত মদন 
পার্বতীর বক্ষে আশ্রয় লইলেন। মহ্ার্দেব নয়ন মেলিয়াছেন দেখিয়। পার্বতী 
মায়৷ আবরণ ত্যাগ করিয়া তূবনমোহিনী রূপ লইয়] পূর্ণ সৌন্দর্যে আত্ম প্রকাশ 
করিলেন । মুগ্ধ মহেশ্বর আদরে পাব্তীকে অজিন-আসনে বসাইলেন। 
চারিদিকে অকম্মাৎ বসস্ত-সমারোহ দেখ! দিল। কামদেবত!। মদনের প্রভাবে 
মহাদেব প্রেমামোদে প্রমত্ত হইলেন। 

পার্বতী কেন আপিয়াছেন মহাদেবের তাহ] অজ্ঞাত নহে। পার্বতী কিছু 
বলিবার পূর্বে তিনি নিজেই সব কথ। বলিলেন । বলিলেন, রাবণের কথ! মনে 
হইলে ছুংখে তীহায় হাদয় বিদীর্ণ হয়। তাহার শ্রেষ্ঠতম ভক্ত আজ সর্বাধিক 
দুঃখ ভোগ করিতেছে। কিন্তু “নিজ কর্ম-ফলে মজে তৃষ্টমতি।” কৃতকর্মের 


৮৮ মেখনাদবধ কাব্য 


ফল দেবতা বা মানব সকলকেই ভোগ করিতে হয়। স্থতরাং রাবণ নিজের 
দোষেই বিনষ্ট হুইবে ) তাহাকে রঙ্গ! করিবার উপায় নাই। মায়ার গ্রসাদে 
লক্ষণ মেঘনাদকে হত্যা করিতে সক্ষণ হুইবে, ইন্দ্র যেন মায়াদরবীর সহিত 
যোগাযোগ করেন-__কামদেবতাকে দিয় এই সংবাদ পাঠাইতে নির্দেশ দিলেন। 


মদন ফিরিয়! গেলেন। রতি এতক্ষণ স্বামীর জন্য মহা আশঙ্কায় দিন যাপন 
করিতেছিলেন। মহাদেবের ধানভঙ্গ করিতে গিয়া কোনে! বিপদ ঘটে নাই, 
নিরাপদে মদন ফিরিয়া আসিয়াছেন, ইহাতে রতির আনন্দের সীমা! রহিল না। 
রতিকে সঙ্গে লইয়া মদন ইঞ্জের নিকট গেলেন এবং মহাদেব-প্রেরিত বার্তা 
নিবেদন করিলেন । 

ইন্দ্র কালবিলম্ব না করিয়! মায়াদেবীর মন্দিরে উপপ্তিত হইয়াছেন। শিবের 
আদেশ জানাইলে মায়াবী ক্ষণকাল চিন্তা করিয়া মেঘনাদন্ধের উপায় 
বলিলেন। তারকান্ুর যখন হ্বরগ অধিকার করিয়াছিল তখন দেবতাদের পক্ষে 
কুমার কাঠিকেয় তাহার বিরুদ্ধে যুদ্ধ করিয়াছিলেন! সেই যুদ্ধে কুমারকে স্বয়ং 
মহেশ্বর মহাতেজপূর্ণ নান1। অস্থে সজ্জিত করেন। কাতিকেয়-ব্যবহ্ত সেইসব 
অন্থ মায়াদেবী ইন্ত্রকে দেখাইলেন। এই অন্থ ভিন্ন মেঘনাদের নিধন স্ব নয়। 
কিন্ত এই অস্ত্র লাভ করিয়াও কোনে] দেবত1 বা মানব মেঘনাদকে গ্থায়যুক্ছে 
বধ করিতে পারিবে না। লন্ঘ্রণকে এইসব অস্ত্র প্রেরণ কর) হোক। কিন্তু 
তাহাতেও উদ্দেস্ট সিদ্ধ হইবে না। মায়াদেশী স্বদ্বং লক্ষণের সঙ্গে থাকিয়া 
তাগাকে সাহাধা করিবেন, এইরূপ প্রত্িশ্রতি দিলে ইন্দ্র মহানন্দে অন্থুগুলি 
লইয়] বিদায় হইলেন। অতঃপর ইন্দ্র চিত্ররথকে দিয়! রামচন্দ্রের নিকট অস্ত 
এবং বার্তা প্রেরণ করিলেন। কী কৌশলে লক্ষণ এই অস্ত্রের সাহাষ্ো 
মেধনাদকে হত্যা করিবে তা] মায়াদেবী জানাইয়। দিবেন--চিত্ররথ এই বার্তা 
এবং দিব্য অস্ত্র বহন করিয়! দৃতরূপে লঙ্কার উদ্দেশ্তে যাত্রা করিলেন। ইন্দ্রের 
ব্যবস্থায় প্রবল দুর্যোগ লঙ্কার আকাশ আবৃত করিল, তাহার অস্তরালে চিত্ররথ 
নিরাপদে রাষচন্দ্রের শিবিরে উপস্থিত হুইয়। আম্পূর্ব সমস্ত কথ! জানাইলেন। 
এইভাবে রাত্রির অবসরে দেবতাদের ব্যাপক উদ্যোগে মেখনা?গবধের আয়োজন 
সম্পূর্ণ হইয়াছে । রামচজ্ের আশঙ্কা দুর হইয়াছে। চিত্ররথ কার্যসাধন 
করির়। দেবলোকে ফিরিয়া গেলেন । আকাশ আবার মেখমূক্ত হুইল। 


অস্ত্রলীভ নামক ছিতীক্প ত্বর্গের এইখানেই সমাপ্ডি। 


ভূভীয় সর্গের বিষয়-সংক্ষেপ 


ছ্বিতীয় ও তৃতীয় ছুটি সর্গের ঘটনাকাল একই রাজি। মেঘনাদকে রাবণ 
সেনাপতি-পদে বরণ করিয়াছে যে সন্ধ্যায় তারই পরবর্তী রাত্রির পটভূমিতে 
তৃতীয় সর্গের ঘটন! সংঘটিত। প্রমোদ-কাননে প্রমীলার নিকট হইতে বিদায় 
লইবার সময়ে মেঘনাঙ্গ বলিয়াছিল, “ত্বরায় আমি আলিব ফিরিয়া কল্যাণি, 
সমরে নাশি) তোমার কল্যাণে, রাখবে ।* তাহার পর সন্ধ্যা! উতভীর্ঘ হইয়! রাতি 
আলিয়াছে। মেঘনাদ এখনে! লঙ্কা! হইতে ফিরিয়া! আনে নাই। প্রিয়বিরহিতা। 
প্রমীলার কাতরতার বর্ণনায় তৃতীয় সর্গের স্থচন]। 

মেঘনাদের ফিরিতে বিলম্ব হইতেছে দেখিয়। উদ্বিগ্ন গ্রমীল। আর স্থির 
থাকিতে পারিতেছে না। ৰিরহিণী রাধা ঘেমন বৃন্দাবনের কুঞুবনে ক্রন্দন 
করিয়। ফিরিত-_গ্রমীল1 সেইরূপ উদ্যানে ইতস্তত বিচরণ করিতেছে । ঘর- 
বাহির করিতেছে । কখনো ৰা গৃহচূড়ায় উঠিয়া দূরে চাহিয়! দেখিতেছে। 
প্রমোদভবনে গীতবাস্ত নীরব হইয়াছে । সখীরাও প্রমীলার সহিত লমান দুঃখিত। 

প্রমোদ-উদ্চানে রাত্রি হইল। আশঙ্কায় শিহরিত প্রমীলা! সখী বাদস্তীর 
কঞালিঙগন করিয়। বলিয়াছে, এই তিমির রাত্রি ষে কালদর্পের মতো দংশন 
করিবে । মেঘনাদ কোখায় গেসেন। এখনি আলিবেন বলিয়। গেলেন, তবু এড 
বিলম্ব কেন। বাসন্তী তাহ!কে প্রবোধ দেয়। অচিরেই বীর মেঘনাদ 
রামচন্দ্রকে বব করিয়া ফিরিয়া আমিবেন। তিনি ফিরিলে তাহাকে বরণের 
জন্য মাল! গাঁথার জন্য ছুই সখী পুষ্পকাননে গেল। আচল রিয়া ফুল তুলিল। 
প্রমীলার চোখের জলে ফুলগুলি লিক্ত। হ্র্ধমুখী ফুলের নিকট গিয়া 
প্রমীলা! বলিল, হূর্য-বিরহে এই রাতিকালে তাহারও প্রমীলারই মতো দশ1। 
প্রমীলার জীবনের হর্ধ যিনি সেই মেঘনাদ দূরে ঘাওয়াম তাহার অস্তরও দুঃনহ 
বেদনায় আচ্ছন্ন। প্রভাতে কৃর্ধ উঠিলে হর্যমূখীর বিরহষন্ত্রণ1 দূর হইবে, কিন্ত 
প্রমীলা আর কি কখনো-হুথের মুখ দেখিবে? ফুল তোল। হইল, সুন্দর মাল! 
গাথ। হইল । কিন্তু যাহাকে অঞ্জলি নিবেদনের জন্ত এই আয়োজন মে কি আর 
ফিরিবে? ব্যাকুল প্রমীল। বাসস্তীর নিকট সকলে মিলিয়া লঙ্কায় যাইবার 
প্রস্তাব করিয়াছে । মধুনুদনের বর্ণনা অনুসারে মেঘনাদের প্রমোদ-উদ্ভানে লঙ্কা- 
পুরীর বাহিরে কোনো স্থানে অবঙ্িত। জঙ্গার চারিদিক ঘিরিয়া রহিয়াছে 
রামচন্দ্রের লেনাবাছিনী। প্রমো-উদ্থান হইতে অবরুদ্ধ লঙ্কায় প্রবেশ তাই 
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ছুঃসাধ্য। বাঁসভ্তী এই কথাই প্রমীলাকে বলিয়াছে। এই বাধার কথ। শুনিয়া 
প্রমীল। ভীত হয় নাই। তেজন্বী প্রমীল! বাসস্তীকে স্মরণ করাইয়। দিয়াছে, 
রক্ষ-কুল-বধূর পক্ষে, মেঘনাদের পত্রী এবং রাবণের পুত্রবধূর পক্ষে অসম্ভব বলিয়া 
কিছুই নাই। ভিখারী রামচন্দ্রকে মে ভয় পায় না । বাধার কথাতেই তাহার 
প্রতিজ্ঞ! যেন কঠে।র হইয়াছে । বাহুবলে অর্থাৎ প্রয়োজন হইলে রামচন্দ্রের 
সহিত যুদ্ধ করিয়! লক্কায় প্রবেশের অভিপ্রায় গ্ুমীলা ঘোষণা করিল। 

তাহার আহ্বানে প্রমোদ ভবনেব সকল নারী-সৈনিক প্রমীলার সহিত লঙ্কা- 
প্রবেশের জন্য প্রস্কত হুইল। চতুপিকে সমরসজ্জাব সাড়া পড়িয়া গেল। 
একশত চেড়ী অশ্থে আরোহণ করিয়া প্রস্তত। তাহাদের নায়িকা নৃ-মুগ্ত- 
মালিনী । প্রমীলা মহাক্রোধে সমরসজ্জা করিতে গেল। প্রমীলা এবং 
বাহিনীর অঙ্গে যে অস্ত্রের কথা কার্বি বর্ণনা করিয়াছেন তাহার সবই পুরুষ 
যোদ্ধাদের ব্যবহারের অন্্। এইলব অস্ত্রের কথ! এ কাব বহুবার বহুস্থানে 
পাওয়া যায়। সমরসজ্জা শেষ করিয়! প্রমীলা বড়বা! নায়ী এক অস্বপৃষ্টে 
আরোহণ করিল এবং সখীদের আহ্বান করিল। সখাঁদদের উদ্দেশে বলিল, 
তাহার স্বামী লঙ্কা হইতে ফিরিতেছেন না কেন জানিবার জন্য রামচজ্ের 
সৈন্ব্যহ ভেদ করিয়া লঙ্কায় প্রবেশ করিতে হইবে । এ কার্ষে মৃতাপণ। রণাঙ্গনে 
রামচন্ত্রের সম্মুখীন হইয়া] প্রমীল! দেখিতে চায় তাহার কতো শক্তি আর রূপই 
বা কেমন। স্ু্পণখা পঞ্চবটী বনে কী বূপ দেখিয়া আকুষ্ট হইয়াছিল, প্রমীলা 
দেখিতে চায়। মত্ত হন্তিনী যেমন নলবন দলন করে সেইভাবে শঞ্দলনের 
জন্য বিছ্যাতোপম স্থন্দরী সখীদের পুনরায় আহ্বান জানাইয়] সে অগ্রনর হইল। 

কিছুক্ষণের মধ্যে নারী-বাহিনীসহু প্রমীলা! লঙ্কার পশ্চিম ছারে উপস্থিত 
তইল | শত চেড়ী শত শঙ্খে সমর ধ্বনি তুলিল, তাহাদের ধুতে টংকার দিল। 
পশ্চিম দুয়ার রক্ষা করিতেছিল মহাবীর তনুমান | এই রাজে যুদ্দোগ্যোগ দেখিয়া 
সে অগ্রসর হইয়া আসিল। আত্মপরিচয় ঘোষণ। করিয়া কহিল, রামচন্ত্র- 
লক্ষ্মণ-বিভীষণ মকল বার জাগ্রত প্রহরায় নিযুক্ত | এমন সময়ে কাহার মরণের 
সাধ হইয়াছে? তাহার প্ারণ!, মায়াবী রাক্ষমের। নারীর ছদ্মবেশে আক্রমণ 
করিতে আনিয়াছে। গ্রমীলার দেনানায়িক! মৃ-মুণ্ু-মালিনী হনুমানের প্রতি 
পরম উপেক্ষ! প্রদর্শন করিয়া রামচন্দ্র, লক্ষ্মণ আর দেশজ্রোহী বিভীষণকে ডাকিয়। 
আনিতে বলিয়াছে। প্রমীলার আবিতভাব ঘোষণা করিয়াছে । হনুমান অগ্রসর 
হইয়া দেখিল সত্যই নারীসেমাদের মধ্যে অমামান্ধা। সুন্দরী প্রমীলা উপস্থিত । 
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পূর্বে ষখন রামচন্দ্রের আদেশে সীতার অদ্বেষণে সে লঙ্কায় আপিয়াছিল তখন 
রারণের পুরীর নারীদের অনেককেই দেখিয়াছিল। কিন্তু এই প্রমীলার রূপের 
সহিত তাহাদের কাহারো তুলন1 হয় না। বিশ্মিত হ্ুমান সৌজন্য সহকারে 
প্রমীলার আবির্ভাবের কারণ জিজ্ঞাসা করিল। রামচন্দ্র বু আয়াসে এই 
লঙ্কাপুরীতে আমিয়াছেন, রাবণের সহিত তাহার বিবাদ। কিন্তু পূরনারীদের 
প্রতি তে। রামচন্দ্রের কোনো বিদ্বেষ নাই। প্রমীলার কী প্রার্থনা জানিতে 
পাঁরিলে রামচন্দ্রকে সে জানাইবে। 

প্রমীল। উত্তর দিল। প্রমীলার সে কথ। হনুমানের কানে শুনাইল যেন 
বীণাধ্বনি। প্রমীলার উত্তরে যথোচিত সৌজন্য গুকাঁশ পাইয়াছে। লে 
বলিয়াছে, রামচন্দ্র তাহার স্বামীর শক্রু। শ্বামী মেঘনাদ নিজ বাহুন্লে ভূবন- 
বিজয়ী। সৃতরাং তাহার শত্রুর সহিত বিবাদ করিবার উত্সাহ প্রমীলার নাই । 
হনুমান ষদি নৃ-মূও্-মালিনীকে দূতরূপে রামচন্দ্র নিকট লইয়। যায় তাহা 
হইলে সে-ই রাঁমচন্দ্রকে প্রমীলার আগমনের হেতু জাপন করিবে। 

প্রমীলার অনুরোধ রক্ষিত হইল । শক্রসৈন্যের মধ্য দিয়! হন্থমানের সহিত 
ন-মুণ্ত-মালিনী রামচন্দ্রের শিবিরের দিকে অগ্রসর হইল। তাহার রূপ দেখিয়া 
রামচন্দ্রের সেনাবুন্দ বিস্মিত । লক্ষণ-বিভীষণ আর অন্যান্ত বীর পরিরূত হইয়া 
রামচন্দ্র তখন ইন্ত্রপ্রেরিত দেবঅন্ত্রগুলি পর্যবেক্ষণ করিতেছেন, অস্ত্রের 
প্রশংসা করিতেছেন। (দ্বিতীয় সর্গের শেষে চিত্ররথ দেবঅস্থ রামচন্দ্রকে দিয়া 
বিদায় লইলেন এইরূপ বর্ণনা আছে। তৃতীয় সর্গে প্রমীলার উদ্দেশে যাত্রার 
্বটনাটি, অতএব, ইহার অবাবহিত পরেই অংঘটিত। তখনো রামচন্দ্রের 
শিবিরে সকলে সছ্য-পাওয়া অস্ত্র লইয়! আলোচন। করিতেছিল )। এমন সমক্ব 
বাহিরে অকন্মাৎ সৈন্যর। রামচন্দ্রের জয়ধ্বনি করিয়া উঠিল। বিভীষণ বাহিরে 
চাহিয়। বলিয়! উঠিলেন, রাঁত্রিতেই কি উষা আবিভূতি হইল? বিভীষণ-নৃ-মৃণ্ড- 
মাঁজিনীর অঙ্গদাতিকেই উবার আলে! মনে করিয়াছেন। সকলেই সেই 
ভীমারূপিণী দূতকে দেখিতে পাইলেন। রামচন্দ্র যেন কিঞ্চিৎ আতঙ্কের সহিতই 
বিভীষণের নিকট কী ঘটিতেছে জানিতে চাছিলেন। এমন সময়ে দৃতী শিবিরে 
প্রবেশ করিয়া রামচন্ত্রকে প্রণাম করিল। তাহার বক্তব্য নিবেদন করিজ,। 
প্রমীল! লঙ্কায় প্রবেশ করিতে চায়। হয় তাহার পথ ছাড়িয়া! দাও, নয়তো! যুদ্ধ 
কর। রামচন্দ্রের বাহিনীকে আক্রমণ করিবার জন্ভ প্রমীলার নারী সৈনিকের 
অধীর হইয়। আছে, প্রমীলাই তাহাদের সংযত করিয়। রাখিয়াছে। দূতের 
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'এইরূপ উক্তি শুনিয়া রামচন্দ্র সৌজন্যপূর্ণ উত্তর দিলেন। নিবিবান্দে ছ্িনি 
প্রমীলাকে লক্কায় প্রবেশ করিবার অনুমতি দিলেন এবং অপূর্ব পতিভক্তির জন্য 
প্রকাশ্তেই প্রধীলাকে জাশর্বাদ করিলেন। 

দৃতী বিদায় নিলে বিভীষণ রামচন্দ্রকে বাহিরে আসিয়া! প্রমীলার বীরপনা 
দেখিতে আহ্বান করিলেন । এখানে রামচন্দ্রের একটি উক্তিতে চরষ কাপুঞ্ষত। 
প্রকাশ পাইয়াছে। প্রমীলার দূতীর ভয়ংকর রূপ দেখিয় রামচন্জ যুদ্ধ করিতে 
চান নাই। ইহার পরে প্রমীলা তাহার বাহিনী লইয়। লঙ্কায় গ্রবেশ 
করিতেছেন-_-এই দৃশ্টের দীর্ঘ বর্ণনা আছে। রামচন্দ্র পরম বিস্ময়ে এই দৃদ্ধ 
দেখিয়] বিভীষণকে বলিলেন, এ যে স্বপ্রবৎ বোধ হইতেছে । জ্রিতৃবনে রামচন্ত 
এমন দৃপ্ত কখনে। দেখেন নাই । নাকি চিত্ররথ ঘে বলিয়াছিলেন মায়াদেবী 
মেখনাদবধের কৌশল জানাইতে আপিবেন- সেই মায়াদেবীই এমন বেশে 
লঙ্কায় অবতীর্ণ ছইলেন? রামচন্দ্র বিশ্বিত প্রশ্থের উত্তরে বিভীষণ বলিয়াছেন, 
মায়াদেবী নহে, কালনেমি নামক দৈত্যের কণ্ঠ মেঘনাদের পদবী গ্রমীলাই এমন- 
ভাবে লঙ্কায় প্রবেশ করিলেন। মহাশক্তির অংশে এই অসামান্ত! স্থন্দরীর জন্ম। 
এমন শক্তিমতী ন। হইলে ইন্দ্রও যাহার বলে পরাতৃত সেই মেঘনাদকে বশ 
করিবে কিরপে ! এই রূপণপীর প্রেমে মেঘনাদ সম্মোহিত হইয়া থাকে বলিয়াই 
দেব-নর স্থখে-শাস্তিতে আছে । রামচন্দ্র ইন্সক্জিতের শৌর্ধের কথ! অকু$ ভাষায় 
স্বীকার করিলেন। কিন্তু এবার যে সিংহের সহিত সিংহী আসিয়া মিলিত 
হওয়ার মত মেঘনাদের সহিত প্রমীল। মিশিত হইল । রামচন্জ্রের পক্ষে এ 
আর এক নতুন বিপদ তিনি বিভীষণের নিকট আশঙ্কা প্রকাশ করিলেন। 
লক্ষণ রামচন্দ্রকে অভয় দিয়! বলিয়াছেন, স্বয়ং ইন্দ্র যাহাদের সায় তাহাদের 
ভয়ের আর কী কারণ থাকিতে পারে? আগামীকাল অবশ্যই মেঘনাদ নিহত 
হইবে। অধর্মচারী রাবশের পাপেই মেঘনাদকে মরিভে হইবে। চিন্ররথ 
যাহা বলিয়৷ গিয়াছেন তাহার অন্তথ হইতে পারে না। বিভীষণ বলিলেন, 
নক্ণের কথাই ঠিক। শেষ পর্যন্ত ধর্মের জয় হইবেই। তবুও প্রমীলা 
লঙ্কাপুরীতে আসিয়াছে, হ্তরাং মতর্ক থাক। উচিত। রামচঞ্জ গ্রহরার ব্যবস্থা 
ঠিক আছে কিনা, সকল বীর জাগ্রত আছে কিন! ঘুরি দেখিতে অনুরোধ 
করিলেন। রাত্রি যদি নিরাপদে অতিবাহিত হয়, আগামীকাল সকালে হয়তো 
মেঘনাদকে হত্য! করা লম্তব হইবে । 

এদিকে প্রমীল! বাহিনীলহ লঙ্কার স্বর্ময় দ্বারদেশে উপনীত হইল। 
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দ্বাররক্ষীর! শক্রসফাগম হুইয়াপছ ভাবিয়া আক্রমণ করিতে আসিল। নৃ-মুণ্ড- 
মালিনী তাহাদের উদ্দেশ্যে আত্মপরিচয় দিল। গুহরীরা আশ্বস্ত হইয়। দ্বার 
খুশিয়! দিল, গ্রমীলান্বনদরী লঙ্কায় প্রবেশ করিল। সকলের অভিনন্দন কুড়াইয়া 
সে আনন্দে মেধনাদের আলয়ে উপস্থিত হইল। ইন্দ্রজজিৎ কৌতুক করিয়। 
প্রমীলাকে বলিল, এ কি রক্তবীজকে নিহত করিয়া পার্বতী আবিষ্ভ্তা হইলেন? 
প্রমীল। উত্তর দিয়াছে, সে বিশ্বগ্য় করিতে পারে কিন্ত মনকে জয় করিতে, 
অক্ষম। প্রেমের আকর্ষণেই এমনভাবে আসিতে হইয়াছে । এইরূপ কখোপ- 
কথনের পর প্রমীলা! বেশ পরিবর্তন করিল । আবার আদরিণী বধূর রূপ 
ধারণ করিল। মেখনাদের সহিত সিংহাসনে গিয়া বলিলে নৃত)গীতে গৃহ মুখরিত 
হইয়। উঠিল। 


বিভীষণ আর লক্ষণ ঘুরিয়া ধুরিয়া গ্রহরার ব্যবস্থা ঠিক আছে কিনা পর্যবেক্ষণ 
করিলেন। দেখা গেল সকলেই কর্তব্যনিষ্ভাৰে অপিত দায়িত্ব পালন 
করিতেছে । উদ্বরদ্ধারে স্ৃগ্রীব, পূর্বছারে নীল, দক্ষিণদ্ধারে জঙ্গদ সতর্ক 
প্রহরায় নিষুক রহিয়াছে । হষ্টচিত্তে ছুইজনে রামচন্রের শিবিরে ফিরিয়া 
আসিলেন। | 

কৈলাসে উম! বিজয়াকে সন্বোধন করিয়া প্রমীল1 এবং প্রমীলার নারীবাহিনীর 
প্রতি তাহার দৃষ্টি আকর্ষণ করিলেন। বলিলেন, সত্যযুগে দানবনিধনের জন্য, 
তিনি নিজে এইরূপ অপূর্ব সমরগজ্জ| করিয়াছিলেন। বিজগ্বাও বলিলেন, জগতে 
প্রমীলার মতে! রূপ আর কাহার? কিন্তু তেজন্থিনী গ্রমীল। মেঘনাদের সহিত 
আসিক্কা মিশিত হইয়াছে! এখন মেখনাদ-নিধন কি আর সহজে হইবে? 
রামচন্দ্রকে রক্ষা করিবার দায়িত্ব পাবতীর, তাহ বিজয়! স্মরণ করাইয়। দিলেন ॥ 
পর্বতী ক্ষণকাল চিন্তা! করিয়] উত্তর দিলেন, তীছারই অংশে প্রমীলার জন্ম। 
আগামীকাল তিনি গ্রযলার ডেজ হরণ করিবেন। লন্মণর পক্ষে কোনে 
বিপদের কারণ ঘটিবে না। অচিরেই মেঘনাদ গ্রমীলা-সহ হর্গে আসিবে ( মৃত্যুর 
পরে)। তখন গ্রমীলাকে যত্ববে তুষ্ট করিলেই চলিবে। 

এইরূপ কখোপকথনের পরে উম ছ্ব-মন্দিরে প্রবেশ করিলেন। কৈলাসে 
নিঙ্তা নামিল। শিব-ললাটের চন্দ্রের উজ্জল জ্যোত্মায় কৈলাসধাম দীপ্তি, 
পাইতে লাগিল। 
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গুমোদ-উদ্যানে কাদে দানব-নন্দিনী পীতধড়া পীতান্বরে, অধরে, মূরলী । 


প্রমীলা, পতি-বিরতে কাতর! যুবতী ।  কতৃবা মন্দিরে পশি, বাহিরায় পুন: 
অশ্রআাখি বিধুমুখী ভ্রমে ফুলবনে বিরহিণী,শৃহ্য নীড়ে কপোতী যেমতি 
কতু, ব্রজ-কুপ্ঈ-বনে, হায় রে, যেমনি বিবশা ৷ কতৃ বা উদ্ঠি উচ্চ-গৃহ-চুড়ে 
ব্রজবালা, নাহি হেরি কদম্থের মূলে এক-ৃষ্টেচাহে বামা দূরলঙ্কা পানে,১০ 





[১১৬] প্রমোদ-উদ্ভানে কাধে দ্ানব-লক্দিনী-__গ্রথম সর্গে বণিত 
হইয়াছে, বীরবাছুর মৃত্যুতে ক্ষুব্ধ রাবণ যুদ্ধযাত্রীর উদ্যোগ করিতেছে লঙ্কার 
রাজলক্ী মেঘনাদ-ধাত্রী গ্রভাষার 'রূপ ধারণ করিয়া! এই সংবাদ মেঘনাদকে 
জানান। মেঘনাদ তখন প্রমীলার সহিত প্রমোদকাননে ছিলেন। মধুস্থ্দনের 
বর্ণন৷ অন্থসারে এই প্রমোদকানন লঙ্কাপুরীর বাহিরে কোনো স্থানে অবস্থিত । 
এখাঁন হইতে লঙ্কাপুরীতে প্রবেশ করিতে হইলে রামচন্ত্রের বাছিনী পুরীর 
চারিদিকে যে বাহ রচন! করিয়াছে, তাহা! অতিক্রম করিয়া আসিতে হয়। 
গ্রমোদ-উদ্যানে মেঘনাদ এই সংবাদ পাইয়া মহাক্ষোভে ফুলসাঁজ ছিন্ন করিয়া! অস্ত 
তু্দিয়া লন এবং গ্রমীলার নিকট বিদায় লইয়! ল্কায় আসেন। বিদায়কালে 
মেঘনাদ গ্রমীলাকে বলিয়াছিলেন, “ত্বরায় আমি 'মাসিব ফিরিয়। কল্যাণি, সমরে 
নাশি, তোমার কল্যাণে, রাঘবে । বিদ্বায় এবে দেহ, বিধুমুখি 1” মেঘনাদের বিদায় 
গ্রহণের পর খুব বেশি সময় উত্তীর্ণ হইয়াছে এমন নয়। সন্ধা! উত্তীর্ণ হইয়া রাত 
হইয়াছে । এই সামান্ত সময়ের মধ্যেই মেঘনাদ রামচন্ত্রকে বধ করিয়। জয়ীরূপে 
কফিরিয়। আমিতে পারেন, প্রমীলার এইরূপ ধারণায় মেধনাদের শোর্ষের প্রতি 
অপরিসীম অবস্থাই প্রকাশ পায়। দ্বানব-নন্দিনী-.এই কাবো প্রমীল! 
কালনেমি নামক দৈত্যের কন্তারূপে বণিত। ব্রজ্তবাজ .....অথরে মুরলী_ 
প্রমীল। প্রমোদ্দকাননে কাদিয়া ফিরিতেছেন। কৃষ্ণ বৃন্দাবন ত্যাগ করিয়। 
গেলে ব্রজ্জবালা অর্থাৎ রাঁধ! ষেমন পীতবসনধারী, মূরলীধারী কৃষ্ণকে কদস্বযূলে 
না দেখিয়। বিরহছু'খ বোধ করিয়াছিলেন, মেঘনাদের বিরহে প্রমীলার দুঃখ 
সেইরূপ। কভুব! মঙ্দিরে......বেদতি বিবশা মেঘনাদ গৃহে নাই তাই 
শৃল্তগৃহ ৷ নঙ্গী নীড়ে না থাকিলে কপোতী যেমন একবার নীড়ে প্রবেশ করে 
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অবিরল চক্ষুঃজল পুছিয়া আচলে !_ 
নীরব বীশরী, বীণা, মুরজ, মন্দিরা, 
গীত-ধ্বনি। চারি দিকে সখী-দল যত, 
বিরস-বদন, মরি, সুন্দরীর শোকে ? 
কে না জানে ফুলকুল বিরম-বদনা, 
মধুর বিরহে যবে তাপে বনস্থলী ? 
উততরিলা৷ নিশা-দেবী গ্রমোদ- 
উদ্যানে । 
সিহরি প্রমীলা সতী, মুছু কল-ম্বরে 
বাসম্তী নামেতে সখী বসস্ত-সৌরভা, 
তার গল! ধরি কাদি কহিতে 
লাগিল! ১৯৩ 





৯৫ 


“€ই দেখ, আইল লো৷ তিমির যাঁমিনী 
কাল-তৃঁজজিনী-রূপে দংশিতে আমারে, 
বাসস্তি ! কোথায়, সখি, রক্ষঃ-কুল-পতি 
অরিন্দম ইন্দ্রজিৎ, এ বিপত্তি-কালে? 
এখনি আদিব বলি গেলা চলি বলী; 
কি কাজে এ ব্যাজ আমি বুঝিতে না 
পারি। 
তুমি য্দিপার,মই,কহ লো। আমারে ।” 
কহিল] বাঁসম্তী সখী, বসন্তে ষেমতি 
কুহরে বসস্তসখ!,_-“কেমনে কহছিব 
কেন প্রাণনাথ তববিলম্বেন আজি ?৩০ 
কিন্তু চিন্তা দূর তুমি কর, সীমাস্তিনি ! 


আবার পরক্ষণেই বাহিরে আসে, গ্রমীলাও সেইরূপ ঘর বাহির করিতেছেন। 


অন্দির।-- ছোট খত্বাল। 


কে না জানে..." ভাপে বনষ্মলী- মধু অর্থাৎ 


বসন্ত বিদায় লইলে সমস্ত বনস্থলী বিরহ-তাপে ( আপলে বসস্তের পরে আসে 
্রীম্, গ্রীষ্মের তাপে ) যখন দগ্ধ হয় তখন ফুলগুলিও শুষ্ক হইয়া থাকে । সেইরূপ 
মেঘনাদ-বিরহে প্রমীলা! ছুঃখিত হওয়ায় তাহার সধীরাঁও নিরানন্দ হইয়া 


রহিয়াছে । 


[ ১৭--৪৭] ভিআির যামিনী-_ছ্তীয় সর্গ আর তৃতীয় সর্গের ঘটনাকালে 
একই রাত্রি। চিত্ররথ রামচন্জ্রের শিবিরে ইন্দ্রপ্রেরিত দেব-অস্্ দিয়া ফিরিয়া 
গেলে ঝড়বৃষ্টি থামিয়া গেল । সেখানে মধুসুদন লিখিয়াছেন, 

“হেরিয়া শশান্কে পুনঃ তারাল সহ, 


হাসিল কনক লঙ্কা । 


তরল মলিলে 


পশি, কৌ মুদিনা পুনঃ জবগাহে দেহ 


রজোময় ;” 


অর্থাৎ এই রাত্রি জ্যোত্াময়ী। অথচ প্রমীলা তিমির যামিনী বলিতেছে। 
তিমির কথাটি সম্ভবত এখানে দুঃখের ফ্যোতক। ন। হইলে বর্ণনায় অসঙ্গতি 


আছে বলিতে হয়। কাল-ভূঙ্জিলী-ক:প 


্ংশিতে ইত্যাদি-_শৃন্যগৃহে 


বিরছ-যন্ত্ণাময় এই রাত্রি যেন সর্প-ংশনের জালা সঞ্চার না ব্যাজ 


-্ৰিলম্ব। 





৪ মেধনাদবধ কাব্য 


ত্বরায় আসিবে শৃব নাশিয়া রাঘবে। (মণিময় লি খিরূপে) জোনাকের পাঁতি 
কি ভয় তোমার সখি? হুরাহ্বর-শরে বহিছে মলয়ানিল, মর্নরিছে পাতা । 
অভেগ্য শরীর ধার, কে তারে জাটিবে আচল ভপিয়। ফুল তুলিল] দুজনে । 
বিগ্রহে? আইন মোর] বাই কুগ্ত-বনে । কত যে ফুলের দলে প্রমীলার আখি 
সরস কুন্ুম তুলি, চিকণিয়া গাথি  মুক্তিল শিশির-নীরে, কে পারে 


ফুলমালা। দোলাইও হাসি প্রিয়গলে কহিতে ? 
সে দামে, বিজয়ী রথ-চুড়ায় ষেমতি কত দূরে হেরি বাম! কু্ধামুখী দুঃখী, ৫৯ 
বিজয়-পতাক! লোক গড়ায় মলিনা-বদনা, মরি, মিহির বিরহে, 


কৌতুকে 1” ফাড়।ইয়া তার কাছে কহিল হুঙ্গরে ;_ 
এতেক কহিয়া দৌঁছে পশিল! “তোর লে ষে দশ! এই ঘোর 


কাননে ৪০ নিশা-কালে, 
যথায় সরশী লহ খেলিছে কৌমুদী, ভাঙ্গ-প্রিয়ে, আমিও লো! সি সে 
হামাইয়! কুমুদেরে ; গাইছে ভ্রমরী ; যাতন।! 


কৃহরিছে পিকবর 9 কুন্ুম ফুটিছে; আধার সংসার এবে এ পোড়। নয়নে! 
শোভিছে আনন্দময় বনরাজী-ভালে এ পরাণ দছিছে লে! বিচ্ছেদ-অনলে ! 





অযাত্বর-শরে তেন শরীর খার-_দেবতা বা দানব কেহ উন্জ্রজিতের 
কোনে ক্ষতি করিতে পারে না। কাহারে! শর তাহার শন্ুীর বিদ্ধ 
করিতে পারে না। বিগ্রন্থে- সংগ্রামে । চিকপিয়।কারুককার্ষ করিয়।। 
বিজ্ঞয়ী রথ-চুড়ার যেমিত বিঞ্য়-পভাক1_বিজয়ীর রখচূড়ায় বিজয়- 
পতাক! উড়াইয়। দে ওয়ার. মতো বিজয়ী ইন্জজিতের কে মাল! ছুলাইয়া দিও । 
দ্ধাম_মালা। কৌমুগ্ধী _জ্যোতসা | 


[৪৭--৬৮] গ্রমীলার আখি মুক্তিল শিশির-নীয়ে-ছুই সখী পুষ্প 
চয়ন করিল। প্রমীলার চোখের জল মু্ধার মতো সেই ফুলগুলির উপরে ঝা'রয়া 
পড়িয়াছে। ফুলগুলি মনে হইতেছে ষেন শিশিরের জলে ভেজা । জলিন বঙগনা 
ডি 1বরন্থে- হু্ধমৃখী ফুল সকালবেলার আলোতে ফোটে এবং সবদা হূর্ষের 
দিকে মুখ করিয়। থাকে । রাত্রিতে এই ফুল মলিন হয়! যায়। হুর্ষের বিরহেই 
ষেন এই মলিনতা। ভোর লে! যে ছ্শ। ইত্যা্ি-হূর্যের বিরহে শূর্মূখীর 
থে দশা, ম্খেনাদের বিরহে প্রমীলার অবস্থাও লেইরপ। মেখনাদ প্রমীলার 


কাব্য-পাঠি £ তৃতীয় সর্গ ৯৭ 


যে রবির ছবি পানে চাহি বাঁচি আমি সম রাঘবীয় চমূ বেড়িছে তাহারে ? 
অহরহঃ, অস্তাচলে আচ্ছন্ন লো তিনি! লক্ষ লক্ষ রক্ষঃ-অরি ফিরিছে চৌদ্দিকে 
আর কি পাইব আমি ( উধার প্রসাদে অকস্ত্রপাণি, দণ্ডপাঁপণি দগুধর যখ| |” 
পাইবি ষেমতি, সতি, তুই ) রুধিল! দানব বাল! প্রমীলা! রূপসী ! 
গ্রাণেশ্বরে ? ৬*  “কিকহিলি, বাল স্ত ? পর্বত-গহ ছাড়ি 
অবচয়ি ফুল-চয়ে সে নিকুপ্ত-বনে, বাছিরায় যবে নদী সিদ্ধুর উদ্দেশে, 
বিষাদে নিশান ছাড়ি, সখীরে সম্ভাষি কার হেন সাধা যে সে রোধে তার 
কিল! প্রমীলা সতী, “এই ত তুলিস্থ গতি ? 
ফুল-রাশি) চিকপিয়! গাথিন্, ক্বজনি,  দানবনন্বিনী আমি) রক্ষ€-কুল-বধৃ 
ফুলমাল1 ; কিন্তু কোথ! পাব লে চরণে, রাবণ শ্বশুর মম, মেঘনাদ স্বামী, 
পুষ্পাঞজলি দিয়া যাহে চাহি পুজিবারে ! আমি কি ভরাই, সখি, ভিখারী 
" কে বাধিল মৃগরাজে বুঝিতে না পারি । রাঘবে ? ৮* 
চল, সখি, লঙ্কাপুরে যাই মোর] সবে ।” পশিব লঙ্কায় আজি নিজ ভুজ-বলে) 
কহিল বাসস্তী সখী; “কেমনে দেঁখিব কেমনে মোরে নিবারে নুমণি ?” 
পশিবে এতেক কহিয়া সতী, গজ-পতি-গতি, 
লঙ্কাপুয়ে আজি তুমি? অলভ্ঘা রোধাবেশে প্রবেশিলা স্বর্ণ মন্দিরে । 
সাগর-৭, যথা ঘবে পরস্তপ পার্থ-মহারথী, 


রে ০০ রে আজ “এনে. 


জীবনে কুর্বন্বরূপ | যে রবির ছবি পানে--প্রমীলার জীবন-হূর্য অর্থাৎ মেঘনাদ । 
উবার প্রলাঙ্গে পাইবি যেখঠি ইত্যা্ি__প্রতাষে আবার নুর্যমুখী তাহার 
প্রাণনাথ সূর্যকে ফিরিয়া পাইবে, কিন্তু মেঘনাদ কি আর ফিরিয়! আমিবেন। 
আবচয়ি-চয়ন করিয়া। ম্বগরাজে-নিংহকে | মেঘনাদ সম্পর্কে উক্তি। 

'. [৬৯--১১] পর্ববন্-গুছ ছ।ড়ি--....তার গ্ি-_এই অংশে প্রমীলার 
তেজস্থিতা অপূর্বভাৰে প্রকাশ পাইয়াছে। পর্বত হইতে বাহির হইয় নদী 
দুর্বার বেগে সমুত্রের দিকে ছুটিয়া চলে, তাহার গতি কেহ রোধ করিতে পারে 
ন1। প্রমীলার গতিও সেইরূপ অপ্রতিরোধ্য | * প্রযীল। লঙ্কায় শ্বামীর নিকট 
যাইতে চায়। পথে প্রতিরোধ রাম$ন্দ্রের সৈম্তবাহিনী। এই উক্কিতে 
রামচন্ত্রের প্রতি প্রবল উপেক্ষা গ্রকাশ পাইয়াছে। যবে পরন্তপ পার্থ 
মন্তারথী ইভাদি__পরস্তপ অর্থাৎ শক্রনিগ্রহকারী মহাবীর পার্থ বা জুন 
যুধিিরের অশ্বমেধ-বজ্জের অঙ্বের সছিত এক নারীগ্রধান রাজ্যে উপস্থিত হন। 

মেত--ক--৭ 





রি মেঘনাদব্ধ কাব্য 


যজ্ঞের তুরঙ্গ সঙ্গে আসি, উতরিলা নিপ্রা ত্যজি প্রতিধ্বনি জাগিলা 
নারী-দেশে দেবদূত শহ্খ-নাদে কষি, অমনি ;--১*০ 
রণ-রজে বীরাজন] সাঁজিল কৌতুকে ;- সহসা পুরিল দেশ ঘোর কোলাহলে। 
উথলিল চারি দিকে দুন্দুভির ধ্বনি ; নৃ-মৃণ্ু-মালিনী নামে উগ্রচণ্ডা ধনী, 
বাহিরিল বামাদলে বীরমদে মাতি, ৯০ সাজাইয়! শত বাজী বিবিধ সাজনে, 
উলঙ্গিয়া অসিরাশি, কাম্মুক টক্কারি, মন্দুরা হইতে আনে অলিন্দের কাছে 
আসক্ষালি ফলকপুঞ্জে! ঝকঝকৃঝকি আনন্দে। চড়িল! ঘোড়া এক 


কাঞ্চন-কঞ্চুক-বিভ| উজলিল পুরী । শত চেড়ী। 
মন্দুরায় হেষে অশ্ব, উর্ধ কর্ণেশুনি অশ্ব-পার্থে কোষে অসি বাঁজিল 
নৃপুরের ঝণঝণি, কিস্কিণীর বোলী, ঝণঝণি। 
ডমরুর রবে ঘথ| নাচে কাল ফণী। নাচিল শীর্ষক-চূড়া ; ছুলিল কৌতুকে 
বারীমাঝে নাদে গজ শ্রবণ বিদরি, পৃষ্ঠে মণিময় বেণী তুণীরের সাথে। 


গম্ভীর নির্ধোষে যথ! ঘোঁষে ঘনপতি হাতে শূল, কমলে কণ্টকময় যথা 
দুরে! রঙ্গে গিরি-শূঙ্গে, কাননে কন্দরে, মৃণাল । হ্রেষিল অশ্ব মগন হরে, ১১০ 





এই রাজ্যের সাহসী রাণী প্রমীল। যজ্ঞাশ্ব ধরিয়! রাখেন। যজ্জের অশ্ব ধরার 
অর্থ অশ্ব প্রেরণকারী রাজার শ্রেষ্ঠত্ব অন্বীকার এবং ইহার ফলে যুদ্ধ অনিবার্য । 
অর্জন প্রমীলার সাহস ও শোর্ধে মুগ্ধ হন। পরিশেষে প্রমীলা অজুনকে পতিত্বে 
বরণ করেন। এখানে সেই মহাভারতের রাণী প্রমীলার সহিত মেঘনাদ-পত্ী 
প্রমীলার যুদ্ধসজ্জ। ও শৌর্ষের সঙ্গে তুলন! করা হইয়াছে। কান্মুক- ধছু। ফঙ্গক 
_ঢাঁল। কাঞ্চন কঞ্চুক-__সোনার ঢাল। মন্দুরাঁ-অশ্বশালা। বারী-- 
ইন্তীশাল!। ঘনপতি-_মেঘ। রঙ্গে গিরি-শৃঙ্গে। কাননে--."জাগিলা 
অআমলি-_অন্ত্শন্বের ঝংকারে এবং অলংকারে শব্ধ গ্রতিধ্বনিত হইল এই কথাটি 
একটু বিচিত্রভাবে বণিত হইয়াছে । প্রতিধবনির] যেন নিত্রিত ছিল। এই 
শবেই জাগিয়! উঠিল । গিরিশৃঙ্গ, কানন, কন্দর প্রতিধ্বনিতে পূর্ণ হইয়া! উঠিল। 
কন্দর পর্বত গুহা । 

[ ১০২--১৩৪)- বাজী- ঘোড়া । বিবিধ সাজনে-_নানা প্রকার সঙ্জায়। 
অঙিন্দ-_বারান্দা। শর্ধকচুড়া-_শিরোভ্ষপ। তুগীর-তীরাধার। ছাতে 
শু, কমলে কগ্টফ্য়-__নারীদেনাদের হাতে শূল ধৃত রছিয়াছে। তাহাদের 
হাত পঞ্সের মতো, সেই হাতে ধরা শৃলকে দেখাইতেছে পদ্সের ম্বপালের মতো] 


কাব্য-পাঠ ঃ তৃতীয় সর্গ ৯৯ 


দানব-দলনী-পন্প-পদ্-যুগ ধরি নিষজ্ের সঙ্গে পৃষ্ঠে ফলক ছুলিল, 
বক্ষে, বিরূপাক্ষ সুখে নাদেন যেমতি ! রবির পরিধি হেন ধিক! নয়নে 
বাজিল সমর-বাছ্য ; চমকিল! দিবে ঝক্ঝফ্ি উরুদেশে (হায় রে, বর্তল 
অমর, পাঁতালে নাগ, নর নরলোকে ! যথা র্| বন-আভা! 1) হৈমময় কোঁষে 
রোষে লাজভয় তাজি, সাজে তেজন্থিনী শোভে খরমান অপি; দীর্ঘ শূল করে ? 
প্রমীলা । কিরীট-ছট। কবরী-উপরি, ঝলমলি ঝলে অঙ্গে নানা আভরণ !-_ 
হায় রে, শোভিল যথ। কা?গ্বিনী-শির়ে সাঁজিলা দানব-বাঁল1, হৈমবতী যথা 
ইন্দ্রচাপ! লেখা ভালে অগ্রনের রেখা, নাশিতে মহিষাস্থবরে ঘোরতর 
ভৈরবীর ভালে ঘথ। নয়নরঞ্জিক1 রণে, ১৩০ 
শশিকল] ! উচ্চ কুচ আাবরি কবচে ১২* কিন্ত শুস্ত নিশুস্ত, উন্মদ বীর-মদে। 
হুলোচনা, কটিদেশে যতনে আটিলা ডাকিনী যোগিনী সম বেড়িল। সভীরে 
বিবিধ রতনময় দ্বর্ণ-সারসনে | অশ্বারূঢা চেড়ীবৃন্দ। চড়িলা সুন্দরী 





জানব দজনী-....'যেমত্তি-_নারীসেদার। অশ্ব আরোহণ করিয়াছে, তাহাদের 
প্যুগল অশ্বের বক্ষ্দেশ স্পর্শ করিয়া আছে এবং উচ্চস্বরে আনন্দ প্রকাশ 
করিতেছে। দানব্দলনী ব! কালীর পদ বক্ষে ধারণ করিয়! বিবপাক্ষ বা 
মহাদেবের উল্লামধ্বনির সছিত অশ্বগুলির় হ্রেষ। উপমিত হইয়াছে। কাজন্িনী- 
শিরে ইক্্রচাপ-মেছের উপরে ইন্্রষ্ছ। খোপার উপরে মুকুট পরায় 
দেখাই যেন মেঘের উপরে ইন্দরধঙ্গ উদ্দিত হইয়াছে । লেখ! ভালে...... 
অশিকলা -ললাঁটে টান! কাজলের রেখা দেখিতে দুর্গার ললাটের চন্দ্রকলগার 
মতো। কবচে-বর্মে। স্বর্গ-সারলনে_ সোনার কটিবন্ধে। নিষজ-- 
তীরাধার। ফলক-_ঢাল। রবির পরিঘি-_হুর্যম্ল। বর্ত,ল ষথ। রস্তা বঙ- 
আতা নারীর উরুর সহিত কর্দলী-কাগ্ডের উপমা সং ্বত-সাহিত্যে প্রসিচ্ধ। 
হৈমবভী-দূর্গা। শুস্তনিশুভ্ত--কশ্তপের রসে দ্র গর্ভে জাত ছুই দানৰ- 
ভ্রাতা। ইহাদের কনিষ্ঠ নমুচি। হ্বর্গ অধিকার কগিতে গিয়া নমূচি ইন্দ্রের 
হাতে নিহত হইলে শুদ্ধ নিশুষ্ত কুন্ধ হইয়! ব্বর্গরাজ্য আক্রমণ করে। ব্রন্ধা বর 
দ্নেন, কোনে পুরুষ শুভ-নিশুস্তকে বধ করিতে পারিবে না। এই মহীপন্লাকম- 
শালী বীরছয়ের স্বত্যু হয় দেবী ভগরতীর হাতে। ভাকিনী যোখিলী ইতযাছি 
--ছুর্গার লহচন্নী ভাকিনী-যোগিনীর মত চেড়ীবৃদ্দ প্রমীলাকে দিিষ্াা স্বোদ্ 





১৪৩ ম্ধনাদবধ কাব্য 


বড়ব! নাঁমেতে বামী-_বাঁড়বাগ্সি-শিখ! ! নতুবা মরিব রণে--যা থাকে কপালে! 
গভীরে অন্বরে যথ। নাদে কাদদ্ছিনী, দীনব-কুল-সম্ভবা আমরা, দ্ান্বি ;-_- 

উচ্চৈশ্বরে নিতন্বিনী কহিল! সম্ভাষি দাঁনবকুলের বিধি বধিতে সমরে, 

দখীবৃন্দে ; “লহ্কাপুরে, শুন লে। দানবি, দ্বিষত-শোণিত-নদে নতুবা ডুবিতে ! 


অরিন্দম ইন্দ্রজিৎ বন্দী-সম এবে। অধরে ধরি লে মধু, গরল লোচনে 
কেন যে দাসীরে ভূলি বিলম্বেন তথ! আমর; নাহি কি বল এ ভূঙ-মুণালে? 
প্রাণনীখ, কিছু আমি না পারি চল সবে, রাঘবের হেরি বীরপণ1। ১৫ 


বুঝিতে ? ১৪০ দেঁখিব ষে রূপ দেখি সূর্পণখা পিসী 
যাইব তীহার পাশে , পশিব নগরে মাতিল মদন-মদে পঞ্চবটী-বনে ) 
বিকট কটক কাটি, জিনি ভুজবলে দেখিল লক্ষণ শূরে ; নাগ-পাশ দিয়! 
রঘুশ্রে্ঠ ১--এ প্রতিজ্ঞ! বীরাঙ্গনা, মম ; বাঁধি লব বিভীষণে-_রক্ষঃ-কুলাঙ্গারে ! 





হইল। বামী-স্ত্রীঅশ্ব। বড়বা শবের অর্থও এ। তবে এখানে প্রমীলার 
বামীর নাম। এই ৰামী বাঁড়বাগ্রিশিখাসদৃশ্ তেজস্থিনী। 


[১৩৫--১৬৬] কাছন্িনী- মেঘমালা । অরিজ্জমম-_শত্রদমনকারী। 
বলদী-সম এবে-__গ্রমীলার আশঙ্কা, ইন্দ্রজিৎ নিশ্চয়ই বন্দী হইয়াছেন। বিকট 
কটক কাটি-_ ভয়ংকর সৈন্ববাছিনী (রাঁমচন্দ্রের) ভেদ ,করিয়া। ম্বিষত- 
শোপিত ন্ধে-শক্রর রক্তনদীতে। জথরে ধরি লো ইত্যাজি--আমাদের 
বচন মধুর কিন্ত কটাক্ষে বিষ। যে রূপ দেখিজুর্পণখ! পিসী মাতিল 
ইতাপি_বালীকি রামার়ণের অরণ্যকাণ্ডে আছে, একদিন গোদাবরীতে নান 
করিয়! সীতা ও লক্ষণের সহিত রাম আগ্রমে ফিরিলে সেখানে বুর্পণখা 
(রাবণের সহোদর] মেঘনাদের পিলী ) উপস্থিত হয় এবং নানাগ্ভাবে সীতার 
নিন্দা করিয়! রামচন্দ্রের প্রেমভিক্ষা করে। রাম হাসিয়া বলিলেন, আমি 
কৃতদার, আমাকে কেন, তুমি লক্ষ্মণকেই ভজনা কর। লক্ষ্মণ কৌতুক করিয়া 
বলিলেন, আমি তো! রামচন্দ্রের দাস, তুমি দাসের ভার্ধা হইতে চাহ কেন। 
এইরূপ বাক্যালাপে কুদ্ধ হুর্পণথা সীতাকে ভক্ষণ করিতে উদ্যত হইলে লক্মগ 
খড়গাঘাতে তাহার নাসা এবং কর্ণ ছেনন করে। ভগিনীর অপমানের শো 
লইবার জন্তই রাবণ সীতা হরণ করেন। প্রথম সর্গে রাবণ একবার ক্ষোভের 
সহিত বলিয়াছে, 


কাবা-পাঠ £ 


বলিব বিপক্ষ-দলে, মাতঙ্গিনী ষথা! 
নলবন। তোমর। লো! বিছ্যাত-আকৃতি, 
বিদু(তের গতি চল পড়ি অরি-মাঝে !” 

মাদিল দ্ানব-বাঁল! হুঙ্কার রবে, 
মাতঙ্গিনী যুথ যথা-_মত্ত মধু-কাঁলে ! 

যথা বায়ু সখ। সহ দাবানল- 

গতি ১৬০ 

দুর্বার, চলিল! সতী পতির উদ্দেশে । 
টলিল কনক-লগ্ক।, গজ্দিল জলধি ; 
ঘনঘনাকারে রেণু উড়িল চৌর্দিকে ৮ 
কিন্তু নিশা-কালে কবে ধৃম-পুর্ধ পারে 


আবরিতে অগ্রিশিখা ? অগ্নিশিখা-তেজে 


চলিল! গ্রমীল। দ্রেবী বামা-বল-দলে । 
কত ক্ষণে উতরিল। পশ্চিম দুয়ারে 


তৃতীয় নর্গ 


বিধুমৃখী। একেবারে শত শঙ্খ ধরি 
ধ্বনিলা, টঙ্কারি রোষে শত ভীম ধন্থ, 
স্্ীন্দ ! কাপিল লঙ্ক। আতঙ্কে; 
কাপিল ১৭০ 
মাতঙ্গে নিষাঁদী ; রথে রথী ; তুরঙষে 
সাদীবর ১ পিংহাসনে রাজ! ; অবরোধে 
কুলবধূ )-বিহঙ্গম কাপিল কুলায়ে 
পর্ববত-গহবরে সিংহ ; ৰন-হম্তী বনে? 
ডুবিল অতল জলে জলচর যত ! 
পবন-নন্দন হুন্‌ ভীষণ দর্শন, 
রোধে অগ্রলরি শূর গরজি কহিলা,__- 
“কে তোরা এ নিশা-কালে আইনি 
মরিতে? 
জাগে এ দুয়ারে হনূ, যার নাম শুনি 


১৬১ 





“হায় সুর্পণখা, 


কি কুক্ষণে দেখেছিলি, তুই রে অভাগী, 
কাল পঞ্চবটা বনে কালকুটে ভরা 


এ ভূজগে ?? 


এখানে প্রমীলা সেই প্রসঙ্গই উত্থাপন করিয়াছে। রামচন্ত্রের রূপ কেমন ষে 
হুপর্ণথা সেই রূপ দেখিয়া কামোন্সত্ত হইক়াছিল। মানজিনী-_হন্তীনী। 
মাতঙ্গিনী যুখ বখা-_মত্ব অধু-কালে_বসম্তকালের প্রমত্ত হত্তিনী দলের 
মত.। কিন্তু নিশ/-কালে কবে ধু্-পুধজ পারে জাবরিতে ইত্যাজি--এই 
নারীবাহিনী যাত্রা করিলে মেঘের মতে! ধূল! উড়িল, কিন্তু রূপসীদের রূপ 
তাহাতে আবৃত হুইল ন|। রাত্রিকালে ধৃমপুঞ্ক যেমন অগ্নিশিখাকে আবৃত 
করিতে পারে না, মেই উডডীন ধূল্লারাশিও সেইরূপ নারীসৈন্যদের রূপ আবৃত 


করিতে পারিল ন।। প্র 
[ ১৬৭২১] বিধুমুহী _চন্দ্বানী। মাতজে নিবানী _হস্তীগৃষ্টে 
তুরঙগমে  জার্দীবর _অশ্বপৃষ্টে 


হন্তীচালক। জআবরোধে-_অস্তঃপুরে | 
অশ্বারোহী সৈনিক। হনূ--মহাবীর হমান। ইনি বায়ুর ওরসজাতি পুত্র । 


১০২ মেধনাদধধ কাব্য 


খরথরি রক্ষোনাথ কাপে ইচ্ছাঁয়। শৃগাল সহ দিংহী! কি বিবাদে ? 
সিংহালনে ! ১৮* দি ছাড়ি; প্রাণ লয়ে পালা, বনবাধি। 

আপনি জাগেন প্রতৃ রঘু-কুল-মণি,. কি ফল বধিলে তোরে, অধোধ ? 

সহ মিত্র বিভীষণ সৌমিত্রি কেশরী, ঘা চলি, 

শত শত বীর আর-_ছুদর্য সমরে। ডাক সীতানাথে হেথা, লক্ষ্মণ ঠাকুরে, 

কি রঙ্গে অজনা-বেশ ধরিলি ছুর্মতি ? রাক্ষম-কুল-কলঙ্ক ডাক বিভীয়ণে ! 

জানি আমি নিশাচর পরম-মায়াবী | অরিন্দম ইন্ত্রজিৎ__ প্রমীলা স্বন্দরী 

কিন্ত মাঁয়-বল আমি টুটি বাহু-বলে ;-_- পত্বী তার বাহু-বলে প্রবেশিবে এৰে 

যথা পাই মারি অরি ভীম গ্রহরণে।” লঙ্কাপুরে, পতিপদ্দ পুজিতে যুবতী ! ২৯৯ 
নৃ-মুণ্ু-মালিনী সথী (উগ্রচণ্ডা কোন্‌ ষোধ মাধা, যূঢ়, রোধিতে 


ধনী!) তাহারে ?” 
কোদওড টক্কারি রোষে কহিলা প্রবল পবন-বলে বলীন্্র পাবনি 
হঙ্ধারে ১ হনৃ, অগ্রসরি শূর, দেখিল! সভয়ে 
“শস্্ ডাকি আন্‌ হেথা তোর বীরাঙ্গন। মাঝে রঙ্গে গ্রমীল। দানবী। 


সীতানাঁথে ১৯ ক্ষণ-প্রভা-সম বিভা খেলিছে কিরীটে ; 
বব্ব'্! কে চাহেতোরে, তুইস্কৃত্রজীবী! শোভিছে বরাঙ্গে বর, সৌর-অংশু রাশি 
নাছি মারি অস্ত্র মোরা তোর সম জনে মধি-আভা সহ মিশি, শোভয়ে যেমনি! 





কি রঙ্গে অজনা-বেশ ইত্যা্ি-_-এই সৈনিকদের নারীবেশ দেখিয়া হম্থমান 
মনে করিয়াছে, নিশ্চয়ই রাক্ষসের! নারীরূপ ধারণ করিয়া যৃদ্ধ করিতে আলিয়াছে। 
বিভ্রান্ত করাই এই মায়াবীদের উদ্দেশ্য । তুই ক্ষুদ্রজীবী-_হুহমানের গ্রতি 
তাচ্ছিল্য প্রকাশ করিয়া! 'ক্ষীণ প্রাণ বলা হইতেছে । শাল সহ সিংহ কি 
বিবাদ্ধে--পিংহী যেমন শৃগালের সহিত বিবাদ করে ন! গেইরূপ প্রমীলার 
দৈস্তরা হনুমানের সহিত যুদ্ধ করিতে ইচ্ছুক নহে। বাছ-বলে প্রবেশিবে-_ 
বৃ-মূণ্ড-মালিনী এইভাবে প্রমীলার আবির্ভাবের কারণ ঘোষণা করিয়াছে 
[২*২--২৩৪] বিলীজ্্র পাবনি__বীরশ্রেষ্ঠ পবননন্দন হুচুমান। বীরাজন! 
মাঝে-_-শক্তিমতী চেড়ীদের বারা পরিবৃত প্রমীল! | ক্ষণ-গ্রভ......কিরীটে 
_মুকুটে বিদ্যৎ্চমকের মতো ওজ্জল্য। শোভিছে বরালে বর্দ-_নুদর 
দেহ বর্ম শোভ| পাইতেছে। সৌর-অংশু.....যেজনি-সৌর অংশ (হ্র্যের 
কিরণ) মণির নিজন্ব আডার সহিত মিশিলে যেমন দেখায়, বর্ষের আনা) 


কাব্য-পাঠে £ তৃতীয় সর্গ ১৯৩ 


বিন্বয় মানিয়া হুনূ, ভাবে মনে মনে ১ এ হেন রূপ-মাধুরী কত্‌ এ ভুবনে ! 
“অলজ্ঘা সাগর লঙ্বি, উভরিস্থ যষে ধন্ বীর মেঘনাদ, ষে মেঘের পাশে ২২, 
লক্কাপুরে, ভয়হাগী হেরিছু ভীমারে,  গ্রেম-পাশে বাধা সদা হেন সৌদামিনী!” 
প্রচণ্া, খর্পর খণ্ড হাতে, মৃণ্ডমালী । এতেক ভাবিয়। মনে অঞ্জনা-নন্দন 
দ্ানব-নন্দিনী বত মন্দোদরী-আদি (প্রভঞ্জন হনে যথা) কছিলা গন্ভীরে; 
রাবণের প্রণয়িনী, দেখিঙ্থ তা অবে। “বন্দীলম শিলাবন্ধে বাধিয়! সিদ্ধুরে, 
রক্ষ:-কুল-বালা-দলে, রক্ষঃ-কুল-বধৃ, হে সুন্দরী, প্রভূ মম, রবি-কুল-রবি, 
(শশিকল|-লম রূপে) ঘোর নিশ।-কালে, লক্ষ লক্ষ বীর সহ আইল! এ পুরে। 
দেখিন্থ মকলে এক ফিরি ঘরে ঘরে । রক্ষোরাঁজ বৈরী তার, তোমরা অবলা 
দেখিন্থ অশোক-বনে (হায় শৌকাকুলা) কহ, কি লাগিয়! হেথ! আইল! অকালে ? 
»রঘু-কুল-কমলেরে ; কিন্তু নাহি হেরি নির্ভয় হৃদয়ে কহ? হনৃমান্‌ আমি 


প্রমীলার দেহকাস্তির উপরে পড়িয়া সেইরূপ দেখাইতেছে। বিম্মন্ন মানিয়-_ 
__প্রমীলার অনামান্য রূপদৃষ্টে বিশ্মিত হইয়া। অলঙঘ্য সাগর লভিব 
ইত্যাপ্দি-_মীতার সন্ধানে সাগর লঙ্ঘন করিয়! ইতিপূর্বে যেমন হস্থমান লঙ্কায় 
আনিয়াছিলেন তখনকার কথা মনে হইতেছে। ভীমারী-_লঙ্কার পুররক্ষীদেবী 
কালীকে। খর্গর-_মাথার খুলি। দ্বানব-নন্দিনী যত মন্দোদরী-আঙ্গি 
ইত্যার্দি-_লঙ্কাপুরীতে হচ্ছমান সর্বত্র সীতাকে অহ্সন্ধান করিয় ফিরিবার 
সময়ে অস্তঃপুরের রাক্ষদ-কন্যা আর রাক্ষস-বধৃদের দেখিয়াছিলেন। রঘুকুল 
কমঙজেরে_ রঘুবংশের পদ্বন্বরূপা সীতাকে। যে মেঘের পাশে প্রেম-পাশে 
ইত্যান্ি-_মেঘের যেমন সৌদামিনী, সেইরূপ মেঘনাদের এই সৌদামিনী স্বরূপ! 
ম্লিতবী। এমন সৌদামিনী যাহার প্রেমপাশে বীধা সেই মেঘ ধন্ত। অর্থাৎ মেঘনাদ 
ধন্য যে গ্রমীলার মতে] রূপসী তাহার প্রেমপাশে ধরা দিয়াছে । অঞ্জনামন্িন 
_-হহ্ছমান অঞ্জনার গর্ভজাত। অগ্নরাদের মধ্যে শ্রেষ্ঠ পুপিকস্থলা অভিশপ্ত 
হইয়া বানরেন্ত্র কুঙতরের দুহিতারূপে জনাগ্রহণ করেন। ইহার গর্ভে বাছুর 
ওরসে মহাশক্তিমান হনুমানের জন্ম হয়। প্রস্তঞ্জন ম্বনে--ঝবড়ের গর্জনের 
মতো। বন্দীস্ন শীলাবন্ধে ইত্যার্দি-_শিলা বা গ্রন্তর-নিঘিত সেতু দ্বার! 
সমুদ্রকে বন্দীর মতে। বীধিয়া রবিকুল ( -সুর্যবংশ) শ্রেষ্ঠ রামচন্দ্র লঙ্কায় 
আসিয়াছেন। রাক্ষররাজ ধাবণ তাহার শত্রু । কিন্তু লঙ্কার নারীদের দহিত 
রাঁমচজ্ের কোনে! শত্রত। নাই। | 


১০৪ মেখনাদব্ধ কাব্য 


রঘুদাস 3 দয়া-সিন্ধু রঘুকুল-নিধি। ২৩* লও সঙ্গে, শূর তুমি ওই মোর দূতী। 
তব সাথে কি বিবাদ তীর, ্বলোচনে ? কি ধাচঞা করি আমি রামের সমীপে 
কি প্রস'দ মাগ তুমি, কহ ত্বরা করি) বিবরিয়া কবে রাম) ফাঁও ত্বর] করি।” 
কি হেতু আইলা হেথা? কহ, জানাইব নৃ-মৃণ্ড-মালিনী দূতী নৃ-মূণ্-যালিনী- 
তব আবেদন, দেবি, রাতবের পদে ৮ আকৃতি, পশিয়া ধনী অরি-দল-মাঁঝে 
উত্তর করিল! সতী,_হায় রে, নির্ভয়ে, চলিল। যখা গরুতমতী তরি,২৫০ 
সেৰাণী তরঙ্গ-নিকরে রঙ্গে করি অবহেলা) 
ধবনিল হুনূর কানে বাণাবাণী ষথ। অকুল সাগর-জলে ভাসে একাকিনী। 
মধুমাখ! !--"রঘুবর পতি-ৰৈরী মম; আগে আগে চলে হনু পথ দেখাইয়!। 
কিন্ত তা বলিয়া! আমি কত নাবিবার্দি চমকিল বীরবুন্দ হেরিয়] ৰামারে, 
তার সঙ্গে । পতি মম বীরেন্দ্র-কেশরী, চমকে গৃহস্থ ষথ| ঘোর নিশা-কালে 
নিজ-তঁজ-বলে তিনি ভূবন-বিজয়ী 3২৪৭ হেরি অগ্নি-শিগ1 ঘরে ! হাসিল। ভামিনী 
কি কাজ আমার যুঝি তার রিপুলহ? মনে মনে। একদুষ্টে চাহে বীর ঘত 
অবলা, কুলের বালা, আমরা সকলে) দড়ে রড়ে জড় সবে হয়েস্বানে স্বানে। 
কিন্তু ভেবে দেখ, বীর) যে বিদ্বাৎ-ছটা বাজিল নূপুর পায়ে, কাঞী' কটি-দেশে। 
রমে আখি, মরে নর, তাহার পরশে! ভীমাকার শূলকরে, চলে নিতদ্থিনী ২৬৪ 





[২৩৫--২৭০ ] কঘুবর পতি নৈরী মম রামচন্দ আমার স্থাম"র শক্র। 
যুঝি ধার রিপুলহ-ঠার শত্রুর সহিত অর্থাৎ মেঘনাদের শত্রু রামচন্দ্রের 
সহিত যুদ্ধ করিয়া। যে বিদ্া্-ছট।......পরশে- যে বিছাৎ মাষের 
চোখে প্রীতি প্র, রম্ণীয়, তাহারই স্পর্শে যেমন মানুষকে মরিতে হয় সেইরূপ 
সুন্দরী এই রাক্ষসপুর্নারীর শত্রনাশ করিতেও সক্ষম। প্রকারান্তরে প্রমীলা 
হৃন্বমানকে তাহার নারীবাহিনীর তেজপ্ষিতার কথ। বলিছেছে। বিবরিয়া- 
বিবৃত করিয়া! । গরুগ্ভভী- যাহার পক্ষ আছে। তন্গীর পালকে এখানে 
পক্ষ বলা হইতেছে । তরজনিকরে রঙ্গে করি অবন্থেল। ইত্যার্দি-_ 
পালতোল! নৌকা যেমন তরঙ্গমালা উপেক্ষা করিয়া জনায়াসে বহিয়। যায়, 
ন-মুণ্ু-মালিনী সেইরূপ ভঙ্গিতে তরঙ্গিত শকুেনার মধ্য দিয়! অগ্রসর হইয়া 
চলিল। চমকে গৃহস্থ". গ্রি-শিখ! ঘরে খোর রাত্রিকালে ঘরে আগুন 
লাগিলে গৃহস্থ যেমন সেই অগ্রিশিখ! দেখিয়া চমকিত হয় মেইরূপে সৈম্তগণ 


কাব্য-পাঠ £ তৃতীয় মর্গ ১৭৫ 


জরজগি সর্বব জনে কটাক্ষের শরে শিবিরি বসেন গ্রতূ রঘু-চুড়ামণি'? 
তীক্ষতর। শিরোপরি শীর্ষকের চূড়া, কর-পুটে শ্র-লিংহ লক্ষণ সুখে, 
চন্দ্রক-কলাপময়, নাচে কুতুগলে 3 পাশে ৰিভীষণ সখা, আর বীর যত, 
ধকৃধকে রত্বাবলী কুচ-যুগমাঝে রুদ্র-কুল সমতেজঃ, ভৈরব মৃরতি। 


পীবর ! দুলিছে প্ঠে মণিময় বেণী, দেব-দত্ত অস্ব-পুঞ্জ শোভে পিঠোপরি, 
কামের পতাকা যথা উড়ে মধু-কালে রঞ্জিত রঞ্জনরাগে, কুসুম অঞ্চলি- 
নব-মাতঙ্গিনী-গতি চলিল! রঙ্গিণী, আবৃত) পুড়িছে ধৃপ ধূমি ধৃপদানে ) 
আলে! করি দশ দিশ, কৌমুদী ষেমতি, সারি সারি চারি দিকে জলিছে 
কুমুদ্দিনী-সবী ঝলে বিমল সলিলে, দেউটা। ২৮০ 
কিম্বা উষ। অংশ্তুময়ী গিরিশৃঙ্গ- বিশ্ময়ে চাহেন সবে দেৰ-ঘস্্ব পানে। 

মাঝে ! ২৭* কেহ বাঁখানেন খড়গ; চষ্মবর কেহ, 
নৃ-মুণ্ড-মালিনীর অগ্নিশিখাতুলা রূপের প্রতি চাহিল। শীর্ষকের চুড়া-_মাথার 
মুকুটের উপরে চূড়া । চজ্জক-কলাপময়-_কলাপ অর্থ ময়ুরপুচ্ছ। চন্দ্রের 
তায় চিহৃযুক্ত মূরপুচ্ছের চুড়া। থকথকে রড়াবলী কুচ-যুগমাঝে_ততন- 
ঘ্য়ের মধে রতুময় হার ধক ধক করিয়া জলিতেছে। কানের পতাকা -'** 
মধু-কালে-__তাহার পৃষ্ঠে দৌছুলামান রত্ুখচিত ৰেণী যেন বসস্তকালের মদন 
দেবতার পতাকার মতো । পুম্পসৌন্র্যে মণ্ডিত বলস্তের শোভা । এই 
সময়ে মানুষের মনে কামন! উদ্ভবের সহিত তাহার বেণীর শোভা ও তাহা দৃষ্টে 
সেনাদের মধ্যে বাষনাঢাঞ্চল্য দেখা! দেওয়ার উপমা । মগ্ন গতি-_ 
হন্তিনীর মতো গতি। কোমুদদী যেমতি, কুমুঙ্জনী সখী__কুমূদিনী (শালুক 
ফুল) রাত্রে ফোটে, তাই জ্যোৎন্ীকে ( কৌমুদ্বী ) কুমুদিনী সখী বল! হইয়াছে । 
অংশুমন্মী_কিরণময়ী, উষার বিশেষণ। 

[২৭১--২৯৩ ] কুদ্র-কুল-নমন্তেজঃ-_রুদ্রকুল বলিতে এগারো জন 
রুদ্রকে ( অধিত্রধ, বিরূপাক্ষ, রৈবত, হর, বহুরূপ, ত্র্যন্বক, সাবিভ্র, জয়স্ত, 
পিনাকী, জজৈবপাদ, সুরেশ্বর ) বোঝানো হইয়াছে । ইহাদের সমান তেজ- 
সম্পন্ন বীরবৃন্দ। বিশ্বয়ে, চাহেন সব জ্েব-অক্স-পালে--এই রাত্রেই কিছুক্ষণ 
পূর্বে ইন্দ্র কর্তৃক প্রেরিত দেব-অস্ত্র চিত্ররথ দিয়! গিয়াছেন। দ্বিতীয় সর্গে 
বণিত ঘটন]। চিত্ররথ বিদায় লইবার কিছুক্ষণ পরেই গ্রমীলার দূত রামচন্দ্রে 
শিবিরে আমিয়াছে। এখনও রাঁমচন্দ্রের পক্ষীয় বীরবৃন্দ সন্ভগ্রা্থ অস্ত্র সম্পর্কে 
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স্বর্ণ-মগ্তিত ঘথা দিবা-অবপানে দশরধি পানে চাহি, কছিলা কেশরী :-- 
রবির প্রসাদে মেঘ; তুণীর কেহ বা) “চেয়ে দেখ, রাঘবেন্ত্র, শিবির বাছিরে। 
কেহ রর্ম, তেজোরাশি ! আপনি স্মৃতি নিশীথে কি উষা আসি উতরিলা ছেখা? 
ধরি ধনুঃ-বরে করে কহিল| রাঘব; বিস্ময়ে চাহিল! সবে শিবির বাহিরে । 
“বৈদেহীর হ্বয়গ্ধরে ভাঙিম্ব পিনাকে “ভৈরবীরূপিণী বাম)” কহিলা নুমণি, 
বাহু-বলে ; এ ধন্ুকে নারি গুণ দিতে ! “দেখী কি দানবী, সখে, দেখ নিরথিয়া। 
কেমনে, লক্ষণ ভাই নোয়াইবে এরে ?” মায়াময় লঙ্কা! ধাম; পূর্ণ ইন্দ্জালে ; 
সহস! নাদিল ঠাট ; জয় রাম ধ্বনি কাম-রূপী তবাগ্রজ। দেখ ভাল করি; 
উঠভিপ আকাশ-দেশে ঘোর কোলাহলে, এ কুহুক তব কাছে অবিদ্ধিত নহে । 
সাগর-কল্পেরল ঘখ।। ত্রস্তে রক্ষোরথী, ২৯০ শুভক্ষণে, রক্ষোবর, পাইন তোমারে৩১* 


আলোচনায় রত। এই অংশটি দ্বিতীয় সর্গের শেষ অংশের সহিত মিলাইয়! 
পড়িলে কালক্রম সম্পর্কে ধারণ! স্পষ্ট হয়। বৈদেীর স্বয়স্থরে ভালিনু 
পিনাকে-জনককন্তা সীতা (বৈদ্বেহী ) বীর্যশ্ুক্কা হন। বীরত্বপ্রকাশম্বরূপ 
পণ দিয়! তাহাকে বিবাহ করিতে হইবে গ্ির হয়। জনক রাজা উত্তরাধিকার- 
স্ত্রে হরধন্থু (পিনাক ) লাভ করিয়াছিলেন। মহাদেব দক্ষধজ্জ ন্ট করিবার 
সময়ে এই ধন্থুর জ্যা আকর্ষণ করিয়। ষজ্ঞভাঁগ দাবি করেন এবং না পাওয়ায় 
দ্বতাদ্দের শিরশ্চ্টে করিবেন বলিয়া ভয় দেখান। ভীত দেবতার! 
মহাদেবের সুতি করায় তিনি দেবতাদ্দিগকে সেই ধন্ন দান করিয়াছিলেন। 
দেবতারা জনকের পূর্বপুরুষ দেবরাজের নিকট এই ধনু গচ্ছিত রাখিয়াছিলেন। 
সীতাকে যেসব রাজ! বিবাহ করিতে আসেন তাহারা কেহ এই ধনু তুলিতে 
পারেন নাই। বিশ্বামিত্র রাম-লক্স্রণকে লইয়। জনকের নিকট উপস্থিত 
হইয়। হ্রধন্থ আনিতে বলেন। পাঁচ হাজার বলিষ্ঠ পুরুষ এক অষ্টচক্র শকটে 
সেই ধনু বহন করিয়। আনিল; রামচন্দ্র অনায়াসে সেই মহাকায় ধন্থ তুলিয়া 
লন এবং জা রোপণ করিতে গেলে বজনিনাদের তুল্য শব্দে ধনু ভাঙ্গিয় যায়। 
নাদিল ঠাট--সৈনদল রামচঞ্ররের জয়ধ্বনি করিল। নিশীথে কি উষ। জান্গি, 
ইত্যান্দি_নৃ-মুণ্ড-মালিনীর জ্যোতির্য়ী রূপ শিবিরের সম্দুখভাগ আলোকিত 
করিয়! তুলিয়াছে। মনে হইল যেন রাত্রিতেই উষার আবির্ভাব হইয়াছে। 

[২৯৪--৩২৮] কাম-নুগী তবাগ্রজ--তোমার অগ্রজ (বিভীযণের 
অগ্রজ রাবণ ) ইচ্ছানুপারে রূপ ধারণ করিতে সক্ষম। / 
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আমি। তোম! বিনা, মিত্র, কে আর বিশেষিয়া কহ মোরে, কি কাজে তৃযিব 
রাখিবে তোমার ভত্ডিণী, শুভে? কহুশীঘ্রকরি।” 
এ ছুর্ববপ্ বলে, কহ, এ বিপত্তি-কালে? উত্তরিল। ভীমা-রূপী ; “বীর শ্রেষ্ঠ তুমি, 
রামের চির-রক্ষণ তুমি রক্ষঃপুরে !” রঘুনাথ ; আসি যুদ্ধ কর তার সাথে; 
হেন কালে হুনৃহ উতরিল] দূতী নতুব1 ছাঁড়হ পথ; পশিবে রূপসী 
শিবিরে । প্রণমি বাম। কতাঞ্জলি-পুটে, স্বর্নলস্কাপুরে আজি পুজিতে পতিরে । 
( ছত্রিশ রাগিণী ষেন মিলি এক তানে 1) বধেছ, অনেক রক্ষঃ নিজ ভূজ-বলে ; 
কহিল!) “প্রণমি আমি রাঘবের পদে, রক্ষোবধূ মাগেরণ ; দেহ রণ তারে, ৩২ 
আর যত গুরুজনে, _নৃ-মুণ্-মালিনী বীরেন্দ্র রমণী শত মোরা; যাছে চাহ, 
নাম মম; দৈত্যবালা প্রমীল! স্ম্দরী, যুঝিবে সে একাকিনী। ধন্ু্বাণ ধর» 
বীরেন্দ্ু-কেশরী ইন্জরজিতের ইচ্ছ! যদি, নর-বর ) নহে চশ্ম অসি, 
কামিনী, ৩১০ কিন্বা গদ', মন্ত-যুদ্ধে সদা মোর৷ রত! 
ত্তার দাসী ।” আশীষিষ্লা, বীর দাশরথি ষথাকচি কর, দেব; বিলম্ব না সহে। 
স্থধিল৷ ; “কি হেতু, দূতি, গতি হেথা! তব অনুরোধে সতী রোধে সখী-দলে, 
তব? চিত্রবাঘিনীরে ঘখা রোধে কিরাতিনী 





ছত্রিশ রাগিণী ইত্যাদদি-_নৃ-মুণ্তমালিনীর কণ্ম্বরে যেন ছত্রিশ রাগিণীএকসঙজে 
বাজিয়া উঠিল। তাহার কঠস্বরের মিষ্টত্ব ব্যঞ্জিত হইতেছে। বিশেধিয়_বিশদ- 
ভাবে। আসি যুদ্ধ করস্ভার সাথে; নতুবা ছাড়ছ পথ-_প্রমীল। লঙ্গায় 
প্রবেশ করিতে চান। হয় তোমার সৈম্যবাহিনী সরাইয়া লইয়া তাহার পথ 
চষ্থীড়িয়। দাও, নতুবা তাহার সহিত যুদ্ধকর। বধেছ অনেক রক্ষ:...জাগে 
রপ-_রামচন্দ্র, তুমি নিজ হাতে অনেক রাক্ষল বধ করিয়াছ, এবার এক রাক্ষস- 
বধ তোমার সহিত যুদ্ধ করিতে আসিয়াছে। যাছে চাহ্ছ, যুবিবে জে 
একাকিলী- প্রমীলার শত জন চেড়ীর মধ্যে যাহার সহিত ইচ্ছা! যুদ্ধ করিতে 
পার, এককভাবেই তাহার! যুদ্ধ করিতে প্রস্তত। ধনুর্ব্ধান ধর, ইচ্ছ! বর্ছগি 
ইত্যাদি__যে অন্তর তোমার ইচ্ছা ভাহা লইয়াই এই নারীসৈন্তেরা যুদ্ধে অবতীর্ণ 
হইবে । ধঙ্কর্বাণ অথবা তলোয়ার এবং ঢাল, কিংবা! গদ্1--যে কোন অস্ত্র লইয়া, 
এমন কি মলগযুদ্ধেও তাহার! প্রস্তত। চিত্রবাখিনীরে যথ! ইত্যাদি-_মৃগদল 
দবেখিলে বাছিনী ঝাঁপাইস্ক। পড়িয়া আক্রমণ করিতে গেলে ব্যাধপত্বী যেমন মেই 
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মাতে ষবে ভয়ঙ্করী--ছেরি মুগ-পালে।” কহ তারে শত মুখে বাঁখানি, জলনে, 
এতেক কহিয়া রাম শিরঃ নোম|ইল।, তাঁর পতি-ভক্তি আমি,শক্তি, বীরপণ1-_ 
প্রফুল্ল কুন্থম ষথ| (শিশিরমগ্ডিত) ৩৩০ বিনা রণে পরিহার মাগি তাঁর কাছে! 
বন্দে নোমাইয়া শির: মন্দ সমীরণে |! ধন্য ইন্দ্রজিৎ! ধন্ প্রমীলা সুন্দরী ! 
উত্তরিল1 রঘুপতি ; শুন, স্বকেশিনি, ভিথারী রাঘব, দৃতি, বিদ্দিত জগতে ; 
বিবাদ না করি আমি কত অকারণে । বন-বাঁসী, ধন-হীন বিধি বিড়ন্বনে, 
অরি মম রক্ষঃ-পতি ; তোমরা সকলে কিপ্রপাদ,স্ৃবদনে, (মাজে যা তোমারে) 
কুলবালা! ) কুলবধৃ; কোন্‌ অপরাধে দিব আঙ্জি? সুখে থাক, আশীর্বাদ 


বৈরি-ভাব আচরিব তোমাদের সাথে? করি!” 
আনন্দে প্রবেশ লঙ্কা নিঃশহ্ধ হৃদয়ে। এতেক কহিয়! প্রভূ কহিল! হুনূরে 
জনম রামের, রাম!, রঘুরাজ-কুলে “দেহ ছাড়ি পথ, বলি। অতি 
বীরেশ্বর ) বীরপত্বী, হে স্থনেত্রা দৃতি, সাবধানে, ৩৫০ 


তব ভত্রীঁ, বাঁরাজন! সখী তার যত। ৩৪০ শিষ্ট আচরণে তুষ্ট কর বামা-দলে ।” 





বাছিনীকে সংবৃত করে, প্রমীলা সেইরূপ রামচন্দ্রেরে বাহিনীকে আক্রমণ 
করিবার জন্ত অধীর তাহার নারী সৈনিকদের সংযত করিয়। রাখিয়াছে। 

[ ৩২৯--৩৫১)] বাম নারী । নোক্াইল।_ নত করিল। শ্বকেশিনি-- 
সুন্দর কেশ যাহার । সম্বোধনে 'নি'। ৫কান্‌ অপরাধে বৈরি-ভাব আচরিব 
তোমাঙ্গের সাথে_ রামচন্দ্র বলিতোছন, বাক্ষলবাজ্জ রাবণের সহিত তাহার 
শত্রুতা, কিন্তু রাক্ষস-বধূ বা রাক্ষল-কন্াদ্দের সহিত তাহার বিবাদের কোনো 
কারণ নাই। রামচন্দ্রের এই উক্কিতে ষে ন্সিগ্ধ মমত্তে মগ্ডিত মনোভাব প্রকাশ 
পাইয়াছে তাহার সবটুকু সত্য নয়। কিছু পরেই বিভীষণের নিকট রামচন্ু 
বলিয়াছেন, "দূতীর আরুতি দেখি ডিন হাদয়ে, রক্ষোবর ! যুদ্ধ-সাধ তাজিনু 
ভখনি।' দেখ! যাইতেছে নিধিরোধে গ্রমীলাকে লঙ্কায় প্রবেশ করিতে দিবার 
ইচ্ছা! রামচন্দ্রের ছিল না। ভীত হুইয়াই পথ ছাড়িয়া দিয়াছেন। জনম 
রামের রামা, রঘুরাজ-কুলে _হূর্যবংশের রাজ! দিলীপ-পুত্র রঘু, রামচন্দ্র 
এই পূর্বপুরুষের নামেই তাহাদের বংশের নাম রঘুবংশ | রথুবংশে রামের জন্ম । 
ভিথারী রাঘব".....আ শীর্ব।ঞ্ঘ করি! সকলেই জানে বনবাসী রামচন্দ্র 
ভিখারী । -বিধির বিড়স্বনার ধনহীন। তোমার যোগ্য উপহার কিছুই নাই। 
ওধু আশীর্বাদ করি, সুখে থাক। তি লাবধানে-**.".বাম। দলে রামচন্্ 
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প্রণমিয়া সীতানাঁথে বাহিরিল! দূতী। “দূতীর আকৃতি দেখি ডরিনু হাদয়ে, 
হাপিয়া কিল! মিত্র বিভীষণ ? “দেখ, রক্ষোবর ! যুদ্ধ-লাধ ত্যজিনু তখনি ! ৩৬০ 
প্রমীলার পরাক্রম দেখ বাছিরিয়। মূঢ় ঘে ঘটায়, সখে, হেন বাঁছিনীরে ! 
রঘুপতি | দেখ, দেব, অপূর্বব কৌতুক । চল, মিত্র, দ্বেখি তব ভ্রাতৃ-পুত্রশ্বধৃ 1” 
না জানি এ বামা-দলে কে আটে সমরে, যথা দূর দাবানল পশিলে কাননে, 
ভীমারূগী, বীর্ধযবতী চামুণ্ডা যেমতি__ অগ্রিমক্ধ দশ দশ? দেখিলা সন্গুথে 
রক্তবীজ-কুল-অরি ?” কহিল! রাঘব ; রাঘবেন্্র বিভা-রাঁশি নিধূম আকাশে, 





হন্মানকে আদেশ দিলেন ষেন ধথোচিত সৌজন্ত প্রদর্শন করিয়া এই নারীদের 
লঙ্কায় প্রবেশের পথ করিয়া দেওয়া হয়! 

;. [৩৫২---৩৭৭] ভীমানপী, বীর্ধবর্তী'' রক্ত-বীঞ্জ-কুল-আরি _দানব- 
রাজ রম্ভের মৃত্যু হইলে যক্ষরা মৃতদেহ চিতায় স্থাপন করে। রণ্ডের স্ত্রীও 
মহমরণের জন্য চিতারোহণ করেন। চিতায় অগ্নিসংযোগ করিলে রভ-পত্ীর 
কুক্ষিভেদ করিয়৷ মহিষাহৃর নির্গত হয়। তখন পুত্রের প্রতি ক্েহপরবশ 
রস্ভও রূপাস্তর গ্রহণ করিয়! চিত হইতে উথিত হয়। এই বূপাস্তরিত 
রস্তেরই নাম রক্বীজ। রক্তবীজ দৈতারাজ শুভ-নিশুস্তের সেনাপতি । 
যুদ্ধকালে ইহার দেহ-নিঃস্ছত রক্তবিন্দু মাটিতে পড়িলে প্রতি রক্তবিন্দু হইতে 
তৎক্ষণাৎ তাহারই মতে] শক্তিসম্পন্ন দৈত্য উদ্ভীত হইত। ইন্দ্র বের দ্বার! 
রক্তবীজকে হত্যা করিতে গেলে শত শত রক্তবীজের উদ্ভব হইয়াছিল। শেষে 
ভগবতী নিজের অঙ্গনিমিত। ও অঙ্গীতৃত। কালীকে রসন। বিস্তার করিয়া দেহ- 
নিঃস্ত রক্ত পান করিয়া ফেলিতে আদেশ দেন। এইভাবে নিশ্ডেজ হওয়ায় 
[রক্তবীজ ভগরতীর হাতে নিহত হয়। চামুণ্ডাসভগবতীর রূপভেদ। চণ্ড ও 
মুণ্ড নামক দৈতাঘ্বয়কে বিনাশ করায় দেবীর নাম হয় চামুণডা। রক্তবীজ- 
কুলের শত্রু চীমুণ্ডার মতো শক্তিমতী প্রমীলা.। দুহীর জাঞ্তি দেখি ডরিগু 
_রামচজ্্র ইতিপূর্বে শিষ্টবচনে বৃ-মুণ্ু-মালিনীকে বিদায় দিয়াছেন এবং রক্ষো- 
নারীদের সহিত তাহার কোনে। বিবাদ নাই বলিয়াছেন। কিন্তু নিতাস্ত 
মৌজন্যবশত একথা বলেন নাই। নৃ-মুণ্ু-মালিনীকে দেখিয়া! তাহার অন্তরে 
ভয়ের সঞ্চার হুইয়নছিল লিয়াই ওইরূপ বলিয়াছিলেন। এখন ' বিভীষণের 
নিকট রামচন্ত্র জে, কথ..শ্বীকার করিতেছেস। এই উক্তি নিতান্ত 
কাপুরুযোচিভ। বিভা-রাশি নিধন আকাঙ্ে-গ্রমীল। তাহার বাহিনী 
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স্থবণি বারিদ-পুধে ! শুনিল! চমকি সর্ধব-অগ্রে উগ্রচণ্ডা নৃ-মুগু-মালিনী, 
'কোদগ-ঘর্ঘর ঘোর, ঘোড়া দড়বড়ি, কুষ্ণ হয়ারঢ়! ধনী, ধবজ-দণ্ড করে 
হুভ্ম্কার, কোষে বদ্ধ অলির ঝন্ঝনি। হৈমময় ; তার পাছে চলে বাগ্ভকরী, ৩৮০ 
(সে রোলের সহ মিশি বাঁজিছে বাজন।, বিগ্যাধরী-দল ঘথা, হায় রে ভূতলে 
ঝড় সঙ্গে বহে যেন কাঁকলী- অতুলিত ! বীণা, বাঁশী, মৃদঙ্গ, মন্দিরা- 
লহরী! ৩৭০ আদিযন্ত্র বাজে মিলি মধুর নিকণে ! 
উড়িছে পতাকা-_রত্ব-সক্ষলিত-আভা! তার পাছে শৃল-পাি বীরাপ্তনা মাঝে 
মন্দগতি আস্কন্দিতে নাচে বাজী-রাজী ; প্রমীলা, তারার দলে শশিকলা যথা! 
বোলিছে ঘুজ্ঘ,রাবলী ঘুষ্থ ঘুন্থ বোলে। পরাক্রমে ভীম! বামা। খেলিছে'চৌদিকে 
গিরি চুড়াকৃতি ঠাট ধাড়ায় ছু-পাশে রতন-সম্ভবা বিভা ক্ষণ-প্রভা-সম। 
অটল, চলিছে মধ্যে বামা-কুল-দলে ! অস্তরীক্ষে সঙ্গে রঙ্গে চলে রতিপতি 
উপত্যক! পথে যথা মাতঙ্জিনী-যুথ, ধরিয়! কুহ্থম-ধন্থ: + মুহুমূ্ু হানি 
গরজে পুরিয়। দেশ, ক্ষিতি টলমলি। অব্যর্থ কৃম্থম-শরে ! সিংহ-পৃষ্ঠে যথা ৩৯* 


লইয়! যাইতেছে । সেই সুন্দরী জ্যোতির্ময়ী রমণীদের রূপের জ্যোতি নির্যল 
আকাশে ছড়াইগ্না পড়িয়াছে। গ্ুবণি বারিদ-পুঞ্জে_ প্রমীলা এবং তাহার 
সজিনীদের দেহের বিভায় আকাশের মেঘপুগ (বারিদ-পুঞজ) ্ণবর্ণ হইয়া 
উঠিয়াছে। কোদণড_-ধনু। তে রোলের......কাকলী লহরী-_অন্ত্রের 
ঝন্ঝনা, ধঙ্র টংকার, অশ্বপদ-উথিত শব্দ ইত্যাদি বিচিত্র ধ্বনির মধ্যে বাজনার 
শবকে মনে হইল ধেন ঝড়ের শবের মধ্যে পাখির কাকলি শোনা যাইতেছে। 
আস্কম্দিছে__এক প্রকার অন্ব-গতি বা অশ্বের চলন ছন্দ। গিরি-চুড়াকৃতি 
ঠাট ইড্যা্দি_ পর্বতচ্ড়ার মতো অটলভাবে রামচন্ত্রের সেনাবাহিনী 
ছুইপাশে দণ্ডায়মান, তাহার মধ্য দিয়া প্রমীলার বাহনী উপত্যকা-পথে 
হস্তিনীদের দলের স্ায় চলিয়াছে। 

[ ৩৭৮--৪০১ ] কুক? হয়ারূ।- কালে ঘোড়ায় আরোছিত।। বিদ্াধরী 
_কিন্নরী। ইন্দ্রজাল বিছা জানে ষে। তারার পাশে শশিকঙগা বথা-- 
নারীসেনাদের মধো প্রমীলাকে তারাদের মধ্যবর্তী চত্ত্রকলার মতো দেখাইতেছে। 
রতন জঅন্তব। বিত! ক্ষণ-প্রভা-সদ- রত্বয়াজি হইতে .বিচ্ছুরিত জ্যোতি 
বিছ্যতের মভো। আস্তরীক্ষে লঙ্গে......কুদজণণরে-মর্ডে নারী- 
বাহিনী চলিয়াছে, দার তাহাদের লঙ্গে অস্তরীক্ষে যনফেবত| তাহার পুষ্পধন্ছ ' 
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মহিষ-ম্িনী দুর্গা; এরারতে শচী লক্ষ করি রক্ষোবরে, কছিলা রাঘব, 
ইন্দ্রাণী ; খগেন্দ্র রম! 'উপেন্দ্র-রমণী, “কি আশ্চর্য, নৈকষেয়.? কতৃ নাহি দেখি, 
'শোভে বীর্ধ্যবতী মতী বড়বাঁর পিঠে-- কতু নাহি শুনি হেন এ তিন ভূবনে ! 
বড়বা, বামী-ঈশ্বরী, মণ্ডিত রতনে ; নিশার স্বপন আজি দেখিন্ু কি জাগি? 
ধীরে ধীরে) বৈরীদলে ঘ্বেন অবহেলি, সত্য করি কহ মোরে, মিত্র-রত্বোতৃম | 
চলি গেলা বামাকুল; কেহ টক্কারিলা না পারি বুঝিতে কিছু; চঞ্চল হইন্ু 
শিথিনী ; হৃষ্কারি কেহ উললিল। অসি; এ প্রপঞ্চ দেখি, সথে, বধ না আমারে 
আস্ফালিল! শূলে কেহ? হাদিল! কেহবা চিত্রপথ-রখী-মুখে শুনিন্থ বারতা 
অট্রগাসে টিটকারি ; কেহ বা মাদিলা, উরিবেন মায়া-দেবী দাঁসের সহায়ে 3 
গহন বিপিনে যথ! নারে কেশরিণী,৪** পাতিয়া এ ছল সতী পশিল! কি আমি 
বীর-মদে, কাম-মদে উন্মাদ ভৈরবী! লঙ্কাপুরে ? কহ, বুধ, কার এ ছলনা ?” 





হইতে পুষ্পণর নিক্ষেপ করিতে করিতে চলিয়াছেন। অর্থাৎ এই সৌন্দ্যময়ী 
রমণীরা কামনা উদ্রেক করিতে করিতে চলিয়াছে। মহছ্িষ-অন্দিনী দুর্গ 
বড়ব! নামক তেজস্ষিনী স্ত্ী-অশ্বের পৃষ্ঠে আসীন প্রমীলাকে মহিষ-মন্গিনী হুর্গার 
মতো দেখাইতেছে। মহ্যাস্থর নামক দৈতা বিনাশ করায় দুর্গার আর এক 
নাম মহিষমদিনী। ত্রদ্ধার বরে পুরুষজাতীয় কাহারে! পক্ষে মহিষান্থরকে বধ 
করা সম্ভব ছিল না। দেবতাদের মিলিত প্রার্থনায় এক অপূর্ব লাবণ্যময়ী 
অষ্টাদশ-হস্তা নারী সৃষ্টি হয়। বিভিন্ন দেবতার তেজ হইতে বিভিন্ন অঙ্গ হষ্ট। 
যুদ্ধে ইনি মন্তক বিচ্ছিন্ন করিয়! মহিষাম্থরকে হত্যা করেন। এ্ররাবতে শচী-_ 
অশ্বারূঢ় প্রমীনার উপমা । সমুদ্রমন্থনের সময়ে অগ্তান্ত জিনিসের মহত 
'এরাবত নামক হস্তী উিত হয়। ইরাবৎ অর্থাৎ জল হইতে উদ্ভূত, ভাই 
ইহার নাম এরাবত। ইন্ত্র এইহ্ত্তীকে নিজ বাহন করেন। খগেজ্রে রজা_ 
গরুড়ের পৃষ্ঠে লক্মী। বড়বার পিঠে বড়বাঁ_গ্রথম 'বড়বা, শব প্রমীলার 
অশ্বর নাম। ছ্িতীয় “বড়বা; অর্থ বাঁড়বাগ্রিঃ ছিতীয় শব্দটি প্রমীলা সম্পর্কে 
প্রযুক্ত হইয়াছে । অর্থ, বড়বার পৃষ্ঠে বাড়বাগি সদৃশ প্রমীলা । বাঁশী-ঈশ্বরী 
--অশ্বাদের মধ্যে শ্রেষ্ঠ । 

[ ৪০২--৪৩১] নৈকষেয়--নিকষার পুত্র, বিভীষণ। প্রপঞ্চ--মায়া 
পাতয়! এ ছল ইস্যান্ি--নারীবাছিনীলহ গ্রমীলাকে দেখিয়া! রামচন্দ্র 
বিশ্মিত হইয়াছেন। তিনি জানেন এই আশ্চর্দ রমণী।ইনজজিৎপপন্থী প্রমীলা, 
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উত্তরিল! বিভীষণ ; “নিশার শ্বপন সে রক্ষেন্দ্রে, রাঁঘবেন্্, রাঁখে পদতলে 
নহে এ, বৈদেহী-নাথ, কহিন্থ তোমারে । বিমোহিনী, দিগন্থরী যথা দিগম্বরে ! 
কালনেমী নামে দৈতা বিখ্যাত জগতে জগতের রক্ষা-হেতু গড়িল! বিধাতা 
স্থরারি, তনয় তার প্রমীলা সুন্দরী । এ নিগড়ে, যানে বীধা মেঘনা? বলী-_ 
মহাশক্তি-অংশে, দেব, জনম বামার,।  মদ-কল কাল হস্তী! যথা বারি-ধারা 
মহাশক্তি-সম তেজে | কার সাধ্য আটে নিবারে কাঁনন-বৈরী ঘোর দাবানলে, 
বিক্রমে এ দানৰীরে ? দর্ভোলী-নিক্ষেপী নিবারে সতত সতী প্রেম-আলাপনে 
সহশ্রাক্ষে যে হর্্যক্ষ বিমুখে এ কালাগ্নি। যমুনার সুবামিত ঞ্লে 
সংগ্রামে, ৪২০ ডুবি থাকে কাল ফণী, দুরস্ত দংশক ! 





তবুও ফেন ধিশ্বাম করিতে পারিতেছেন না। ইতিপূর্বে দেবদূত চিত্রবথ বলিয়! 
গিয়াছেন মায়াদেবী লক্ষ্মণকে মেঘনাদৰধের উপায় জানাইতে আশিবেন। 
রামচন্দ্রের মনে হইয়াছে হয়তো! বা মায়াদেবীই এইাবে ছল করিয়া লঙ্কায় 
প্রবেশ করিলেন। মহ্থাশক্তি-অংশে গ্েব ইত্যাঠি-_ প্রমীলা এমন তেজস্থিনী 
এমন জ্যোতির্ময়ী রূপসম্পন্ন কেন তাহ] বিভীষণের এই উক্ভিতে জানা গেল। 
কাঁলনেমি নামক দৈত্যের এই কন্ঠার জন্ম মহাশক্তি অর্থাৎ পাৰতীর অংশে । 
সেইজন্তই রূপে এবং শৌর্ষে মে এমন অসামান্তা। এই সের শেষদিকে 
(৬**তম চরণ) পার্বতীর সংলাপে আছে, “মম অংশে জন্ম ধরে গ্রমীল! 
রূপসী । অন্ডেপি-নিক্ষপী- ব্রজ-নিক্ষেপকারী, অর্থাৎ ইন্দ্র । হর্ষ/ক্ষ -_হরি 
(পিঙ্গল বর্ণ )+অক্ষি (চক্ষু) যাহার, সিংহ। মেঘনাদ সম্পর্কে প্রধুক। 
দিগম্বরী যথা গ্িগন্থরে-_কাঁলী যেমন শিবকে পায়ের নীচে রাখেন, তেজস্থিনী 
প্রমীলাও সেইরূপ ইন্দ্রের ভ্রাম মেঘনাদকে আপনার বশীভূত করিয়া রাখে। 
ভগতের রক্ষা-হেতু......কাল হুস্তী_এই নারীর প্রেমে মহাঁশক্তিমান, 
উন্মত্ত হত্তীর ন্যায় বলশালী মেঘনাদ সম্মোহিত থাকে বলিয়াই জগৎ রক্ষা 
পাইতেছে। মেঘনাদের পরাক্রম হইতে জগংকে রক্ষার জন্তুই বিধাত! 
গ্রমীলারূপ শৃঙ্খল ( নিগড় ) কৃষ্টি করিয়াছেন । যথা বারি-ধা$1.....কাপাঞি 
জলধারা যেমন কাননের শক্র দাবানলকে নির্বাপিত করে, কালা গ্রি-সদৃশ 
মেঘনাদকে সেইরূপ প্রমীল! প্রেম-আলাপনে নিস্তেজ করিয়া! রাখে। বমুশার 
'“দ্ংশক- কাল ফণী অর্থাৎ জ্ালীয় নাগ যেমন যমুনার জলে ডুবিয়। থাকে 
মেখনাঁদরপ কালসর্পও সেইরূপ প্রমীলার প্রেম-ঘমূনাগ নিমজ্জিত আছে 
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হথখে বসে বিশ্ববাসী, জিদিবে এবে কি করিৰ, কহ, রক্ষং-কুল-মণি? 


দ্বেবতা, ৪৩* সিংহ সহ লিংস্থী জাসি মিলিল বিপিনে ) 
অতল পাতালে নাগ, নর নরলোকে 1” কে র্বাখে এ মুগ-পালে? দেখছে 


কহিলেন রঘুপতি ; “সত্য বা চাহিয়া, ৪৪, 
কহিলে, উথলিছে চারিদিকে ঘোর কোলাহছুলে 
মিজ্রবর, রথীশ্ডেষ্ঠ মেঘনাদ রথী। হলাছুল সহ সিন্ধু! নীলক বথা 


না দেখি এ হেন শিক্ষা এ তিন তৃবনে | (শিষ্তারিণী-মনোহর ) নিম্তারিলে ভবে, 
দেখিয়াছি ভৃগুরামে, ভূঙগুমাঁন গিরি- নিস্তার এ বলে, সখে, তোমারি 

সদৃশ আল যুদ্ধে] কিন্তু শুভ ক্ষণে রক্ষিত ।--. 
তব ভ্রাতৃপুক্ত, মিত্র, ধহুর্বাণ ধরে! ভেৰে দেখ মনে শৃর, কাল সর্প তেজে 





বলিয়াই জগতে বিপদ ঘটিতেছে না। ভৃগুরামে-_-তৃগুবংশ-জাত 
পরঞ্জরাম। রামচন্দ্র জনকের হরধন্ছু ভঙ্গ করিয়াছেন জানিয়। তাহার শক্ধি- 
পরীক্ষার জন্ত উপস্থিত হন এৰং আর একখানি ধন্থ দিয়া তাহাতে জ্যা রোপণ 
করিতে বলেন। এই ধনু ৰিষুর নিকট হইতে পরশুরামের পূর্বপুরুষ খচীক 
পাইয়াছিলেন।, রামচন্দ্র অনায়াসে পরশুরাম প্রদত্ত ধনুতেও জা রোপণ 
করেন। রামচন্দ্র এই অস্ত্র হাতে লইয়। পরশুরামের তেজোহরণ করিয়াছিলেন। 
বাল্মীকি-রামায়পের ৰাল-কাণ্ডে ইহা বণিত আছে। ভূগুমান গিরি-সৃশ-_ 
পরগুরাম উচ্চশিখর লমন্থিত পর্বতের ন্যায় ( ভূগুমান্‌) যুদ্ধে অটল। সিং সঙ্থ- 
লিংহী আলি "' ম্বগপাজে_দিংহ অর্থাৎ মেঘলাদের সহিত মিংহী অর্থাৎ 
গ্রমীলা আলিয়া! মিলিত হুইল। রামচন্দ্র যগপাল বলিয়াছেন নিজের সৈল্তু- 
"বাছিনীকে । নিংহ ও লিংহীর মিলিত পরাক্রমের সম্মুখে মুগপালের অসহায় 
অবস্থার মতে। রামচন্ত্র-পক্ষীয়দের অবস্থাও অসহায়। রামচন্দ্রের পক্ষে এই 
উক্তি নিতাস্ত কাপুরুযোচিত হইয়াছে । দেখ হে চাহিয়া-....'লিদ্ধু-_ 
রামচজ্রের লমৃহ বিপদ, প্রমীলা লঙ্কাপুরীতভে আসায় সেই বিপদ আরো বধিত 
হইল। ভাহার বিপদ সমুত্রের মত দুত্তর, লেই সমূত্রে নতুন আশঙ্কার কারণ 
কৃষ্টি হইল। যেন ভয়ংকর সমূজ্রে আবার বিষ ( হলাছল ) উদ্গীরণ শুরু হুইল । 
নীলকণ্ঠ বখ।......স্কোমারি রক্ষিত নীলক (মহাদেব ) যিনি নিশ্তাকিণীর 
(ছর্গা) মনোহরণ করেন, তিনি ষেমন বিষপান করিয়। পৃথিবীকে রক্ষা করিয়া 
ছিলেন সেইরূপ তুমি (বিভীষণ ) আমাকে রক্ষা কর। 'আমি তোমারই 
মেখ--ক--৮ 
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তবাগ্রজ, বিষ-দত্ত তার মহাবলী রঘুপতি ? স্থরনাথ সহায় যাহার, 
ইন্্রজিৎ। যদ্দি পারি ভাঙিতে প্রকারে কি ভয় তাহার, গ্রভৃ, এ ভব-মগ্ডলে ? 
এ দৃস্তে, সফল তবে মনোরথ হবে; অবশ্য হইবে ধ্বংস কালি মোর হাতে 
নতুবা এসেছি মিছে সাগরে বাধিয়া রাবণি। অধর্শা কোথা কবে 


এ কনক লঙ্কাপুরে, কিন জয় লাভে? 
তোমারে ।” ৪৫* অধর্্ম-আচারী এই রক্ষঃ-কুলপতি ; 
কহিলা সৌমিত্র শূর শিরঃ তার পাপে হুত-বল হবে রণ-ভূমে 


নোমাইয়া মেঘনাদ; মরে পুভ্র জনকের পাপে। 
ভ্রাতপদে ; “কেন আর ডরিব রাক্ষসে, লঙ্কার পক্কজ-রবি যাবে অন্তাচলে ৪৬০ 


রক্ষিত। রামচন্দ্র এইভাবে বিভ্তীষণের আনুকৃলা প্রাথনা করিলেন। কাল- 
জর্প তেজে....-.ইক্াঁরত__তোমার অগ্রজ রাবণ কাঁলসর্পের মতো, আর 
ইন্রজিত তাহার বিষ্ত্ত। অর্থাৎ রাবণের প্রধানতম শক্তি মেঘনাদ । 
যন্গি পারি.....হবে-_এই বিষর্টাতটি যদি ভাঙ্গিতে পার! যায়, অর্থাৎ 
রাবণের প্রধানতম ভরসা! ইন্দ্রঞ্জিংকে যদি বিনষ্ট কর! যায়, তাহ। হইলে স্বয়ং 
রাবণকেও শেষ করিতে পারা যাবে । সীতা-উদ্ধারও সম্ভব হইবে। 
[৪1১--৪৭৬] সৌমিত্রি- লক্্ণ। ম্বরনাথ লহ্ায় যাহার-__ত্বর্গের 
অধিপতি ইন্দ্র যাহার সহা। কিছু পূর্বে ইন্দ্র লক্ষণের জন্য দেবঅন্ত্রসমূহ 
প্রেরণ করিয়াছেন। সেই কথা মনে রাখিয়াই লক্ষ্মণ এইরূপ বলিতেছে। 
ভপ্রর্্ঘ-আচাকি..জঙ্গকের পাপে-মেঘনাদবধ কাব্যে ইন্ত্রজ্জিৎ-চরিজ্ত্ 
সতাই নিষ্পাপ। পাপপুণা বিষয়ে তাহার চিত্তে কোনো সংশয় ব! গ্রশ্নও নাই। 
মে কখনো! পিতার কার্ধের সমালোচনা করে নাই। “এ চরিত্র নিদাঘ-দিবার 
মত দীপ্ধ ও নির্মল, কোনোখানে মেঘ বা কুয়াশার লেশমাত্র নাই। ইহার 
অস্তঃককণে কোন দ্বিধা-ছন্্ প্রশ্ন সংশয় নাই, নৈরাশ্য নাই) প্রেম, ভি, বিশ্বাস 
ও আত্মপ্রত্যয়ের প্রন্ফুট কুহ্থমে কোথাও চিস্তাকীট প্রবেশ করে নাই। 
আর্ধ রামায়ণের মেঘনাদের সেই দৃ্ত পশুবল, মধুহ্ছদনের মেঘনাদ অপর সকল 
মহৎ গুণের সমবায়ে এই অপূর্ব শ্রী ধারণ করিয়াছে । মেঘনাদের বীরত্বের মূলে 
উপাদান হুইয়াছে-_তাহার নিরতিশয় ভয়শৃন্যতা ; শক্তিমদমত্তত! নয়--অলীম 
বাছবল ও হৃননয়বলের অমোঘতায় বিশ্বাসই ইহার কারণ" (মোহিতলাল )। 
মেঘনাদকে কেন বিনষ্ট হইতে হইল তাহার কোনে! কারণ এ চাঁরন্তে মেলে না। 
হৃতরাং কিতকর্মের ফলভোগ? এই নীতি এখানে প্রয়োগ কর! যায় না। বস্তত 
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কপি, কহিলেন, চিজরথ হ্থর-রখী। নিশায় পাইলে রক্ষা, মারিবে প্রভাতে ।* 
'তবে এ ভাবনা, দেব, কর কি কারণে?” কহিলেন রঘুমণি মিজ্জ বিভীষণে ; 
উত্তরিলা বিভীষণ ; “সত্য ধা! “কৃপা করি, রক্ষোবর, লপ্্ণেরে লয়ে, 
কছিলে, দুয়ারে দুয়ারে সখে, দেখ সেনাগণে ; 
'হে বীর-কুঞ্জর ! যথা ধর্ম জয় তথা । কোথায় কে জাগে আজি? মহাক্লাস্ত 
নিজ পাপে মজে, হায়, রক্ষঃ-কুল পতি ! সবে 
মরিবে তোমার শরে শ্বরীশ্বর-অরি  বীরবাহু সহ রণে। দেখ চারি দিকে-_ 
মেঘনাদ; কিন্তু তবু থাক সাবধানে । কি করে অঙগদ; কোথা নীল 
মহাবীর্যাবতী এই প্রযীল! দানবী ; মহাবলী ) ৪৮* 
বৃ-মূ্ড-মালিনী, যথা নু-মুণ্ু-মালিনী, কোথা বান্থগ্রীব মিতা? এ পশ্চিম দ্বারে 
রপ-প্রিয়া! কাল সিংহী পশে ষে আপনি জাগিব আঁমি ধন্তর্ববাণ হাতে ।” 
বিপিনে, ৪৭০ “যে আজ্ঞা,” বলিয়া শ্র বাছিরিল! লয়ে 
তার পাশে বাস যার, সতর্ক সতত  উদ্মিলা-বিলাঁসী শূরে। স্থরপতি-নহ 
উচিত থাকিতে তার । কথন্‌, কে জানে, তারক-সৃদ্দন ষেন শোভিল! দুজনে, 
আমি আক্রমিবে ভীম! কোথায় কাহারে ! কিন্ব! ত্বিষাম্পতি-সহ ইন্দু হুধানিধি 1 


রাৰণের পাপের জন্তই মেঘনাদকে বিনষ্ট হইতে হইয়াছে; “মরে পুত্র জনকের 
পাপে”, মেঘনাদ সম্পর্কে লম্মণের এই উক্তি আক্ষরিকভাবে সত্য । গ্রীক 
পাহিত্যের নান! কাহিনীতে যেমন পুরুষান্ক্রমিক ফলভোগের দৃষ্টান্ত পাওয়! 
যায়, মেখনাদের পরিণতি অনেকট! সেইরূপ বিশ্বাস আভাসিত করে। স্রীশ্বর 
ভরি-_ইন্দরের শক্র অর্থাৎ মেঘনাদ । নৃ-মুণ্ড-মাপিনী থা নৃ-মুগ্ড-মালিনী-__ 
বৃ-মুণ্ু-মালিনী নায়ী গ্রমীলার প্রাধানা পেনানায়িক! শক্তিতে সাক্ষাৎ কালীর 
( নৃ-মুণ্-মালিনী কালীর অপর নাম ) মতে|। 

[ ৪৭৫--৫০০ ] অন্াক্লান্ত সবে বীরবাছ লহ বরণে প্রমীল। লঙ্কায় 
মেঘনাদের সহিত মিলিত হওয়ায় বিভীষণ রামচন্দ্রকে সতর্ক থাকিতে বলিয়াছেন। 
রামচন্দ্র বিভীষণকে লক্ষণ সহ গ্রহরার ব্যবস্থা ঠিক আছে কিনা দেখিয়া! আঁসিতে 
অনুরোধ করিলেন । বীরবাছর মহিত গ্রচণ্ড সংগ্রাম করিয়! সকলেই ক্লাস্ত, 
ক্কতরাং সমঘ্য রাত্রি জাগিয়। থাকিতে রেশ হইতে পারে। কেহ নিত্রীচ্ছন্্ 
হুইক্৷ পড়িয়াছে কি না দেখা গ্রয়োজন। গুরপত্ভি-লছ তারক-সু্ধন-_রামচন্দরের 
অনুয়োধে বিভীবণ লক্ষণকে সঙ্গে লইয়] বাছির হইজেন। যেন ইন্দ্র কাতিকয়কে 
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লঙ্কার কনক-হবারে উভরিল। সতী নছি রক্ষোরিপু মোরা রক্ষঃ-কুল-বধূ! 
প্রমীল! | বাজিল শিক্ষা, বাঁজিল ছুন্দৃভি খুলি চক্ষুঃ দেখ চেয়ে ।” অমনি ছুদ্ারী 
ঘোর রবে; গরজিল ভীষণ রাক্ষস, টানিল ভুড়ুক! ধরি হড় হুড় হড়ে ! 
প্রলয়ের মেঘ কিছ্বা করিযুখ যথা ! ৪** ৰজজশবে খুলে দ্বার । পশিলা সুন্দরী 
রোষে বিরূপাক্ষ রক্ষঃ গ্রক্ষেড়ন করে; আনন্দে কনক-লঙ্ক। জয় জয় রবে। 
তাঁলজজ্া_-তাল-সম দীর্ঘ-গদাধারী, যথা অগ্রি-শিখা দেখি পতঙ্গ-আবলী 
ভীমবৃত্তি প্রমত্ত ! হেষিল জশ্বাৰলী। ধায় রঙ্গে, চারি দিকে আইলা ধাইয়া 
নাদে গজ? রথ-চক্র ঘুরিল ঘর্ঘরে ॥ পৌর জন) কুলবৰধূ দিলা হুলাছলি, ৫১৯ 
দুরস্ত কৌন্তিক-কুল কু্তে আস্ফালিল; বরষি কুন্থমাসারে ; ন্ত্রধ্বনি করি 
উড়িল নারাচ, আচ্ছার্দিয় নিশানাথে। আনন্দে বন্দিল বন্দী। চলিল! অঙ্গন। 
অগ্নিময় আকাশ পুরিল কোলাহলে, আগ্নেয় তর যথা নিবিড় কাননে । 
যথ। যবে ভূকম্পনে, খোর বজ্জনাদে, বাজাইল বাণা, বাশী, মূরজ, মন্দিরা 
উগরে আগ্নেয় গিরি অগ্রি-লোতোরাশি বাছকরী বিজ্চাধরী; হ্েষি আস্কন্দিল 
নিশীথে ! আতঙ্কে লঙ্কা! উঠিল কাপিয়! |-_ হয়-বৃন্দ ; ঝন্ঝনিল কৃপাণ পিধানে ! 
' উচ্চৈঃস্বরে কহে চণ্ড নৃ-মু- জননীর কোলে শিশু জাগিল চমকি। 
মালিনী; থুলিয়া গবাক্ষ কত রাক্ষসী যুবতী, 
“কাহারে হানিস্‌ অস্ত্র, ভীরু, এ নিরীখিক়। দেখি সবে সুখে বাখানিলা 
আধারে?  প্রমীলার ৰবীরপপ]। কতক্ষণে বামা €২* 





সঙ্গে লইয়। চনিয়াছেন এইরূপ মনে হুইল। তারকম্দন- তারকা হরের 
বিনাশক অর্থাৎ কাতিকেয়। ইন্দ্ুচত্্। গরজিলা......করিযুখ যখা_ 
গ্রমীল। লঙ্কার দ্বারদেশে উপস্থিত হইলে দ্বাররক্ষী রাক্ষসেরা শক্র-সমাগম 
হইয়াছে মনে করিয়া ভীষণ গর্জন করিয়া উঠিল। তাহাদের সেই গর্জন মেছ- 
গর্জন বা হস্তীদলের ( করিযুখ ) গর্জনের স্তায়। কৌন্ছিক-কুল-_ুন্তধারী 
যোধদল। কুম্ত--একগ্রকার শূল। লারা--লৌহময় বাগবিশেষ। 
ভাচ্ছাঙ্গিয়। নিশালাথে_ নিক্ষি্ বাণে নিশানাথ (চন্দ্র) আচ্ছন্ন হইরা গেল। 

[ ৫০১--৫৩৩ ] নহি রক্ষোরিপু মোকা- লঙ্ক।র ছাররক্ষীরা আক্রমণ 
করিতে উদ্ভত দেখিয়া! নৃ-মুগ্-মালিনী আত্মপরিচয় দিল। বলিল, আমর! 
রাক্ষলমের শত্রু নই। পন্ড জাবলী-_পতঙসমূহ। কুলবধু ছিল! ছলা- 
হনি, ইত্যা্ধি-_সর্যজনপ্রিয় মেধনাদের প্রেয়লী লঙ্কায় যে সম্বর্ধনা! লাভ করিল 
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(উতরিল! প্রেমানন্দে পতির মন্দিবে-_- দাসী; কিন্ত মনমথে না পারি জিনিতে। 

মণিছার। ফণী যেন পাইল সে ধনে! অবহেলি শরানলে ; বিরহ-অনলে ৬৩০ 
অরিন্দম ইন্দ্রজিত কহিল! কৌতুকে; _- ছছেরূহ) ভরাই সম1; সেই সে আইমু, 
“রক্তবীজে বধি বুঝি, এবে বিধুমুখি, নিত্য নিত্য মূন যারে চাহে,ভার কাছে। 
আইল! কৈলাস-ধাঁমে ? হি আজ্ঞা কর, পশিল সাগরে আনি রঙ্গে তরজিণী 1” 
পড়ি পা-তলে তবে; চিরদাস আমি এতেক কহিয়! সতী, প্রবেশি মন্দিয়ে, 
তোমার, চামুণ্ডে।” হালি, কহিলা ত্যজিলা বীর-তৃষণে ; পরিল! দুকুলে 
ললনা; রতনময় আচল, আটিগ্া কাচলি 

“ও পদদ-প্রাসাদে, নাথ, ভব-বিজ্বয়িনী পীন-স্তনী; শ্লোণিদেশে ভাতিল মেখলা । 


তাহার বর্ণনা । অশ্ছির! ফণী যেন পাইল সে ধলে-__গ্রমীল। ইন্দ্রজিংকে 
[ লাময়িফভাবে হাাইরা তাহার জন্য এতদুরে ছুটিয়া! আসিয়াছে। এতক্ষণে 
মিলন লল্ভবপর হইল। প্রমীলা! মেঘনাদকে ফিরিয়া পাইল। মণিহারা সর্প 
মণি পুনরায় ফিরিয়া পাইল। অরিচ্বমম-_শক্রদমনকারী। রুক্তবীজে বথি 
বুঝ ইন্ভযার্গি পূর্বে ৩৫৭-চরণের টাকা অষ্টব্য। ইন্দ্রজিৎ প্রমীলাকে রণবেশে 
দেখিয়া ৰলিতেছে, ভগবতী বুঝি রক্তবীজ্জ নিধন করিয়৷ কৈলাম ধামে ফিরিয়া 
আসিল। কিন্তু মলমথে না পারি ব্িনিতে- প্রমীলায় উক্তি। প্রমীল! 
মেঘনাদের পদপ্রপাদে অনায়ানে বিশ্বজয় করিতে পারে কিন্তু মদন দেবতার 
প্রভাব অন্থীকার করার শক্তি তাহার নাই। প্রেমের জন্তই তাহাকে রণসজ্জা 
করিতে হইয়াছে । নিত্য নিত্য মন যারে চাছে, ইস্ভযার্জি--সর্বক্ষণ যাহাকে 
মন চায় তাহার নিকট আলিয়াছে। সাগরে আলি রজে রজিণী- -তরঙ্গিণী 
বানধী ফেমন সাগরে যেশে, প্রমীলা সেইরূপ মেখনাদের লছিত মিলিত, হইল 
এখামেন্মনণীন প্রঘোধকানন হইতে রণসাজে বাহির হইবার পুরে প্রমীল] মহাতেজে 
বাদস্তী সথীকে বলিয়াছিল, 'পর্বত-গৃহ ছাড়ি বাছিরাঁয় যবে নদী সিদ্ধুর উদ্দেশ, 
কার হেন দাধা যে সে রোধে তার গতি?” যাত্রারন্কের এই উপম। এরং যাত্রাশেষ 
আবার মেই নদী ও সাগরের .উপমায় সমশ্ত বর্ণনাটি' হুডৌল হইয়। উঠিয়াছে। 
[৫৩৪--৫৭২] প্রবেশি বঙ্দিরে ইন্ভ্যার্দি-_গ্রমীল। এবারে বেশ পরিবর্তন 
করিয়। আবার কমনীয় বধৃবেশ ধারণের অন্ত গৃহে প্রবেশ করিল। দুকুলে 
র্ভনময় অচগ__রত্বম্ন আচল সমদ্ধিত বন্তর। কাচজি-_.কথুলিকা। নারীর 
বুকের আবরণ। শীন-স্তনী-কুল-শুনা সমস্থিতা ৷ পরোগণিদেশে নিতদ্থে। 
হাতিল-শোভা পাইল। মেখল1-কটিভূষণ। রৌপ্যাদি নিমিত্ত বিছা। 


১১৮ মেঘনাদবধ কাক 


ছুলিল হীরার হার, মুকুতা-আবলী জাগেন আপনি তথ! বীর-দল লাখে, 
উরসে ; জলিল ভাঁলে তারা-গাথ। সি থি বিদ্ব্য-শৃজ-বৃন্দ যখা-_অটল সংগ্রামে ? 
অলকে মণির আভা! কুগুল শ্রবণে । ৫৪০ পুরুব দুয়ারে নীল, ভৈরব মূরতি 
পরি নানা আভরণ সাজিলু] রূপসী । বৃথা! নিদ্রা-দেবী তথা সাধিছেন তারে ! 
ভাঁসিলা আনন্দ-নীরে রক্ষ:-চূড়া-মণি  দৃক্ষিণ দুয়ারে ফিরে কুমার অজদ, 
মেঘনাদ; হ্বর্ণাসনে বসিল! দম্পতী। ক্ষুধাতুর হরি যথা আহার-সন্ধানে, 
গাইল গায়ক-দূল ) নাচিল নর্তকী)  কিন্বা নন্দী শৃল-পাঁণি কৈলাস-শিখরে। 
বিদ্াধর বিদ্যাধরী ব্রিদশ-আলয়ে শত শত অগ্নি-রাঁশি জলিছে চৌদিকে 
যথা; তুলি নিজ দুঃখ, পিপর-মাঝারে, ধূম-শৃন্ত ; মধ্যে লঙ্কা, শশাঙ্ক যেমতি 
গায় পাখী; উলিল উৎস কলকলে, নক্ষত্র-মগ্ডল মাঝে হ্বচ্ছ নভংস্থলে। 
স্থধাংশুর অংগ্ত-স্পর্শে যথা অদু-রাঁশি ।- চাপ দ্বারে বীর বাহ জাগে? যথা যকে 
বহিল বাসস্তানিল মধুর স্ম্বনে, ৫৫০ বারিদ-প্রসাদে পুষ্ট শশ্য-কুল বাড়ে 

যথা যবে খতুরাঁজ বনস্থলী সহ, দিন দিন, উচ্চ মঞ্চ গড়ি ক্ষেত্র-পাশে, 
বিরলে করেন কেলি মধু মধুকালে। তাহার উপরে কৃষী জাগে সাবধানে, 
হেথা বিভীষধ সহ সৌমিত্রি কেশরী খেদাইয়া মৃগযুখে, ভীষণ মহিষে, 

চলিলা উত্তর-দ্বারে  ্থগ্রীব স্থমতি আর তৃণজীবী জীবে । জাগে বীর-বাহ 








মুকুতা-আবলী- মুক্তাসমৃহ। উরসে_বুকে। লিখি সীমস্তের গহনা। 
কুগুল- কর্ণভূষণ। বিদ্যার বিীধরী-কিন্গর-কিন্নরী। স্ধাংশুর অংশু- 
স্পর্শে বথ! অন্ভুরাশি- টাদের কিরণে সমুদ্রের মতো|। খাতুঝাজ- বসস্ত। 
বিদ্ধ্য-শৃজ-বন্দ যথা বিদ্ধপর্বতের শৃসমূহের মত স্বগ্রীব তাহার দলদল 
লইয়া প্রহরায় নিযুক্ত। নল্দী শু-পাণি কৈলাস-শিখরে--অঙজজদ জাগিয়া 
আছেন, কৈলাস পর্বতে শৃলহন্তে প্রহরায় রত শিবের অন্ুচর নন্দীর মতো এই 
বীর অঙদ। শত শত." ..'মভংস্মলে- লঙ্কার চতুদিক বেড়িয়া রামচজ্জের 
সৈনিকেরা শত শত মশাল জালিয়া পাহারা দিতেছে । এইসব মশালের 
আলোয় বেটিত লঙ্কাকে দনেখাইতেছে তারকাবেহিত চন্দ্রের মতো। ষথ। 
যবে..." তৃণজীবী জীবে_ মেঘ হইতে বধিত (বারিদ - মেঘ) জলে পুষ্ট শস্ত 
যখন বাড়িতে থাকে তখন শশ্যরক্ষার জন্ত কষক খেতের পাশে উচু মাচা গ্রস্ত 
করিয়। সাবধানে জাগিয়! থাকে | তাহার! হরিণ দল, ভীবপ মহিষ বা তৃণজীবী 


কাব্য-পাঠ £ তৃতীয় সর্গ ১১৯ 


রাক্ষদ-কুলের ত্রাস, লঙ্কার চৌদ্িকে 1৪৭০ শিপ্িনী আঁকধি রোষে টগ্কারিছে বাম! 
হবষ্টমতি দুঈ জন চলিলা ফিরিয়া] হৃঙ্কারে। বিকট ঠাট কাপিছে চৌদিকে 
থায় শিবিবে বীর ধীর দাশরথি। দেখ লো নাচিছে চুড কবরী বন্ধনে। 
হাসিয়া কৈলাসে উমা কহিল! সম্ভাষি তুরঙ্গম-আস্বন্দিছে উঠছে পড়িছে 
বিজয়ারে, “লঙ্কা পানে দেখ লো চাহিয়া, গৌরাঙ্গী, হায় রে মরি, তরজ-হিল্লোলে 
বিধুমুখি ! বীর-বেশে পশিছে নগরে. কনক-কমল ঘেন মানস-সরসে 1” 
গ্রমীলা, সঙ্গিনী-দল সঙ্গে বরাঙ্গনা। উত্তরে বিজয়! সখী; “সত্য যা কহিলে, 
স্ববর্ণ-কণ্চুক্ষ-বিভ1 উঠিছে আকাশে! চৈমবতি, হেন রূপ কার মর- 


সবিম্ময়ে দেখ ওই দাড়ায়ে বুম লোকে ? ৫৯* 
রাঘব, সৌমি'ত্র, মিত্র বিভীষপ-আদ্দি জানি আমি বীর্ধ্যবততী দানব-নন্দিনী 
বীর ষত ! হেন রূপ কার নর- প্রমীলা, তোমার দাসী; কিন্তু ভাব মনে 


লোকে? ৫৮০ কিরূপে আপন কথা রাখিবে, ভবানি? . 
সাজিন্ধ এ বেশে আমি নাশিতে দানবে একাকী জগত-জয়ী ইন্্রজিত তেজে ) 
সত্য-মুগে | ওই শোন ভয়ঙ্কর ধ্বনি! তা সহমিলিল আসি প্রমীলা; মিলিল 








প্রাণীদের দূরে বিতাড়িত করিয়া শস্তগুলি রক্ষা করে। মধুন্থদন পাহারাস়্ 
নিযুক্ত রামচন্ত্রের প্রহরীদ্দের উপমায় এই বর্ণন| লিপিবদ্ধ করিয়াছেন। 

| ৫৭৩--৬১৩ ] ্ুবর্ণ-কথ্ুক-বিশ্তা-সোনার বর্ম হইতে বিচ্ছুরিত 
আলো । স্বেন দ্ূপ কার নর-লোক্ে--পৃথিবীতে প্রমীলার মতো বপবত্তী আর 
কেআছে। সান্জিনু এবেশে সভাযুগে_-পার্বতী বলিতেছেন, প্রমীলা আজ 
ঘষে বেশে সাজিয়া লঙ্কায় প্রবেশ কপিলে সত্যযুগে দানবদলনের জন্য তাহাকে 
এইরূপ বেশ ধারণ করিতে হইয়াছিল। ঠাট-সৈন্তদল। তুরজম- 
আক্কন্দিছে-_অশ্বগ্ুলি নৃতা করিতেছে । উঠিছে পড়িছে......মআনস- 
সরসে-অশ্বের চলার আন্দোলনে গৌরাঙ্গী প্রমীলার দেহ উন্নত-অবনত 
হইতেছে, মনে হঈতেছে ধেন মানস অরোবরে পদ্ম তরজ-হিল্লোলে হিল্লোলিত 
হইতেছে । কিন্তু ভাব......গব।নি-_বিজয়ায় উক্তি। ভবানী বা পার্বতী 
প্রমীলার রূপ এবং শোর্ষের প্রশংসা করিতেছিলেন। বিজয় তাহাকে ম্মরণ 
করাইয়। দিল মেঘনার্দের সহিত প্রমীল। সম্মিলিত হওয়ায় নতুন বিপদ দেখা 
দিল। রামচন্দ্রকে রক্ষা করিতে হইলে মেঘনাদের মৃতার উপায় করিতেই 
হইবে। পার্বতী রামচন্ত্রকে রক্ষ। করিবার প্রতিশ্রতবন্ধ, সুতরাং তাহার উপায় 


১৯০ মেখনাদবধ কাব্য 


বাযু-সথী অগ্নি-শিখ! সে বায়ুর সহ! অবশ্য লক্ষণ শর নাঁশিবে লংগ্রামে 
ফেমনে রক্ষিবে রাষে কহ, কাত্যারনি ? মেখনার্দে। পতি সহ আসিবে গ্রমীলা 
কেমনে লক্ষণ শৃব নাশিবে রাক্ষসে ?” এ পুরে ; শিবের মেৰা করিবে রাঁবণি ) 
ক্ষণ কাল চিত্তি তবে কহিলা শহ্বরী; সথী করি প্রমীলারে তুষিব আমর11” 

"মম অংশে জন্ম ধরে গ্রমীল] রূপসী, ৬০ এতেক কহিয়।মতী পশিল! মন্দিরে । 
বিজয়ে) হরিব তেজ: কালি তার মৃুপদে নিজ্রাদেবী জাইল! 

আমি। ্‌ কৈলাসে ১৬১৩ 
রবিচ্ছবি-করম্পর্শে উজ্জ্বল ষে মণি লভিল1 কৈলাস-বাসী কুস্থম-শয়নে 
আভা-হীন হয় সে, লো, দ্িবা-অবসানে ; বিরাম ; ভবের ভালে দ'পি শশি-কলা, 
তেমতি নিম্তেজাঃ কালি করিব বামারে । উজলিল স্ুখ-ধাম রজোময় তেজে। 

ইতি শ্রীমেশনাদবধ কাব্যে সমাগমে] নাম তৃতীয় সর্গ: | 





চিন্তা কর! কর্তব্য। জম অংশে জন্প .'.. ভার জামি- পূর্বে বিভীষণ একবার 
বলিঘাছে পার্বতীর অংশে প্রমীলার জন্ম। পার্বতীও তাহাই বলিতেছেন । 
আগামীকাল লক্ষ্মণ ষখন মেঘনাদকে হত্যা করিতে যাইবে তখন তিনি গ্রমীলার 
তেজ হরণ করিবেন। তাহ। হইলে গ্রমীলার দিক হইতে আর বিপদ্নের কোনো 
কারণ থাঁকিৰে না। রবিচ্ছবি-করস্পর্পে-.' করিব বামারে থে সকল 
মশি হুর্যের কিরণে দীপ্তি পায় দিনে কৃর্য অন্ত গেলে যেমন তাহার] মান হইয়া 
আসে সেইরূপ পার্বভীর তেজে তেজন্ছিনী গ্রমীলাও আগামীকাল শিন্েজ ভুইয়! 
পড়িবে | পনি লু জালিবে গ্রষীজ। এপুরে- মৃতার পরে গ্রমীলা মেঘনাদের 
লছিত শিবধামে জাঁিবে। নবম সর্গে লমুঙ্গতীরে চিতাসজ্জায় শায়িত মেঘনাদ 
এবং তাহার পাশে মহুমরণ-গামিনী গ্রমীলাকে দেখিয়া স্বয়ং শিব অগ্রিদেৰতাকে 
আহ্বান করিয়। বলিয়াছেন, “পবিত্রি, হে সর্ষগুচি তোমার পরশে, ঘান শীগ্ 
এ হুধামে রাক্ষস-দম্পতি।” অগ্নি মেঘনাদ-গ্রমীলাকে রথে তুলিয়। ক্রুত 
শিবলোকে লইয়া] গেলেন। শিবের লেৰা করিবে রাবণি-রাৰণি অর্থাৎ 
রাবণ-পুত্র মেঘনাদ শিবলোকে আলির! শিবের সেবক হইবে । ভবের ভালে-_- 
ছি »জোনয় স্কেজে-_শিবের ললাটে দীথিমান চক্র শুভ্র জ্যোজায় নুখ-ধাম 
অর্থাৎ শিবলোক ভরিয়া তুলিল। 

লমাগমে নাষ-_এই তৃতীয় সর্গে প্রমীলার লঙ্কায় সমাগম বণিত হইয়াছে । 
ভাই এ লর্গের নাম লমাগম। 


চতুর্থ লর্গের বিহয়বন্ত লংক্ষেপ 


মেতনাদবধ কাব্যে চতুর্থ সর্গ রচনার উদ্ছেস্ঠ, সীত1 ও লরমার কখপোকথনের 
মাধ্যমে সীতাছরণ এবং রামচন্দ্র যৃদ্ধায়োঞজনের বিবরণ উপস্থাপন করা। এই 
৪৬ লংযোদিত হওয়ায় মেঘনাদবধ কাব্য কাহিনীগতভাবে হ্বয়ংসম্পূর্ণ 
যাছে। 
এই সর্গের জুচনায় মধুস্দন বান্মীকিকে প্রণীম নিবদেন করিয়া! আঁদিকবির 
আনুকুল্য প্রার্থনা করিয়াছেন। বাল্মীকির প্রসার্দে ভারতে যুগে যুগে বনু 
কৰি অক্ষয় যশের অধিকারী হইয়াছেন। ভর্তৃহরি, ভবভৃতি, কালিদাস, 
মুরারি, কৃত্তিবাস_-গ্রড়ৃতি অমর কবিদের লমপধায়ে স্থান লাভের জন্ত মধুহুদন 
॥ বাল্পীকির দাক্ষিণ্য কামনা করিয়াছেন। 
ইন্দ্রজিংকে লেনাপতি মনোনীত করা হইয়াছে । লঙ্কাবামীর মনে আর 
কোনো আশঙ্ক। নাই। তাহার! নিশ্চিত জানে, এবারে রামচন্দ্র পরাস্ত এবং 
বিতাড়িত হইবে। তাই সমগ্র লঙ্ক। আঙ্জ রাত্রিতে উতৎমব ধাপন করিতেছে। 
উৎসব মৃখরিত লঙ্কার এক প্রান্তে অশোক কাননে শুধু একটি মানুষ নীরৰে 
অশ্রমোচন করিতেছেন, তিনি বন্দিনী সীতা। প্রহরায় রত চেড়ীর দল 
তীছাকে একাকী রাখিয়া উৎসবে হোগ দিতে গিয়াছে । এই স্ুষোগে শত্রু" 
পুরীতে সীতার একমাত্র সহম্ন্মী, বিভীষণ পত্বী সরমা আসিয়া! লীতার পায়ের 
কাছে বগসিলেন। সরম! সীতার ললাটে মিছুর পরাইর়া দিলেন, যেন 
গোধূলির ললাটে একটি ভার! ফুটিয়া উঠিল। সীতার ছঙ্গে একটিও জলংকার 
|সাই। লরমা অলংকার অপহরর্ণের জন্ত রাবণকে ধিক্কার দিলে সীতা বলেন, 
রাবণ অলংকার অপহরণ করে নাই। রাবণ ষখন তাহাকে অপহরণ করিয়। 
আকাশপথে লঙ্কা লইয়া আলিতেছিল, তখন তিনি নিজেই অলংকারগুলি 
ফেলিয়া দেন। ওই চিহ ধর্িয়। তাহার অন্থলদ্ধানে রামচন্দ্র আমিতে পারিবেন, 
এই জালাতেই দিয়াছিলেন। এই গ্রসঙ্গের হৃত্র ধরিয়া লরম! জানিতে 
চাছিলেন কী কৌশলে দুরাচার রাবণ সীভাকে পঞ্চবটী হইতে অপহরণ করিয়। 
আনিয়াছে। 
মধুরভাহিদী সীতা! পঞ্চবটাবনে রাম-লদ্ণের লহিতত অতিবাহিত তাহা 
পরষ হখের দিনগুলির কথা বিবৃত করিলেন। গোদাবরী নদীতীরে সেই 


১২২ মেঘনান্বধ কাব্য 


পঞ্চবটী বনে কুটির নির্মাণ করিয়া রাম-সীতা বাঁ করিতেন । লক্ষণ সর্বদা 
তাহাদের সেবায় নিষৃক্ত থাকিতেন। দণ্ডকারণো আহার্ষের কোনো অভাব 
ছিল না। লক্ষণ নিয়ত প্রচুর ফলমূল সংগ্রহ করিয়া আনিতেন, রামচক্জর 
কখনো কখনো মুগয়ায় বাহির হইতেন। অরণ্যপ্রকুতির অপূর্ব সৌন্দর্য 
রাজনন্দিনী রাজবধূ সীতা মন হইতে রাঙ্গপ্রাসাদের হুখস্থৃতি মুছিয়। 
দিয়াছিল। কোকিলের মিষ্টিগানে সকালবেলায় ঘুম ভাঙিত। মযুর-ময়ুরী 
দরজায় আলিয়া! আনন্দে নৃত্য করিত। হল্জীশাবক, মৃগশিশু, বিচিত্র বর্ণের 
সব পাখি প্রন্তাহ আসিয়া জুটিত। ফুলের অলংকাবে সাজিয়া সীতা 
সরোবরের জল নিজের রূপ দেখিতেন। নির্বাসিত অরণ্যবামের সেই দিনগুলির 
কথা স্মরণ করিয়। সীতা ব্যথিত বোধ করেন। তবুও না বলিয়া পারেন না। 
দুঃখী মানুষ নিক্গের দুঃখের কথ] সহকম্কে না৷ বলিয়! পারে না। 

অরণ্যে সমাজ সংসার ছিল নাঠিকই। কিন্তু অরণ্যবামী খর্ষদের পত্বীরা 
মাঝে মাঝে সীতার সহিত দেখা করিতে আমিতেম। সীতার এক খেল৷ ছিল 
তরুর সহিত লভাদের বিবাহ দেওয়া। লতায় ফুল ফুটিলে ফুলগুলিকে নাতিনী 
বলিয়া! আদর করিতেন। ফুলের কাছে ভ্রমর আিলে ভ্রমরকে বলিতেন 
নাতনী জামাই । কখনো রামচন্ত্রের পায়ের কাছে বসিয়া! নানা শান্কথ। 
গুনিয়। তৃপ্ত হইতেন। এমনি করিয়] স্থখের দিনগুলি কাটিয়া যাইত। 

নিরবচ্ছিন্ন স্থখে এমনভাবে কতদিন কাটিয়া গেল। তারপর দেখ! দিল 
দুর্যোগ । একদিন সরমার ননদ্দিনী, রাবণের ভ্্রী হর্পণথ! আলিয়া রামচন্ত্রকে 
বিবাহ করিবার ইচ্ছা! প্রকাশ করিল। লক্ষণ তাহাকে বিতাড়িত করিলে 
রাক্ষসের। প্রতিশোধ গ্রহণের জন্ত রাম লক্ষ্মণকে আক্রমণ করিতে আসিল। 
ঘোর যুদ্ধ শুরু হইল। ভয়ে সীতা তখন অট্চতন্ত হইয্মা পড়েন! যুদ্ধ শেষে 
বিজয়) রামচন্দ্র সাতাকে সাদর সম্ভাষণে জাগাইয়া তৃুলিলেন। রামচন্দ্রের সেই 
মধুর সম্ভাষণের কথ! মনে পড়ায় সীতা! ভীব্র মনোকষ্টে সরমার কোলে মৃছিত 
হইয়া পড়িলেন। চেতন! লাভ করিয়] পুনরায় পূর্বকাহিনী শুরু করিলেন। 

মারীচ স্বর্মুগের রূপ ধারণ করিয়। আমিলে সীতা ওই হগ ধল্য়া দিতে 
রামচন্দ্রকে অনুরোধ করেন। রামচন্দ্র সিংহের মতো ক্রুতগতিতে সেই 
পলায়নপর মগের পিছনে ছুটিয়৷ অদৃশ্য হইয়া গেলেন। অকম্মাৎ দূর হইতে 
রামচন্ত্রের আর্ভকঠম্বর ভাপিয়! আসিল, “কোথ! বে লক্মণ ভাই, এবিপত্তি কালে? 
মরি আমি ।” সীতা আকুল হইয়া লক্ষণকে রামচন্ত্রের সন্ধানে যাইতে 
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অনুরোধ করিলেন। লক্মণ লীতাকে একাকী রাখিয়া যাইতে লন্মত হন 
নাই। কিন্তু সীতার তিরস্কারে কুদ্ধ হইয়া সীতাকে সাবধানে থাকিতে 
বলিয়া রামের সন্ধানে গেলেন। অনেক বেল! হইয়া গেল, রাম বা লক্ষণ কেহ 
ফিরিলেন না। এমন সময়ে এক ঘোগী কুটির হারে উপস্থিত হয়৷ ভিক্ষা 
চাছিল। সীতা তাহাকে রাম-লক্ষণ ফিরিয়। না আস পর্বস্ত অপেক্ষা করিতে 
অনুরোধ করিলেন। কিন্ত সেকুদ্ধ হইয়া সীতাকে অভিশাপ দিতে উদ্যত 
হুইল। অগত্য| সীতা ঘরের বাহির হুইয়া ভিক্ষা দিতে গেলেন। এ যোগী 
আর কেহ নয়, স্বয়ং রাবণ। সীতা] ঘরের বাহিরে আসামাত্র সে ছদ্বেশ 
ফেলিয়া বলপূর্বক সীতাঁকে রথের উপরে তুলিয়া লইল। ভয় দেখাইয়া, গ্রলোভন 
দেখাইয়া সীতাকে বশীভৃত করিতে চেষ্টা করিল। : ঝড়ের বেগে তাহার রথ 
আকাশপথ অতিক্রম করিয়া চলিল। রক্ষা লাভের উপায় নাই। সীতা 
অঙ্গের অলস্কারগুলি একে একে খুলিয়! ফেলিতে লাগিলেন। রামচন্দ্র ওই চিহ্ন 
দেখিয়। তাহার সন্ধানে অগ্রসর হইতে পারিবেন, এই আশায় পথে পথে 
অলংকার ছড়াইয়া দ্িলেন। সীতা৷ আকাশকে, বাতাঁসকে, ভ্রমরকে, কোকিলকে 
ডাকিয়া ভাকিয়া তাহার সংবাদ রামচন্দ্রের নিকট লইয়া যাইতে অহুরোধ 
করিলেন । 


বুক্ষণ পরে অকস্মাৎ দেখা গেল প্রলয়ের কালো মেঘের মতো আকাশ 
আবৃত করিয়া পক্ষীরাজ জটাম়ু রাবণের পুষ্পকরথের গতি রোধ করিতে 
আঁদিলেন। রাবণকে তিনি ধিক্কার দিয়া এই পাপকার্ধ হইতে নিবৃত হইতে 
অনুরোধ করিলেন। সীতাকে ছাড়িয়া রাবধ জটামুর সহিত সংগ্রাকে নিণ্ু 
হঈল। সীতা পলায়ন করিতে চেষ্টা করিয়াও পারিলেন না। মাটিতে 
পড়িয়। গেলেন। এ ঘোর বিপদে সীতা! মাতা বন্ুদ্ধরাকে ন্মরণ করিয়া 
তাহার অজে আশ্রয় তিক্ষা করিলেন। পুনরায় তিনি অচৈতন্ত হইয়! 
পড়িলেন। 


[ এখানে মধুনদন এক দীর্ঘ সবপবত্তীত্ত যোগ করিয়াছেন। সীতা স্বপ্নে 
দবখিলেন, বনুদ্ধরা আসিয়া তাহাকে আশ্বা দ্িতেছেন। এবং ভবিষ্তে 
যাহা ঘটিবে, সেই ঘটনা সীতার সম্মুখে অনুষ্ঠিত হইল। প্রত্যক্ষভাবে সীতা 
যাহা জানেন মা, সেইসব ঘটনা] সীতার মুখ দিয়া বলানো অসঙ্গতি হইভ। 
তাই কবি কৌশলে সীতার শ্পবৃত্াস্তের মাধ্যমে ঘটনাগুলি বিবৃত করিয়াছেন। ] 


১২৪. মেখনাদবধ কাব্য 


অচেঘন অবস্থায় সীতা দেখিলেন, মাতা! বস্বন্ধর! তাঁহাকে কোলে তুলিয়া 
ভইয়াছেন। বত্ৃদ্বপ্া বলিলেন, বিধির ইচ্ছাতেই রাৰণ সীতাকে হরণ 
করিতেছে। পাপী রাঁবণের পাপের ভার ছুঃলহ হওয়ায় বস্থুদ্ধর1! রাবণের 
'খিনাশের জন্তই সীতাকে জন্ম দিয়াছিলেন। সীতা! নির্ধাতনের পাপে রাবণ 
লবংশে বিনষ্ট হইবে, বস্ন্ধর! ভারমুক্ধ হইবে। এই কথা বলিম্ব৷ বন্বদ্ধরা 
ভবিতব্ঘার খুলিয়া দিলেন। ভবিষ্ততে যাহা ঘটিবে, সীতা তাহা দেখিতে 
পাইলেন। দেখিলেন রামচন্দ্র সীতার অন্বেষণে কিছ্বিন্ধ্যা রাজ্যে উপস্থিত 
হইয়াছেন। লেখানে অপমানিত, রাজ্যচ্যুতি স্থগ্রীবের সহিত তাহার মিত্রতা 
হইল। কিকিদ্ধ্যার রাঁজ। বালীকে হত্যা করিয়া রামচন্দ্র মুত্ীবকে পিংহাসনে 
প্রতিষ্ঠিত করিলেন । স্থুগ্রীব রামচন্ত্রকে সাহাধ্য করিবার জন্ত লক্ষ লক্ষ বানর 
দেনা প্রস্কত করিলেন। সেই বিপুল সৈন্তবাহিনী সমূদ্রের কুলে উপস্থিত 
ইইল। বকুণ-দেৰতা রামচন্ত্রের আদেশে সমৃত্রের উপরে সেতু নির্মাপ করিতে 
দিতে সম্মত হইল। বানর সেনারা উপকরণ সংগ্রহ করিয়া! আনিল, শিল্পীদল 
মিলিয়া এক অপুর্ব সেতু নির্মাণ করিল। সেই সেতুর উপর দিয়া বিশাল বাহিনী 
দমুদ্র অতিক্রম করিয়! লঙ্কায় উপস্থিত হইল। রাবণের রাজসভাঁয় বিভীষণ 
রাবণকে রাঁমচন্দ্রের বশ্টতা স্বীকার করিতে অন্থুরোধ করিলেন । কিন্তু রাবণ 
তাহাকে পদাঘাত করিয়া অপমান করিল। তারপরে লীতা যুদ্ধের দৃশ্থ 
অনুষ্ঠিত হইতে দেখেন। রামচন্দ্রের সহিত যুদ্ধে আটিয়া উঠিতে না পারিয়া 
রাবণ কুল্ভকর্ণের নি্াভঙ্গ করিতে আদেশ দিল। অকালে নিদ্রা হইতে উঠিয় 
কুদ্তকর্ণ যুদ্ধ করিতে গেল। কিন্তু রামচন্দ্রের শরাঘাতে তাহাকে মৃত্যু বরণ 
করিতে হইল। লকঙ্কায় শোকের ছায়! নামিল। সীত। তাহার শক্রদের এ শোক 
লহ করিতে ন! পারিয়া মাতা বন্ধার নিকট কাতর অনুনয় করিয়াছিলেন। 
আবার নয়ন মৈলিয়! সীতা দেখিলেন, সুরবালারা তাহাকে ডাকিয়া রাবণের 
মৃত্যু মংবাদ জানাইতেছে। তাহারা নীতাকে সাজসজ্জ! করিস গ্রদ্ধতি হইতে 
অন্থরোধ করিতেছে । সীতা! বলিলেন, সাজপজ্জায় গ্রয়োজন নাই । কাঙালিনী 
বেশেই লী! হ্বামীর নিকট যাইবেন। সুরবালারা সে নিষেধ শুনিল না। 
যাজিয়া প্রস্তুত হইতে অদূরে উদয়াচলের সুর্যের মতো! জ্যোতিরয় রাঁমচন্ত্রকে 
দেখিতে পাইলেন। ছুটিয়া তাঁহাকে প্রণাম করিতে গেলেন। সেই মূহূতেই 
ত্বপ্ন শেষ হইয়া! গেল। 
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বীণার তার ছিড়িয়! গেলে ৰীণ! যেমন নীরব হইয়া বায়, সীতাঞ ত্বপ্ন 
বৃতাস্ত বলিতে তেমনি নীরব হুইয়। গেলেন। 

রমা সীতাকে আশ্বস্ত করিয়া কহিলেন, এ স্বপ্ন সত্য হইবে। রামচজের 
সহিত সীতার মিলন হইবে। ইতিমধ্যে যুদ্ধে দেবদৈত্যনরত্রাস কুস্তকর্ণ 
নিহত হইয়াছে । বিভীষণ সর্বপ্রকারে রামচন্জ্রকে সাহায্য করিতেছেন? 
রামচন্দ্র জয়ী হইবেন | রাবণ অবশ্তই সবংশে বিনষ্ট হইবৰে। 

সরমার আশ্বাসবাকা শেষ হুইলে সীতা আবার পূর্ব প্রসঙ্গে ফিরিয়া 
গেলেন। চোঁখ মেলিয্ন! সীতা দেখিলেন, সম্মুখে রাবণ দীড়াইয়া আছে, আর 
মহাঁপরাক্রমশালী জটাঘু ৰ্জাধাতে চূর্ণ গিরিশূজের মতো! মাটিতে পড়িয়া 
রহিয়াছেন। গবিত রাবণ বলিল, দেখ, জগৎবিখ্যাত জটায়ু আজ আমার 
পরাক্রমে হীনাযু। মুমূর্যু জটায়ু মৃদু হ্বরে বলিলেন, আমি ধর্মের পক্ষে থাকিয়! 
মৃতাবরণ করিতেছি । লম্মুখ সমরে মৃত্যুবরণ করিয়া হ্র্গে যাইতেছি। কিন্ত 
তোব কী দশা হইবে একৰার ভাবিয়া! দেখ। শৃগাল হইয়া তুই পিংহীকে 
কামনা করিয়াহিস। কে তোকে রক্ষা করিবে? এ নারীরত্ব চুরি করিয়৷ তুই 
ঘোর সংকট ডাকিয়া! আনিয়াছিন। 

এই কথা বলিয়া বীর জটায়ু নীরব হইলেন। রাবণ আবার সীতাকে 
রথের উপরে তুলিয়া নইল। সীতা জটাযুকে বলিলেন, আমি জনকছুহিতা, 
রামচন্্রের দাসী । যদি রাঁমচজ্ের সহিত দেখা হয়, তাহাকে বলিগ এই পা 
আমাকে শূন্য ঘরে পাইয়া! অপহরণ করিয়াছে। 

রখ আকাশে উঠিল। সম্মুখে সমূতর দেখা গেল। সীতা সমূত্রে ঝাঁপ দিয়া 
পড়িতে চেষ্টা করিলেন। রাৰণ তাহাকে বাধা দিল। জাকাশপখে রখ 
 ছুটিয়া চলিল। অবিলম্বে সম্মুখে লঙ্কাপুরী দেখা গেল। সমুদ্রের বুকে অপূর্ব 
স্থনায এই লঙ্কাপুী। কিন্ত যতোই হুন্দর হোক, সীতার পক্ষে এ কারাগার 
মাত্র। 

রম! সীতার বিবরণ শুনিয়া, চোখের জল মুছিয়1 বলিলেন, বিধির নির্বন্ধ 
কেহ খণ্ডন করিতে পারে না। তবে বনুদ্ধরা সীতাকে স্বপ্পে দেখা দিয়! যাঁছা 
বলিয়। গিয়াছেন তাহা সত্য হইবে। বিধির ইচ্ছাতেই রাবণ সীতাকে 
্ব্ণলঙ্কায় আনিয়াছে। এই পাপে রাৰণ লংবশে বিনষ্ট হইবে। বীর প্রলবিনী। 
লঙ্ক! আজ বীরশৃন্ত। জিতুবন বিজয়ী যোদ্ধার! লব বিনষ্ট হইয়াছে। শবভৃক 
পশুদের আজ উল্লাসের অস্ত নাই, লঙ্কা শবদেহের অভাব নাই আন ॥ 


১৬ মেখনাদবধ কাব্য 


খরে ঘরে বিধবার ক্রন্দন জাগিতেছে। দীতভার ছুঃখরজনী প্রভাত হইতে আর 
দেরিনাই। সীতা জচিরেই রামচন্দ্রের সহিত মিলিত হুইবেন। এই লক্কায় 
আপিয়। সীতা বহু দুঃখ ভোগ করিয়াছেন, কিন্ত সরমার কোনো অপরাধ নাই। 

সীত1 বলিলেন, সরমার মতো তাহার আর কে হিতার্থা আছে। সরমা 
যুতিমতী দয় । 

সরম! এবার সীতার নিকট হুইতে বিদ্রায় লইলেন ৷ সীতাকে ছাড়িয়। 
যাইতে মন চায় না। কিন্তু সরমার শ্বামী রামচন্দ্রের অনুগত, সরমা আপিয়। 
শীতার সহিত কথা বলেন-_একথা শুনিলে রাবণ মহাকুদ্ধ হইবে। সরম! 
সংকটে পড়িবেন সীতা সরমাকে ক্রত ফিরিয়া! যাইতে বলিলেন। দৃর হইতে 
কাহাদের পদশব্ধ ভাসিয়া আঙ্িতেছে। হয়তে। বা চেড়ীদদন আবার ফিরিয়া 
আমিতেছে। আতঙ্কিত। হরিণীর মতো সরম। দ্রুত চলিয়া! গেলেন। অরণ্যে 
একটিমাত্র ফুলের মতো! সীতা একাকী সেই বনে বসিয়। রছিলেন। 


চতুর্থ-সর্গ 


নমি আমি, কবি-গ্তরু, তব পদান্জে, দীন যথা যায় দূর তীর্ঘ-দরশনে ! 
বাল্সিকী! হে ভারতের শিবঃচুড়ামণি, তব পদ চিহৃ ধ্যান করি দিবানিশি, 
তব অনুগামী দাঁল, রাজেন্দ্র-সঙ্গমে পশিয়াছে কত যাত্রী যশের মন্দিয়ে, 


[১২০] পদান্বজে- পদপন্মে। অন্ুজম্পপল্প। বাল্মীকি-_ 
ভারতবর্ষে বাল্সীকিকে আদি-কবি এবং তাহার রামায়ণকে আদি-কাবা মনে 
কর! হয়। অশশ্য প্রচপিত রামায়ণের সবই বান্মীকির রচনা নয়, পরবর্তাকালে 
মূল রচনার সহিত নান! অংশ সংযুক্ত হইয়াছে । পণ্ডিতের! অনুমান করেন 
ৃষ্পূর্ব চতুর্থ শতাববীতে বাল্মীকি-রামায়ণ রচিত হুইয়াছিল। মধুস্দন যে 
সব কবির রচন] পাঠ করিয়া আনন্দ এবং প্রেরণালাভ করিতেন বান্মীকি 
তীহাদের মধ্যে সর্বাগ্রগণয ছিলেন । একটি পক্ত্রে তিনি লিখিক়াছেন £ * 19৫1 
1580. 2105 00205 2০0০ 080 0£ ড210210)1700001 ডা 8.5, 
1811) [511995, 1081706)178550 2100. 741110015. 70656 কবিকুলগুরুঃ 
07301) €010916 ৪ 661] ১ ৪ 2156 1966 0০০৮ রামায়ণ কাবা হইতেই 
তিনি মেঘনাদবধ কাব্যের কাহিনী সংগ্রহ করিয়াছিলেন। অনেকদিন পরে 
“চতুর্দশপন্দী কবিতাবলী'র একটি সনেটে কবি লেখেন 2 

“স্বৃতি, পিতা বালী'কির বৃদ্ধ-রূপ ধরি, 
বমিল! শিয়রে:মোর ; হাতে বীণা করি, 
গাইল! সে মহালীত, যাহে হিয়। জলে, 
যাহে আজু আখি হতে অসশ্র-বিন্দু গলে | 
কে সেমৃঢ় ভভারতে, বৈদেছি সুন্দরি, 
নাহি আরে মনঃ যার তব কথ৷ ম্মরি, 
নিতা-কান্তি কমলিনী তুমি ডক্তি-জনে 1” 


[বিশেষভাবে যেঘনাদবধ কাবোর চতুর্থ লর্গে সীতা-চরিতর চিন্রণে সন 


১২৮ মেঘণাদবধ কাব্য 


দমনিয়া ভব-দম ছুরস্ত-শমনে-_ শরীক; ভারতে খ্যাত বরপুন্ত্র যিনি 
অমর ! শ্রীভর্তুছরি ? রী ভবভৃতি ভারতীর,কা'লিদাস-_ন্থুমধুর-ভাষী; ১৯ 





বাল্সীকিকে যথাষথভাবে অনুসরণ করিয়াছেন । জমনিয়! ভব-জঙজ ভুরস্ত 
আজনে-_বালীকির পদাঙ্ক অহ্সরণ করিয়া পরবর্তী কালের কতো কৰি 
অমরত্বলাত করিয়াছেন, 'ভৰ+ ৰা পৃথিবীকে দমন করে ষে ছুরস্ত ধম (শমন ) 
সেই ষমকে দমন করিয়া অমরত্বলাভ করিয়াছে । ভারতীয় কাব্য সাহিত্যে 
যুগে যুগে বান্মীকি রামায়ণে নানা কাহিনী কবিবুন্দ ব্যবহার করিয়াছেন। 
আধুনিক যুগের কবি মধুনথদনের 'মেঘনাদবধ” সেই কাঠিনীরই এক আধুনিক 
যুগোচিত কাব্যরূপ। ভ্ীভর্তছরি- প্রসিদ্ধ 'ভট্টিকাব্যে'র রচয়িতা, সংস্কৃত 
সাহিত্যের অন্যতম গ্ধান কবি। “ভর্ত' শবের প্রাকত রূপ 'ভটি” কবির 
নাম অন্ুসারেই কাব্যের নাম 'তট্'কাবা। চার কাণ্ডে বিভক্ত, ৰাইশ সর্গে 
সম্পূর্ণ এই কাব্যে রামের জন্ম হইতে সীতা উদ্ধার, লঙ্ক! হইতে প্রত্যাবর্তন 
এবং রাজো অভিষেক পর্যস্ত রামায়ণের কাহিনী বণিত আছে। মুখ্যতঃ 
কাব্যের মাধ্যমে বাকরণ শিক্ষা দিবার উদ্দেশে ভর্তৃগরি এই কাব্য রচন! 
করিয়াছিলেন, তাই সাধারণ পাঠকের পক্ষে এই দুরূহ কাব্যের রমগ্রহণ লগ্তব 
নয়। ভর্তৃচরির আবির্ভাবকাল নিশ্চিতভাবে জান] যায় না। অনুমান করা! 
হয় ষষ্ঠ শতকের প্রথম ভাগ হুইতে সম এতকের মধ্যকাল পর্ধপ্ত লময়ের মধে) 
কোনো সময়ে তিনি আবিতূর্ত হুইয়াছিলেন। জুর্লী-জ্ঞানী, বিছবান্‌। 
ভবভুত্তি_ গ্রলিদ্ধ সংস্ত নাট্যকার । উৎকর্ষের বিচারে কালিদাসের পরেই 
ভবসৃতির স্থান। ভবতৃতির আত্মপরিচয় অন্থলারে তাহার পিতার নাম 
নীলকঠ, মাতা জাতুকর্ণা। তীহার গ্রস্থাবলীর রচনাক।ল ৭৩৬ থুষ্টাবের 
কাছাকাছি সময়ে এইরূপ মন্মান করা! হয়। রচনাবলীর মধো বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য ত্বররামচরিত”। ইহা| ভিন্ন “মালতীমাধ এবং “মহাবীর- 
চরিত উল্লেখ্য রচনা । 'উত্তররামচরিত? নাটকে সীতার বনবাস হইছে সীতার 
সহিত রামের পুনমিলন পর্ষস্ত বারো বৎসরের ঘটন! ৰণিত হইয়াছে। 
শত্রীকণ্ঠ_ভবভৃতি নিঙ্জের নাম শ্রীক্ বলিয়াছেন। টাকাকারের! মনে 
করেন,ভ্রীক$ পরে ভবতৃতি উপাধিলাভ করিয়াছিলেন । কালিঙ্গাস-_অভিজান- 
শকুস্কল, বিক্রমোর্বধী ৬ মালবিকায়িমিজ নাটক, রঘুবংশ ও কুমারলভব 


কাব্য-পাঠ ঃ চতুর লগ ১২৯ 


মূরারি-মুরলী-ধ্বনি-সদৃশ মূরারি কবিতা-রসের সরে রাজহংস-কুলে 
মনোহর ॥ কাঁতিবাস, কীত্তিবাপ কৰি, মিলি করি কেলি জামি, না শিখালে 
এ বঙ্গের অলঙ্কার !_ ছে পিতঃ, তুমি? 


কেমনে, গীঁখিব নৃতন মালা, তুলি সঘতনে 


মহাকাব্য এবং মেঘদৃত ও খতুমংহার নামক খগুকাব্য রচয়িতা বিখ্যাত কবি 
কালিদাস বিক্রমার্দিতোর সভার নবরত্বের অন্ততম ছিলেন এইরূপ গ্রসিদ্ধি 
আছে। তাহার সম্পর্কে বু কিংবদন্তি প্রচলিত আছে, কিন্তু যখার্থ এতিহাসিক 
পরিচয় আজ জান! যায় নাই। মধুক্দন ইহাঁকে সরম্বতীর বরপুদ্ধ বলিয়াছেন। 
বীরাঙ্গনা কাব্যে মধুন্থদন কালিদাসের কাব্য হইতে আপন রচনার বিষয়বস্ত 
সংগ্রহ করিয়াছেন ( “ছুদ্মতস্তর প্রতি শকুস্তল।” 'পুরুরবার প্রতি উর্বশী” ), “চতুর্দশ- 
পদ্দী কবিতাবলী? গ্রস্থে কয়েকটি কালিপাসের কাবা ও নাটকে প্রশপ্তি আছে, 
মেঘনাদবধ কাব্যের দ্বিতীয় সর্গে পার্বত্বী কর্তৃক শিবের ধানভঙ্গ স্পষ্টতঃ 
কালিদাসের “কুমারলম্ভব' কাব্যের বর্ণনা অনুসরণে রচিত। আ্ুরারি-'*-"" 
মুরারি--“অনর্ঘরাঘব” নাটক রচয়িতা কবি মুরারি সম্পর্কে বলা হইয়াছে, 
তাহার রচন! শ্রীকষ্ষের (মুরাঁপি ) বাঁশির ধ্বনির মতো মনোহর । মুরারি 
সম্ভবতঃ নবম শতাব্দীর শেষ বা দশম শতাব্দীর প্রারস্তে বর্তমান ছিলেন। 
তাহার “অনর্থরাব' রামায়ণ কাহিনী অবলম্বনে রচিত সপ্তাঙ্ক নাটক। 
কৃত্তিবাস- বাঙলা রামায়ণের কবি। কৃতিবাসের রামায়ণ বা শ্রীরামপাঞ্চালী, 
বান্মীকির রামায়ণের আক্ষরিক অনুবাদ নয়। রামায়ণের গল্প বাঙলাদেশে 
যে রূপে প্রচলিত ছিল তাহাই কৃত্তিবাস বর্ণনা করিয়াছেন। কৃত্তিবানের 
জীবৎকাল সম্পর্কে কোনে! স্থির সিদ্ধান্ত করা সম্ভব হয়নাই। তবে তাহার 
জীবৎকাল পঞ্চদশ শতাবীর পরে নয়-__এইটুকু নিশ্চিতভাবে বলা ঘায়। 
মধুহ্ষধন মেঘনাদবধ কাব্যের কোনো কোনো অংশে রুত্তিবানকে অন্থলরণ 
করিয়াছিলেন; যেমন, কাব্যের শুচনায় বীরবান্ছর বীরত্বের বিবরণে। 
কীণ্তিবাস-কীতি বা স্থরুতির আবাস যাহাতে, কবি কৃত্তিবাসের বিশেষণ- 
রূপে শষটি প্রযুক্ত হুইয়াছে। কবি! রমের.....ভুশি-_কাব্যরসের র়োবরে 
যে সব মহাকবি রাজহংসের মতো৷ খেলা ( -. কেলি) করেন, তুমি ( বান্মীকি ) 
শিখাইয়া না! দিলে তাহাদের সহিত মিলিয়া খেল! করিৰ কী উপায়ে। 
০ম্খ--ক---৯ 


১৩৪ 


ভব কাব্যোন্ঠানে ফুল; ইচ্ছা সাজাইতে 
বিবিধ ভূষণে ভাষা কিন্তু কোথ| পাব 
( দীন আমি!) রত্বরাজী, তুমি 
নাহি দিলে, 
রত্বাকর ? কৃপা, প্রভু, কর 
অকিঞ্চনে ।-_-২* 
ভাঁমিছে কনক-লঙ্ক। মানন্দের নীরে, 
স্বর্ণ দরীপ-মালিনী, রাজেন্দ্রাণী ঘখ। 
রতুহারা । ঘরে ঘরে বাজিছে বাজন1) 
নাঠিছে নর্তপী-বৃন্দ, গাইছে স্তানে 
গায়ক; নায়কে লয়ে কেলিছে নায়কী, 
থল খল খল হামি মধুর অধরে ! 


রতাকর-সমুদ্র। অথবা, বাল্সীকি। 
লাভের পূর্বে বান্মীকি দহ্থ্য ছিলেন, 
অকিঞ্চনে-_যার কিছুই নাই, দরিজ্র। 


মেঘনাদবধ কাব্য 


কেহ বা সরতে রত, কেহশীধু-পানে ! 
ঘারে ছায়ে ঝোলে মাল! গাথা 

ফল-ফুলেঃ 
গৃহাগ্রে উড়িছে ধবজ ; বাতায়নে বাতি ; 
জনশ্রোতঃ রাজ-পথে বঠিছে 

কল্লোলে, ৩০ 

যথ| মহোত্সবে, ষবে মাতে পুরবাসী। 
রাশি রাশি পুষ্প-বৃষ্টি হইছে 

চৌদিকে__ 
মৌরভেপুরিয়! পুরী। জাগে লঙ্কা আজি 
নিশীথে, ফিরেন নিদ্র। দুয়ারে দুয়ারে, 
কেহ নাহি মাধে তারে পশিতে আলয়ে, 


কতিবাসের রামায়ণ অনুমারে কবিস্ব- 
তখন তাহার নাম ছিল রত্বাকর। 


[২১-৩১] ভাগিছে কনক-লঙ্ষা আনন্দের নী£র-_কাহিনীর 


পূরবসত্র স্মরণীয়। বীরবাহুর মৃত্যুতে লক্কার উপরে যে শোকের ছায়৷ নামিয়া 
আনিয়াছিল তাহ] কাটিয়। গিয়াছে । মেঘনাদ সৈন্ত পরিচালনার দায়িত্বলাভ 
করিয়াছে । সকলের নিশ্চিত ধারণ! এবারে রামচন্দ্র পরাজিত এবং বিতাড়িত 
হুইবে। তৃতীয় সর্গে বশিত হইয়াছে) মেঘনার্দের সহিত প্রমীলা আমিয়! 
মিলিয়াছে। তাই লঙ্কাবালীদের আনন্দের সীমা মাই । এই গীতবাগ্যমুখরিত 
আনন্দময় পরিবেশের বৈপরাতণ্ে অশোককাঁননে বন্দিনী সীতার বিষতা 
মর্মম্পশী হইয়া! ওঠে । বৈপরীতা কটির জন্যই কবি বিশেষভাবে লঙ্কার 
আনন্দ উৎসবের কথা বলিয়াছেন। কতুষ্কারঝা-_রতুময় হার যাহার। নায়ক 
_নাফ়িকা। এরতে রত_রতিক্রীড়ায় রত। লীধু-মদ। গৃহাগ্রে 
উড়িছে ধবজ-_গৃহশর্ষে পতারু] ( ধ্বজ ) উড়িতেছে। 


[ ৩২-৪৫] ফিরেন নিড1-...-আল।ক়--উংসবমত্ত লঙ্কাবাসীর চোখে 
আজ নিদ্রা নাই। 'নিক্র। ফেন দরজায় ঘুরিতেছে। কিন্তু কেছ তাহাকে গৃছে 


কাব্য-পাঠ : চতুর্থ সর্গ 5৩১ 
বিয়াম-বর গ্রার্থনে !__"মারিবে বীরেন্দ্র পুনঃ সে হধাংশু-ধনে ; আশা, 
ইন্দ্রজিত কালি রামে, মারিবে লক্ষণে; মায়াবিনী, 
'সিংহনাদে খেদাইবে শৃগাল-সদৃশ পথে,ঘাটে,ঘরে, দ্বারে, দেউলে,কাননে 
বৈরী-দলে পিশ্ধু-পারে ঃ আনিবে গাইছে গো! এই গীত আঙ্জি রক্ষপুরে-- 
বাধিয়া কেন না ভাপিবে রক্ষঃ আহ্লাদ- 


বিভীষণে ; পলাইবে ছাড়িয়া | সলিলে ? ৪৫ 
ঠাদেরে একাকিনী শোকাকুলা, 
রাহ; জগতের আখি জুড়াবে দেখিয়! অশোঁক-কাঁননে; 


গ্রবেশ করিতে আহ্বান করিতেছে না। পলাইবে......রাু-_লঙ্কাপুরীকে 
টাদের সহিত উপম! দিম্প] বল! হইতেছে রামচন্দ্রেব সৈশ্যবাহিনী পরিবেষ্টিত 
লঙ্কা আজ যেন রাহ্গ্রত্ত টাদের মতো । আগামীকাল ইন্দ্রঙ্িং এই শত্রুদের 
বিতাড়িত করিয়| লঙ্কাকে রাহমুক্ত করিবে । ম্ধাংশু-_ চাদ । 

[৪৬-৫৫) একাকিনী শোকাকুলা, জশোক-কাননে-__ রাবণ 
সীতাকে অপহরণ করিয়া আনিয়া লঙ্কার অন্তর্গত অশোক-কাননে বন্দী 
করিয়া রাখেন। বাম্মীকি-রামায়ণের হুন্দরকাণ্ডে অশোক-কাননে বন্দিনী 
সীতার বিবরণ আছে। হুচুমান সীতা অন্বেষণে লঙ্কায় আসিয়া সর্বন্ 
অনুসন্ধান করিয়া শেষে অশোঁক-কাননে গ্রবেশ করে। বিবিধ বুক্ষ এবং 
সর্বধতৃর পুপ্পে সুশোভিত বিশাল বনের মধ্যে একস্বানে অকল্মাৎ হন্সমান 
সীতাকে দেখিতে পায়? “সহসা হস্থমান দেখতে পেলেন, সেই বৃক্ষের মূলে 
রাক্ষপী পরিবেষ্টিত এক রমণী বসে আছেন, তার দেহ উপবাসে কশ, রূপ 
গার অগ্রিশিখার ন্যায়, পরিধানে একটিমাত্র মলিন গীত বসন। তিনি 
অশ্রুপূর্ণ নয়নে বিষপ্নব্দনে বার বার দীর্ঘশ্বাস ফেলছেন। তিনি যেন সন্দেহাকুল 
স্থৃতি, নিপতিত সমৃদ্ধি, বিহত শ্রদ্ধা, প্রতিহত আশা, মিথ্যা-অপবাদ গ্রন্থ কীতি। 
হম্থমান অনুমান করলেন, ইনিই শীতা, কারণ, রাম ষে সকল তৃষণের কথা 
বলেছিলেন তা এ র সঙ্গে রয়েছে, অন্থান্ত তৃষণ ও উত্তরীয় ঘা খত্মূকে ফেলে 
দিয়েছিলেন তা নেই ।......বাম্পকুল নয়নে হনুমান ভাবতে লাগলেন, স্বভাব 
বয়ম ও ম্বাডিজাতো ইনি রামেরই যোগা1।......পীতার উদ্ধারের নিমিত্ত রাম 
ঘদি শশাগর] পৃথিবী বিপর্যস্ত করেন তাও উচিত হুবে। .সীতার অংশমাজ্ের 
সঙ্গেও ভ্রিলোকের সমস্ত রাজোর তুলন। হয় না” (রাঁজশেখর বন্থ অনূদিত )। 


১৩২ মেঘনাদবধ কাব্য 


কাদেন রাঘব-বাঞ্ছ। আধার কুটীরে কিংবা বিশ্বাধরা রমা অন্য়াশি-তলে ! 
নীরবে! দূরস্ত চেড়ী সতীরে ছাড়িয়া, স্বণিছে পবন, দূরে রহিয়! রহিয়া 
ফেরেদূরে মত্ব সবে উৎদব-কৌতুকে-_- উচ্ছ্বাসে বিলাপি থ। ! লড়িছে বিষাছে 
হীন-প্রাণা হরিণীরে রাঁখিয়। বাঘিনী ৫* মশ্মরিয়] পাতাকুল ! বসেছে অরবে 
নির্ভয় হৃদয়ে যথা ফেরে দূর বনে! শাখে পাখী ! রাশি রাশিকুন্থম পড়েছে 
মলিন-বদনা দেবী,হায় রে, যেমতি  তরুযূলে ষেন তরু, তাপি মনস্তাপে, ৬* 
খনির তিমির-গর্ভে (না পারে পশিতে ফেলিয়াছে খুলি সাজ ! দূরে প্রবাহিণী, 
মৌর-কর-রাশি যথা) হূর্যকান্ত মণি, উচ্চ বীচি-রবে কাদি, চলিছে সাগরে, 


চেড়ী_নারী প্রহরী। হ্বীন-প্রাণ হরিণীরে.....দুর বনে-_বাঘিনী 
হরিণীকে আহত করিয়া ফেলিয়া রাখিয়া! ফেমন নিশ্চিন্ত মনে দূর বনে যায়, 
অর্থাৎ হরিণীর পক্ষে পলায়ন আর সম্ভব নয় জানিয়া নিশ্চিন্ত থাকে, প্রহরায় 
নিযুক রাক্ষমীরাও সেইরূপ সীতাকে একাকী রাখিয়া উৎসবে যোগ দিতে 
গিয়াছে । প্রহরী নাই, এই স্থুযোগে বিভীষণ-পত্বী সরমা সীতার সহিত সাক্ষাৎ 
করিতে আমিবেন। খনির তিমির গর্ভে'“সূর্ধকাস্ত মণি-_সুর্যকাত্ত মণি 
বা আত মণি ধখন অন্ধকার খনিগর্ভে থাকে তখন তাহাকে ঘেমন মলিন 
দেখায়, সীতাকে সেইবূপ মলিন দেখাইতেছে। বাল্সীকি বন্দিনী সীতার মনিন 
রূপের উপম! দিয়াছিলেন ধূমজালমণ্ডিত অগ্নিশিখার সহিত। বিষ্বাধরা! 
১২৯০ ভলে-বিশ্ব বা তেলাকুচ! ফলের মতে! লাল ঠোঁট যাহার সেই লক্ষ্মী 
(রমা ) ঘখন সমুদ্রের তলে ছিলেন তখন তাহার ম্ী যেমন মালিল্ঠমণ্ডিত 
খিল, ৰন্দিনী পীতাকে সেইরূপ মলিন বলা হইয়াছে। পুরাণ অনুসারে 
দুর্বামার অভিশাপে ইন্দ্র ত্রিভৃবন জয়ে বঞ্চিত হইলে সর্ব সৌভাগ্যের অধিষ্ঠান্্ী 
দেবী লক্ষ্মী সমুদ্রে প্রবেশ করেন। সমুত্রমস্থনের সময়ে লক্ষ্মী সমুদ্র হইতে 
উখিতা ছন এবং বিষ্ণুর সহিত মিলিত হন। 

[ ৫৬--৭১ ] স্বজিছে-শব্দ করিতেছে । বিল্লাগী বথা। _ দুঃখী মানুষ যেমন 
রহিয়। রহিয়! বিলাপ করে, তেমনি রহিয়! রহিয়া বাতাস শব করিতেছে। 
ভাপি মনস্তাপে সাজ__গাছের নিচে রাশি রাশি ঝর! ফুল পড়িয়া আছে। 
যেন মনের দুঃখে গাঁছ নিজের অঙগসঙ্জা খুলিয়! ফেলিয়া দিয়াছে, অর্থাং,ফুলগুলি 
ঝরাইয়া ফেলিয়াছে। প্রবাহিদী--দী। বীচি-রবে-- তরঙ্গের শবে) 


কাব্য-পাঠ £ চতুর্থ নর্গ ১৩৩ 
কহিতে বারীশে ঘেন এ ছুঃখ-কাহিনী ! তোমারে ছাড়িয়া, দেবি, ফিরিছে 


ন। পশে স্ধাংশু-অতপ্ সে ঘোর নগয়ে, 
বিপিনে। মহোৌৎসৰে রত সবে আজি 

ফোটে কি কমল কতৃ সমল সলিলে ? নিশা-কালে; 

তবুও উজ্জ্বল বন ও অপূর্ব রূপে ! এই কথা শুনি আমি আই, পৃজিতে 


একাকিনী বসিদেবী, প্রভা আভাময়ী প1!ছ্খানি। আনিয়াছিকৌটার় ভরিয়! 
তমোময় ধামে ধেন | হেন কাঁজে তথা সিন্দুর ; করিলে আজ্ঞা, সুন্দর ললাটে 
সরম। সুন্দরী আসি বিল! কাদিয়। দিব ফোটা। এফ! তুমি, তোমার 


লৃতীর চরণ-তলে, সরম। হুন্দরী-_৭০ কি সাজে 
রক্ষঃকুল-রাজলন্্রী রক্ষোবধৃ-বেশে |. এবেশ? নিষ্ঠুর, হায়, দুষ্ট 
. কত ক্ষণে চক্ষুঃ-জল মূদ্ছি স্থলোচন। লঙ্কাপতি ! ৮* 


' কহিল মধুর-স্বরে $ “দূরত্ত চেড়ীরা, কে ছেড়ে পদ্মের পর্ণ! কেমনে হরিল 


বারীশে বারি বা জলের ঈশ্বর, অর্থাৎ সমুদ্রকে। না পশে সুধা 
ঘংশু দেই ঘোর আশোঁকবনে চার্দের কিরণ প্রবেশ করে না। লরমা_ 
রাবণের সহোদর বিভীষণের স্ত্রী সরম! গন্ধর্বরাজ শৈলুষ-এর কন্তা। মানস 
লরোবরের তীরে সরমাঁর জন্ম হয়। বর্ষায় ক্রমবর্ধমান সরোবরের জল নবজাত 
কন্তার কাছাকাছি আনিয়! পড়িতেছে দেখিয়া শৈলুষ-এর স্ত্রী বলিয়া ওঠেন, 
দরঃ মা বর্ধত। অর্থাৎ, সরোবর, আর তুমি বধিত হইও ন1। এইজন্ত কন্তার 
নাম হয় সরমা। রাক্ষদপুরীতে পরম রাবণের আদেশে সীতার তত্বাবধানে 
নিযুক্ত ছিলেন। ইনি সীতার প্রতি সহানুভূতি পৌষণ করিতেন এবং সীতার 
হিতার্থ ছিলেন। বান্সীকি-রাম।য়ণের যুদ্ধকাণ্ডে বপিত আছে, রাবণ সীড়াকে 
রামচন্দ্রের মায়া-মুণ্ড দেখাইয়া! রামচন্ত্রের মৃত্যুর কথা৷ জানাইলে এই মিথা। 
সংবাদে পীত। কাতর হন। €সই সময়ে সরম] মীতাকে সাত্বনা দেন এবং বলেন 
রাবণ ছলনা করিয়! সীতাকে বিমোহিত করিয়াছেন । রামচন্দ্রের মৃত্যু হয় 
নাই। তিনি সপৈত্তে সমুদ্রের দক্ষিণ-তীরে উপস্থিত হুইয়াছেন। রাঁমায়ণের 


বর্ণনা অন্গসারে, সরম! আকাশপথে অদৃশ্তভাবে সর্যত্র বিচরণ করিতে 
পারিতেন। | 


[ ৭২--৮৩] এয়ো। ভূমি--দরম। সীতাকে বলিতেছেন,তুমি সধযা,তোমার় 


৩৪. 


ও বরাঙগ-অলঙ্কার, বুঝিতে ন। পারি ?” 


মেঘনাদবধ' কাব্য 


“বৃথা গঞ্জ দশাননে তুমি, বিধুমূখি ! 


কৌট। খুলি, রক্ষোবধূ যত্বে দিল ফোটা! আপনি খুলিয়া আমি ফেলাইন্স দূরে 


সীমস্তে $ সিন্দুর-বিন্দু শোভিল ললাটে, 


গোধুলি-ললাটে,আহ1! তারা-রত্বযথ! ! 


দিয় ফোট!, পদ্-ধূলি লইল! সরম]। 

“ক্ষম, লক্ষি, ছু ইনু ও দেব-আকাজ্কফিত 

তু; কিন্তু চির-দাপী দাসী ও চরণে!” 
এতেক কহিয়। পুনঃ বমিল! যুবতী 


আভরণ, যবে পাপী আমারে ধরিল 
বনীশ্রমে। ছড়াইন্্ পথে সে সকলে, 
চিহ্ন-হেতৃ । সেই সেতু আনিয়াছে 

হেথা 
এ কনক-লক্কাপুরে-_ ধীর রঘুমাথে ! 
মণি, মুক্তা, রতন, কি আছে লে। 


পদতলে । আহা! মরি, স্থুবর্ণ-দেউটি ৯০ জগতে, 
তুলমীর যূলে যেন জলিল উজলি যাহে নাহি অবহেলি লভিতে এ 
দশদিশ। মুহ্‌ত্বরে কহিল! মৈথিলী ১__ ধনে ?” ১০০ 


এমন বেশে থাকা উচিত নয়। সরমা দিন্দুর আনিয়াছেন সীতাকে পরাইবার 
জন্ত। বরাজ-_স্ুন্দর অঙ্গ । 

[৮৩--১০০ 1 দীমন্তে-_পি'থিতে। সুবর্ণ জেউটি যেন-_সরমা সীতার 
পায়ের কাছে বসিলেন। যেন তৃলসীতলায় সোনার দীপটি জালাইয়। রাখা 
হইল। বিধুমুখী-স্্রমুখী বা চক্রের মতো স্বন্দর মুখ যাহার, সরম। 
ছড়াইনু পথে সে লকলে- সরম! দুঃখ করিয়া বলিয়াছিলেন, রাবণ কী 
ুষ্টমতি, সীতার এমন স্বন্দর অঙ্গ হইতে সে সব অলংকার হরণ করিয়াছে ।' 
সীতা বলিতেছেন, অলংকার রাবণ হরণ করে নাই। রাবণ যখন তাহাকে অপহরণ 
করিয়৷ লঙ্কায় লইয়া আসে তখন সীতা নিজেই একে একে সব অলংকার 
খুলিয়া ফে:লন। ওই চিহ্ন অনুসরণ করিয়৷ অন্থসন্ধানকারীর। তাহার 
সন্ধান করিবে-_-এই উদ্দেশ্যে তিনি অলংকার পথে পথে ছড়াইয়া ফেলিয়া- 
ছিলেন। মেঘনাদবধ কাব্যে সীতার এই উক্তির সম্্থন মেলে রামায়ণের 
অরণাকাণ্ডের বিবরণে। মেখানে আছে, “জনশূন্য অরণ্য গ্রদেশের মধ্য দিয়ে 
যেভে যেতে সীতা একটি পবতশূঙ্গে পাঁচটি বানর দেখতে পেলেন। তারা 
রামকে সংবাদ দেবে এই আশায় তিনি তাঁর কনকবর্ণ উত্তরীয় ও আতরণ সফল 
ফেলে গিলেন, রাবণ তা জানতে পারলেন না” (রাজশেখর বন্ধ অন্ত )। 
যান্কে নাহি অবহছেলি লাভিতে এ ভনে- সীত] বলিতেছেন পৃথিবীতে এমন 
কি মণি-মুক্ত! আছে যাছ। রাঁমচন্ত্রকে পাইবার জন্ত অবহেল। করা না যায়। 


কাব্য-পাঠ £ চতুর্থ সর্গ ১৩৪ 


কহিল! সরম। ; “দেবি)শুনিয়্াছে প্রবেশি, করিল চুরি এ গন রতনে ? 
দাসী. যথা গোমুখীর মূখ হইতে স্স্থনে 


তব ত্বয়গ্বর-কথা তব স্বধা-মুখে) ঝরে পৃত বারি-ধার1, কহিল! জানকণ, 

কেন বা আইঈল। বনে রঘু-কুল-মণি। মধুব'ভাষিণী সতী, আদরে সম্ভাধি 

কহ এবে দয়া করি, কেমনে হরিল. সরমারে,_“হিতৈধিণী সাতার পরম 

তোমারে রক্ষেন্দ্র, সতি? এই তুমি, সখি! পূর্বব-কথা শুনিবারে যদি 
ভিক্ষা করি)__ ইচ্ছা তব, কহি আমি, শুন মন: 

দাদীর এ তৃষ! তোষ স্ধা-বরিষণে ! দিয়া।__ 

দূরে ছুষ্ট চেড়াদল ; এই অবলরে “ছিন্ু মোর, সুলোচনে, 

কহ মোরে বিবরিয়া, শুনি সে গোদাববী-তীরে, 


কাহিনী । কপোত কপোতী যথ1 উচ্চ বৃক্ষ-চূড়ে 
কি ছলে ছলিল রামে, ঠাকুর লক্ষণে বাঁধি নীড়, থাকে সুখে) ছিন্ু 
এ চোর? কি মায়া-বলে রাঘবের ঘোর বনে ১২৯ 
ঘরে ১১* নাম পঞ্চবটী, মর্কো স্থর-বন-সম। 





[ ১০১-১১১] কেমনে হরিল তোমারে রক্ষেত্__মধুস্দনের উদ্দেশ্য 
চতুর্থ লর্গে এই ক্কাবোর বর্ণনীয় আখ্যানের পূ্সথত্রটি ধরাইয় দেওয়া । রামচন্র 
ও সীতার সমগ্র জীবনী নয়, শুধু রাবণ-কর্তৃক সীতা হরণের ঘটনাটিই এই 
কাব্যের পক্ষে প্রাসঙ্গিক পূর্সত্র। তাই সাঁতার শ্বয়ংবর বা বনে যাওয়ার 
ঘটন! নয় রক্ষেন্দ্র ( রাবণ ) কীভাবে সীতাকে হরণ করিয়াছিল আঙ্গ তাহাই 
সরম। শুনিতে চাহিলেন। 


[১১২-১২৮] "গোমুখরী মুখে--মধুরভাবিণী লীতা_ গোমুখী হিমালয়স্থিত 
গোরুর মুপের মতো একটি গহ্বর, এই গহ্বর দিয়া গঙ্গানদী প্রবাছিত। গোমুখী 
হইতে যেমন মধুব শবে (.* নুম্বনে) পবিত্র (»পৃত) বারিধারা ঝরে, সেইরূপ মীতার 
মুখে উচ্চাধিত বাণী সেইরূপ পবিত্র ও শ্রুতিমধুর। গোদ্দাবরী ভীরে--নাম 
পঞ্চ 'টী _“রাম পঞ্চবটাতে এসে আশ্রম নির্মাণের উপযুক্ত একটি স্থান মনোনীত 
ক'রে লক্মণের হাত ধরে বললেন, এই স্থান সমতল এবং পুম্পিত তরুতে বেষ্টিত, 
এখানেই আশ্রম নির্মাণ কর। নিকটেই পদ্মশোভিত সরোবর রয়েছে । ওই 
দেখ গোদাবরী নদী অধিক দূরে, অতি নিকটেও নয় ।...শাল তাল তমাল খজুর 


১৩৬ 


সদা করিতেন সেবা লক্ষণ হুমতি। 
দ্গ্ডক ভাণ্ডার যার, ভাবি দেখ মনে, 
কিসের অভাব তার? যোগাতেন আনি 
নিত্য ফল যূল বীর সৌমিজি ; মৃগয়া 
করিতেন কতু প্রভূ; কিন্তু জীবনাশে 
লতত বিরত, সখি, রাঘবেন্দ্র বলী,__ 
দয়ার সাগর নাথ, বিদিত জগতে ! 
“ভুলিন্ পূর্বের সখ । রাজার 
নন্দিনী, 

রঘু-কুল-বধূ আমি; কিন্তু এ 

কাননে, ১৩০ 
পাইন, সরম! সই, পরম পিরীতি ! 
কুটারের চারি দিকে কত যে ফুটিত 
ফুলকুল নিত্য নিতা, কছিব কেমনে ? 
পঞ্চবটা-বন-চর মধু নিরবধি ! 


মেঘনাদবধ কাব্য 


জাগাত প্রভাতে মোরে কুছরি ন্বদ্বরে 
পিক-রাজ! কোন্‌ রাণী, কহ, শশিমুখি, 
হেন চিত্ত-বিনোদন বৈতালিক-গীতে 
খোলে আখি? শিখী সহ, শিখিনী 
স্থখিনী। 

নাচিত দুয়ারে মোর! নর্ভৃক, নর্তকী, 
এ দ্রোহার সম, রাম! আছে কি 

জগতে ? ১৪ 
অতিথি আঁসিত নিত্য করভ, করভী, 
মুগ-শিশু, বিহঙ্গম, স্বর্ণ-অঙ্গ কেহ, 
কেহ শুভ্র, কেহ কাল, কেহ বা চিত্রিত, 
ঘথ! বাসবের ধন্তঃ ঘন-বর-শিরে ) 
অহিংলক জীব ষত। সেবিতাম সবে, 
মহাদরে ; পালিতাম পরম যতনে, 
মক্ষত্বমে শ্রোতম্বতী তৃষাতুরে যথা, 


পনস পুনাগ আম্র অশোক চম্পক চন্দন গ্রভৃতি বনুগ্রকার বৃক্ষ রয়েছে, মুগ- 
পক্ষ গুচুর, আমর! এই রমণীয় স্থানে জটায়ুর সহিত বাস করব।” (রাজশেখর 
বন্ধ অনৃদ্দিত রামায়ণ )। অশ্বখ, বিশ্ব, বট, আমলকী ও অশোক বৃক্ষের বনকে 
বল! হয় পঞ্চবটী। জণ্ডঁক_ দগুকারণ্য। 

[ ১২৯--১৫২] রঘু-কুল-বধু-আজি-_হ্র্যবংশীয় রাজ! দিলীপের পুত্র রঘু। 
রঘূর পুত্র অজ, অঙ্জ-এক পুত্র দশরথ। এই রঘুর নামেই রামচন্ত্রের বংশের 
নাম রঘুবংশ। সীতা আত্মপরিচয় দান প্রসঙ্গে নিজেকে রঘুণ'শের বধূ 
বলিতেছেন। পিক- কোকিল। বৈভাকিক-_স্ততিপাঠক। শিখী-_মযুর। 
রামা__সুন্দরী নারী। করগ--হন্তিশাবক। যখ1 বাসবের ধন্ু-_মেঘের 
(ঘন) উপরে ইন্দ্রের (-বাসব) ধনুর মতো। সীতার কুটিরে বিচিত্র 
বর্ণের পাখিরা আলিত। এইসব পাখির দেহবর্ণ ইন্্রধুর বর্ণের মতো। অরুভূগে 
আৌতক্বভী-নদী যেমন মরুভূমিতে তৃষার্তদের তৃষ। নিবৃত্ত করে, সী! 


কাবা-পাঠ' 


আপনি হৃজলবতী বারিদ-প্রমাদে ।__ 
লরলী আরসি মোর! তুলি কুবলয়ে 
€ অযূল রতন-সম ) পরিতাম 
কেশে; ১৫ 
সাজিতাম ফুল-সাঁজে ; হাসিতেন প্রভূঃ 
বনদেবী বলি মোরে সম্ভাষি কৌতুকে ! 
হায়, সখি, আর কি লে! পাঁব 
গ্রাণনাথে ? 
আর কি এ পোঁড়া আখি এ ছাড় জনমে 
দেখিবে সে প1 ছুখানি--আঁশার সরসে 
রাজিব; নয়নমণি ? হে দারুণ বিধি, 
কি পাপে পাপী এ দাসী তোমার 
সমীপে ?” 
এতেক কহিয়। দেবী কাদিলা 
নীরবে। 
কাদিল। সরমা সতী তিতি অশ্র-নীরে। 
কত ক্ষণে চক্ষুঃ-জল মুছি 
রক্ষোবধূ ১৬০ 
লরম! কহিল! সতী মীতার চরণে ;-- 
'ন্মরিলে পূর্বের কথ ব্যথ! মনে যদি 
পা, দেবি, থাক্‌ তবে ; কি কাজ 
| "মরিয়া ?- 


: চতুর্থ নর্গ 


১৩৭ 


হেরি তব অশ্র-বারি ইচ্ছি মরিবারে !” 
উত্তরিল। প্রিয়ঘদ! (কাদস্বা ষেমতি 
মধু-স্বর| 1) “এ অভাগী, হায়, লো, 
স্থভগে, 
হদি নাকাদিবে তবে কেজার কাদিবে 
এজগতে ? কহি, শুন পূর্বের কাহিনী। 
বরিষার কালে, সখি,প্লাবন-পীড়নে 
কাতর প্রবাহ, ঢালে, ভীর 
অতিক্রমি, ১৭০ 
বারি-রাশিছুই পাশে; তেমতি যে মনঃ 
দুঃখিত, দুঃখের কথা কহে সে অপরে। 
তেইআমি কহি,তুমি শুন,লে৷ সরমে। 
কে আছ সীতার আর এ অররু- 
পুরে? 
“পঞ্চবটী-বনে মোরা গোঁদাবরী-তটে 
ছিন্থ মুখে । হায়, সখি কেমনে বণিব 
সেকাস্তার-কান্তিআমি ? সতত শ্বপনে 
শুনিতাঁম বন-বীপ] বন-দেবী করে ; 
সরনীর তীরেবসি, দেখিতাম কৃ 
মৌর-কর-রাশি-বেশে থর 
-বালা-কেলি ১৮* 
পদ্মবনে) কতূ সাধবী খষি-বংশ-বধৃ 


সেইরূপ এই বন্তপ্রাণীদের যত্বে পালন করিতেন। জরদী আরলি মোর__ 


লরোবরের শ্বচ্ছ জল ছিল আমার আয়ন! । 


কুবলয়-_ পদ্মফুল । 


[ ১৫৩--১৭৪ ] আশার সরষে রাজীব--আশার সরোবরে পদ্ম অর্থাৎ 


রামচন্্র। ভিদ্বি--ভিজিয়]। 


পুরীতে। 


কাছন্বা-কলহংসী। 


ভাররঙ্পুর়ে--শক্র- 


[ ১৭৫--২০২ ] কাস্তার-বান্তি--কাস্তারের বা! নিবিড় অরণোয় সৌন্দর্য । 
মৌর-কর-রাশি-বেশে সুক্-বাল। কেলি পল্জাবনে-_পন্মবনে হুর্যকিরণ খেলা 


১৩৮ মেঘনাদবধ কাব্য 


স্থহাদিনী আমিতেন দাসীর কুটারে,  নাথের চরণ-তলে, ব্রততী ধেমতি 
স্থধাংশুর অংগ যেন অন্ধকার ধামে! বিশাল রসাল-মূলে ) কত যে 

অজিন (রঞ্জিত, মাহা, কত শত রডে!) আদরে ২০০ 
পাতি বদিতাম কত্‌ দীর্ঘ তরু-মূলে,  তুষিতেন প্রভূ মোরে, বরষি বচন- 
সখী-ভাবে সভাষিয়। ছায়ায়, কভু বাঁ স্থধা, হায়, কব কারে? কব বা 


কুরজজিণী সঙ্গে রঙ্গে নাচিভাম বনে, কেমনে ? 
গাইতাম গীত গুনি কোকিলের ধ্বনি! শুনেছি কৈলাস-পুরে কৈলাদ-নিবাপী 
নব-লতিকাব,সতি, দিতাম বিবাহ ব্যোমকেশ, স্বর্ণাননে বমি গৌরী-সনে, 


তরু-সহ; চূদ্থিতাম, যগ্তরিত বে ১৯০ আগম, পুরাঁণ বেদ, পঞ্তস্ত্র কথা 
দম্পতি, মঞ্জরীবুন্দে, আনন্দে সম্ভাষি পঞ্চ মৃখে পঞ্চমুখ কহেন উমারে; 
নাতিনীবলিয়া সবে! গুঞ্জরিলে অলি, শুনিতাঁম সেইরূপে আমিও, রূপলি, 
নাতিনী-জামাইবলি বরিতাঁম তারে! নানা কথা! এখনও, এ বিজন বনে, 


কৃ ব৷ প্রভৃর সহ ভ্রমিতাম স্থখে ভাবি আমি শুনি যেন সে মধুর বাণী '__- 
নদী-তটে ; দেখিতাম তরল সলিলে সাঙ্গ কি দাসীর পক্ষে, হে নিঠুর বিধি, 
নৃতন গগন যেন, নব তারাবলী, সে সঙ্গীত?”__নীরবিল। মায়ত-লোচনা 


নব নিশাকান্ত-কাস্তি ! কভ বা উঠিয়া বিদাদে। কিল! তবে সরমা সবন্দরী + 
পর্ববত-উপরে,সখি, বসিতাঁম আমি শুনিলে তোমার কথা, রাঘব-রমপি, 








করিত, মনে হইত যেন দেবকন্যারা পল্মণনমে খেলা করিতেছে । শ্রধাংশর অশ 
যেন-_-দীতার কুটিরে কখনো কখনো খধি-পত্বীরা আঙগিতেন। তাহারা 
অন্ধকার (নিবাননা) কুটিরে যেন চাদের কিরণ বহন করিয়া আনিতেন। 
ভজিজ-_মুগচর্, পশুচর্ম। কুরলিণী_হরিণী। আনন্দে সন্তা্ নাতিশী 
বলিয়। :ব _তরুর সহিত লতার বিবাহ দিতাম। ফুল ফুটলে ফুলগুলিকে 
নাতনী বলিয়া আদর করিতাম। নাভ্তিপী-জামাই- ফোটা ফুলের কাছে 
ভ্রমর আসিলে ভ্রমরদের বলিতাম নাতনী-জামাই। ব্রঙতী ....মুলে_ 
বিরাট আমগাছের ( -রপল )মূলে লতার (ব্রততী ) মতো! আমি রামচন্দ্রে 
পদমূলে বদিতাম। 


[২০৩২২] ব্যোমকেশ শিব। আগম-_তত্রশাস্্ব। আয়ত- 
লোচন1--বড় চোখ ধাহার। ঝাথব-রমণি--রাঘব ব! রামের স্ত্রীঃ সঙ্বোধনে- 


কাব্য-পাঠ £ 


ঘ্বণা জন্মে রাজ-ভোগে! ইচ্ছা! করে, 
ত্যজি 
রাজ্য-স্খ, যাই চলি হেন বন-বাসে ! 
কিন্ত ভেবে দেখি যদি, ভয় হয় মনে। 
রবিকর যবে, দেবী, পশে বনস্থলে 
তযোময়, নিজ গুণে আলো করে বনে 
সে কিরণ? নিশি যবে যায় কোন 
দেশে, 
মলিন-বদন সবে তার সমাগমে। ২২০ 
যথা পদ্দার্পপ তুমি কর, মধুমতি, 
কেন ন৷ হইবে সখী সর্ব জন তথা, 
জগত-আনন্দ তুমি, ভূবন-মোহিনী ! 
কহ, দেবি,কি কৌশলে হরিল তোমারে 
রক্ষঃপতি ? শুনিয়াছে বাঁণা-ধ্বনি দাসী, 


চতুর্থ সর্গ 


পিকবর-রব নব পল্লব মাঝারে 
সরস মধুর মাসে; কিন্তু নাহি শুনি 
হেন মধুমাখা কথা কতু এ জগতে ! 
দেখ চেয়ে, নীলাম্বরে শশী, ধার আভা 
মলিন তোমার রূপে, পিইছেন 
হানি ২৩০ 

তব বাক্য-স্থধা, দেবি, দেখ স্ধানিধি.! 
নীরব কোকিল এবে আর পাখী যত, 
শুনিবারে ও কাহিনী কহিন্ন তোমারে ।, 
এ সবার সাঁধ,সাধিব, মিটাও কহিয়1।” 

কহিল! রাঘব-প্রিয়া) “এই রূপে, ন্‌ খি,, 
কাটাইনু কত কাল পঞ্চবটী-বনে 
স্থখে। ননদিনী তব, ছুষ্টা হুর্পণখা, 
বিষম জঞ্জাল আসি ঘটাইল শেষে ! 


১৩৮ 





ণি'! . বুবিকর বে, দ্েবী"...সমাগমে-_সরম] বলিতেছেন, সীতার 
বনধাসের এ অপূর্ব কাহিনী শুনিয়া রাজপ্রাসাদের সখভোগে স্বণা জন্মে, ওই 
আনন্দময় বনবাস কাখ্য মনে হয়। কিন্তু পীতার মতো নারীর উপস্থিতিতেই 
বনভূমি অমন সথথময় হুইয়া উিয়াছিল। হ্র্যের রশ্মি অন্ধকার বনে প্রবেশ, 
করিয়া বনকে যেষন আলোকিত করে, সীতাও তেমনি বনভূমিতে আনন্দের 
আলো বিকিরণ করিয়াছিলেন । তুলনায়, সরমা নিজেকে মনে করেন 
অন্ধকারময় রাত্রির মতো! । রাত্রি ষেমন যেখানেই যায়, বিষ অন্ধকার ঘনা ইয়া 
আসে, সেইরূপ সরম] যি আনন্দময় দেশেও যান-_-সেখানে হয়তো অন্ধকারের 
মালিন্ত সঞ্চারিত হুইবে। 

[২২১-২৫০] শুনিমাছি বীগাধবনি......কভু এ জগীতে-_সরমা: 
বলিতেছেন, তিনি বীণা শুনিয়াছেন, বসস্তে নবপল্পবের ভিতর 
হইতে ভাসিয়। আমা কোকিলের গান শুনিয়াছেন, কিন্তু সীতার ক$- 
নিংস্থত বাণীর মতো মাধূর্য আর কিছুতে অন্থভব করেন নাই। এমন কি 
আকাশের চা, যে নিজেই স্থধার আধার, দেও সীতার বাকাহ্ধা 
পান করিয়া তৃপ্ত হইতেছে। সুর্পণথা- রাবণ ও কুত্তকর্ণ দৃপপথার 


১৪৩ 


শরমে, সরমা সই, মরি লো! ম্মরিলে 
তার কথা! ধিক তারে ! নারী-কুল- 


কালি । ২৪* - 


চাছিল মারিয়া মোরে বরিতে বাছিনী 
রঘুবরে। ঘোর রোঁষে সৌমিত্রী কেশরী 
খে্দাইল! দূরে তারে । আইল ধাইয়া 
রাঁক্ষস, তুমূল রণ বাঁজিল কাননে । 
ভয়ে পশিন্ধ আমি কুটার মাঝারে । 
কোদৃণ্-টংকারে, সখি, কত যে কীাদিহু 
কব কারে? মুর্দি আখি, কৃতাঞ্জলি-পুটে 
ডাকিন্ছ দেবতা-কুলে রক্ষিতে রাঘবে ! 


মেঘনাদবধ কাব্য 


আর্তনাদ, নিংহনাদ উঠিল গগনে । 
অজ্ঞান হইয়। আমি পড়িস্থ 
ভূতলে। ২৫* 
“কতক্ষণ এদশায় ছিন্থ যে, শ্বজনি, 
নাহি জানি) জাগাইলা পরশি দালীরে 
রঘুশ্রেষ্ঠ। মৃদু শ্বরে, (হায় লো, যেমতি 
হ্বনে মন্দ সমীরণ কুন্বম-কাননে 
বসন্তে 1) কহিলকাস্ত; “উঠ, প্রাণেশ্বরি, 
রঘুনন্দনের ধন! রঘু-রাঁজ-গৃহ- 
আনন্দ! এই কি শধ্য| মাজে হে 
তোমারে, 


বড়ো এবং বিভীষণ তার ছোট ভাই। তার ম্বামীর নাম বিছ্যাৎজিহব। রাবণ 
'দিথিজয়ের সময়ে ভুল করিয়া বিছাৎজিহবকে হত্যা করে। ভগিনীর বৈধব্যের 
কারণ হওয়ায় অনুতপ্ত রাবণ নুর্পণখাকে দণ্তকারণ্যে যথেচ্ছ বিগারের অন্কমতি 
দেয়'এবং খর ও দূষণ নামে ছুই সেনাপতিকে তাহার রক্ষার্থে নিযুক্ত করে। 
বালীকি-রামায়ণের অরণ্যকাণ্ডে আছে, একদিন সূর্পণথ। রামচন্দ্রকে দেখিয়া 
মোহিত হয় এবং সীতাকে পরিত্যাগ করিয়৷ তাহাকে বিবাহ করিতে অনুরোধ 
করে। রাম কৌতুক করিয়! বলেন স্ব্পণখায় উঠিত অবিবাহিত লক্ণকেই 
বিবাহ কর1। লক্ষণ ফিরিয়! রামচন্দ্রকে বিবাহ করিতে বলে। এই কৌতুক 
বুঝিতে ন৷ পারিয়া রুষ্ট স্্পণথা ভীষণ আকুতি ধারণ করিয়া সীতাঁকে ভক্ষণ 
করিতে উদ্ঘত হয়। তখন লক্ষ্মণ তাহার নাসাকর্ণ ছেদন করিয়৷ তাহাকে 
বিতাড়িত করে। অপমানিত হুর্পণথ। খর ও দৃষণকে সংবাদ দিলে রাক্ষলদের 
দ্বারা রামচন্দ্র আক্রান্ত হন এবং এই যুদ্ধে দণ্ডকারণ্যের রাঙ্ষমেরা সকলে নিহড 
হয়। এই সংবাদে ক্রুদ্ধ রাৰণ প্রতিশোধ গ্রহণের জ্বন্ত সীতাহরণের আয়োজন 
করে। সীতাহরশ হইতেই রামায়ণের মূল ঘটনা রাষ-রাবণের বিরোধ-এর 
উৎপত্তি। 

[ ২৫১--২৬০ ] রঘুশ্রেষ্ঠ- রঘুবংশের রে পুরুষ অর্থাৎ রামচন্্র। স্থমে 
অন্দ লমীরণ কুন্ুম কাননে বলস্তে-যেমন বনস্তকালে কুন্ুম কাননে স্ব 
বাতামের শব ওঠে লেইরপ মৃদুষ্বরে রামচন্দ্র সীতাকে স্ধোধন করিয়াছিলেন। 


কাব্য-পাঠ : চতুর্থ সর্গ 


হ্মাঙ্গি ? সরম। সখি,আঁর কি শুনি 
দে মধুর ধ্বনি আমি ?--সহস! পড়িলা 


যুচ্ছিত হইয়। সতী ; ধরিল সরমা ! ২৬০ 


যথা যবে ঘোর বনে নিষাদ, শুনিয়া 

পাখীর ললিত গীত বৃক্ষ-শাখে, হানে 
খবর লক্ষ্য করি শর, বিষম-আঘাতে 
ছটফটি পড়ি ভূমে বিহঙ্গী, তেমতি 
সহসা পড়িল। সতী সরমার কোলে! 

কত ক্ষণে চেতন পাইল! সুলোচনা । 
কহিল রম] কাদি ; “ক্ষম দোষ মম, 
'মৈথিলি ৷ এক্লেশ আজি দিমু অকারণে, 
হায়, জানহীন আমি !” উত্তর করিল! 


১৪৯ 


মৃছ্‌ স্বরে স্কেশিনী রাঘব- 
বাগনা ১২৭ 
“কি দোষ তোমার, সখি? শুন মন 
দিয়া, 


কহি পুনঃ পূর্ব-কথ|। মারীচ কি ছলে 
( মরুভৃমে মরীচিকা', ছলয়ে ষেমতি !)। 
ছলিল, শুনেছ তুমি ূর্পণখা -মুখে। 
হায় লো, কুলগ্নে, সখি, মগ্ন লোভ-মদে» 
মাগিছু কুরজে আমি ! ধনুর্ববাপ ধরি, 
বাছিরিল! রঘৃপতি, দেবর লক্ষণে 
রক্ষা-হেতু রাখি ঘরে । বিছ্যুৎ-আকৃতি 
পলাইল! মায়ামুগ, কানন উজলি, 


[২৬১--২৮১] যথ! ববে...."'সরমার কোলে-_পূর্বকথা বর্ণনা করিতে 
করিতে রামচন্দ্রের আদরপূর্ণ ব্যবহারের স্থৃতি সীতাকে বেদনায় অধীর করে, 
' তিনি মৃছিত হুইয়া পড়েন। সীতার মুগ্ছার ছ্টনাটির উপমায় কবি বলিতেছেন, 
বনের মধ্যে ব্যাধ পাখির হুমধুর শ্বর শুনিয়া সেই স্বর লক্ষ করিয়। তীর হানিলে 
পাখি যেমন আঘাতে ছটফট করিতে করিতে মাটিতে পড়ে, সেইবপ পূর্ব স্থখ- 
শ্বতি ম্মরণ করিয়া যন্ত্রণা-কাতর সীতা সরমার কোলে মৃছিত হইয়। পড়িলেন । 
মৈথিলি- মিথিলার রাজকন্যা সীতা, সন্বৌধনে “লি” । আর্ীচ-_হিরণ্যকশিপুর 
বংশে স্থন্দ নামক অন্থুরের পুত্র মারীচ রাবণের অনুচর ছিল। যজ্ে বিশ্প 
উৎপাদনকারী মার্নীচকে দমন করিবার জন্য দশরথ রাঁমচন্দ্রকে পাঠান এবং রাম 
তাহাকে পযুীস্ত করেন। রামচন্দ্রের বনবাসকালে মারীচ প্রতিশোধ গ্রহণের 
জন্য তীক্ষশূঙ্গধারী মৃগের ছন্নন্পে রাম, সীত। এবং লক্ষ্ণকে আক্রমণ করে'। 
রামের শগাঘাতে মারীচের সঙ্গী অপর ছুই রাক্ষম নিহত হয়, মারীচ কোনক্রমে 
প্রাণে বীচিয়া যান্স। ইহার পর মার্ীচ তপন্বী সাজিয়। আশ্রম নির্মাণ করিয়া 
দণ্ডকারণ্যে বাস করিত। মীতাহরণে উদ্ভত রাবণ তাহার সাহাযা চাহিলে 
রামচজ্ঞের ভল্ে সে প্রথমে সন্মত হয় নাই। রাবণ তাহাকে হত্যা করিবার ভগ্র 
দেখাইলে সম্মত হয়। মারীচ রাবণকে এই ছুর্ম হইতে নিবৃত্ত করিতে চেষ্টা 
করিয়াছিল, বলিয়াছিল, এই কাজের ফলে আপনার পুত্র রাজ্য অমাত্য সকলই 


০ 


৪২ 


বারণারি-গতি নাথ ধাইলা 
ও পশ্চাতে--২৮০ 
কারান নয়ন-তারা আমি অভাগিনী। 
“সহসা শুনিন্থ, সখি, আর্তনাদ দূরে-_ 
“কোথা রে লক্ষণ ভাই, এ বিপত্তি- 
কালে? 
সৌমিত্রী 
কেশরী ! 
চমকি ধরিয়! হাত, করিছু মিনতি ১ 
“যাও বার; বাযু-গতি পশ এ কাননে) 
দেখ, কে ভাকিছে তোম1? কাদিয়। 
উঠিল 


মরি আমি।' চমকিলা 


মেঘনাদবধ কাবা 


কহিল! সৌমিজি ) “দেবি, কেমনে 
পালিব ২৯৩ 
আজ্ঞাতব? একাঁকিনী কেমনে রছিবে 
এ বিজন বনে তৃমি? কত যেমায়াবী 
রাক্ষস ভ্রমিছে হেথা, কে পারে 
কছিভে? 
কাহারে ডরাও তুমি? কে পারে 
হিংদিতে 
রঘুবংশ-অবতংসে এ তিন ভুবনে, 
ভৃপ্তরাম-গুরু বলে ?- আবার শুনি 
আর্তনাদ ;'মরি আমি! এ বিপত্বি- 
কালে 


শুনি এ নিনাদ, প্রাণ ! যাও ত্বরাকরি_ কোথা রে লক্ষ্মণ ভাই? কোথায় 
বুঝি রধুনাথ তোমা ডাকিছেন, রি !' জানকি ?' 





বিন হইবে । রাবণ সৎ পরামর্শে কর্ণপাত করে নাই। অবশেষে রাবণের 
ভীতি প্রদর্শনে মারীচ নিতান্ত অনিচ্ছায়, “রামের হাতে মরিলে আমি কতার্থ 
হইব? _এইরপ চিস্তা করিয়। শ্বর্ণমুগের ছদ্মুক্ূপ ধারণ করিয়। সীতাহছরণে রাবণকে 
সাহায্য করে। বারণারি গণ্ভি_বারণ' অর্থ হস্তী। হত্তীর অধ্ি বা শত্র 
সিংহ। বারণারি-নিংহ, পিংহের গাত। রামচন্দ্র মিংহের মতো ভ্রুতগতিতে 
মায়ামগের পশ্চাতে ছুটিলেন। 

| ২৮২--৩১৬ ] ছিংসিতে- হিংসা করিতে । ব্ুঘুবংশ অবতংশ-_রঘু- 
বংশের অল"কার, অর্থাৎ, রামচন্দ্র। ভৃগরাম-গুরু বলে_ শক্তিতে ভূ গ্তবংশ- 
জাত রাম ব! পরশ্ররামের গুরুতুলা। বাল্ীকি-রামায়ণের বালকাণ্ডে আছে 
মহেন্দ্র পর্বতে তপশ্যারত পরশুরাম রামচন্দ্র কর্তৃক হরধনু ভঙ্গের বার্তা পাইয়। 
রামচন্দ্রের কাছে আমেন এবং নিজের ধন দিয়! তাহাতে শর যোল্তনা করিতে 
আহ্বান করেন। রামচন্দ্র পরশুরামের তেঞ্গ হরণ করিয়। ব্দ্ষলোক ইত্যাদি 
বিভিন্ন লোকে বাপ করিবার শক্তি বিনষ্ট করেন। পরশুরাম রামচন্দ্রকে বলেন, 
তুমি আমার ধনু গ্রহণ কর! মাজ বুবিতে পারিয়াছি তুমি স্থরেশ্বর মধুন্দন। 


কাব্য-পাঠ 


তৈরধ ধরিতে আর নারিনু, ব্বজনি ! 
ছাড়ি লক্ষণের হাত, কহিনু 

কুক্ষণে ২৩৩৩ 
“নুমিত্রা শ্বাশুরী মোর বড় দয়াবতী 
কে বলে ধরিয়াছিল! গর্ভে তিনি 

তোরে, 

নিষ্ঠুর? পাষাণ দিয়া গড়িলা বিধাতা 
হিয়া তোর! ঘোর বনে নির্দয় বাঘিনী 
জন্ম দিয়া পালে তোরে, বু'বন্ধু, ছুম্মতি! 
রে ভীরু, রে বীর-কুল-গ্লানি,ষাব আমি, 
দেখিব করুণ স্বরে কে ম্মরে আমারে 
দূর বনে? কোধ-ভরে, আরক্ত নয়নে 
বীরমণি, ধরি ধন্থুঃ, বীধিয়া নিমিষে 
পৃষ্ঠে তৃণ, মোর পানে চাহিয়। 

কছিল1) _- ৩১০ 


£ চতুর্থ সর্গ 


১৪৩ 


“মাত মম মানি তোমা, জনক-নন্দিনি, 
মাতৃ-সম ! তেই সহি বৃথা এ গঞ্জন। ! 
যাই আমি ! গৃহমধো থাক সাবধানে । 
কে জানে কি ঘটে আঙ্জি? নহে দোষ 
মম 
তোমার আদেশে আমি ছাড়ি 
তোমারে । 
এতেক কহিয়! শূর পশিলা কাননে। 
“কত ষে ভাবিন্ু আমি বসিয়! 
বিলে, 
প্রিয়সখি, কহিব তা কি আর 
তোমারে? 
বাড়িতে লাগিল! বেলা; আহ্লাদে 
নিনাদি, 
কুরঙ্গ, বিহঙ্গ-আদি মৃগ-শিশু যত, ৩২৯ 


তোমার কাছে এ পরাজয়ে আমার কোনে! লঙ্জ! নাই। ল্ুমিত্ত। শাশুড়ী 
মোর... দুর বনে_মারীচ রামচন্দ্রের কন্ধর অনুকরণ করিয়া আর্তনাদ 
করিলে সীতা উতল! হইয়! লক্ষ্ণকে রমগন্দ্রের লাহাধ্যে ধাইতে বলেন | লক্ষণ 
সীতাকে একাকী রাখিয়া! যাইতে অসম্মত হইলে সীতা তাঠ'কে তিরস্কার 
করেন। মধুক্থদন পীতার মুখে ষে ঠ্রিস্কারের ভাষা দিয়াছেন ব ল্মীকি-রামায়ণে 
ইহার চেয়ে অনেক বেশি কটুক্তি আছে। সীতা বলিয়াছিলেন, তক্স্রণ তুমি 
আমাকে পাইবার লোভে রামচন্দ্রের মৃত্যু কামনা করিতেছ। নিশ্চয়ই তুমি 
ভরতের প্ররোচনায় পাপ অভিপ্রায় গোপন করিয়া! আমাদের সহিত বনে 
আসিয়াছ। তোমার বা ভঞ্নতের অণ্তপ্রায় সিদ্ধ হইবে না। রামচন্ত্র যদি 
নিহত হুন, আমিও আত্মহত্যা করিব, পরপুরুষ স্পর্শ করিব না। এইরূপ 
উক্তি করিয়া সীতা আপন উদরে করাঘাত করিয়া রোদন করেন। 
তখন মর্মাহত কুদ্ধ লক্মণ তাহাকে একাকী রাখিয়া রামচন্ত্রের উদ্দেশে 
যাত্রা করেন। মধুহ্ছদন শীতার আশঙ্কা ব্যাকুলতাই প্রকাশ করিয়াছেন, 
লীতার মুখে কোনে! অশালীন কথা দেন নাই। শুর-_বীর। 
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সদারত-ফলাহারী, করভ করভী 
আমি উতরিল লবে। তা সবার মাঝে 
চমকি দেখিম্থ যোগী, বৈশ্বানর-সম 
তেজন্বী, বিভুতি অঙ্গে, কমগুলু করে, 
শিরে জট] । হায়, সখি, জানিতাম যদি 
ফুল-রাশি মাঝে তুষ্ট কাল-সর্প-বেশে, 
বিমল সলিলে বিষ, তা হলে কি কতৃ 
ভূমে লোটাইয়া শিরঃ নমিতাম তারে ? 
“কছিল মায়াবী; “ভিক্ষা! দেহ, 
রঘুবধু, 
(জঙ্গদা এ বনে তৃমি 1) ক্ষুধার্ত 
অতিথে |” ৩৩০ 
আবরি বদন আমি ঘোমটায়, সখি, 
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বিশ্রাম লতুন গ্রতু তরু-মূলে ) অতি- 
ত্বরায় আসিবে ফিরি রাঘবেন্দ্র যিনি, 
মৌমিত্রি ভ্রাতার সহ।” কহিল 
ুর্মতি-_ 
(প্রতারিত রোষ আমি নারিনু 
বুঝিতে ) 
ক্ষুধার্ত অতিথি আমি, কহিচচ 
তোমারে। 
দেহ ভিক্ষা!) নহে কহ, যাই অন্য স্থপে। 
অতিথি-সেবায় তুমি বিরত কি আজি, 
জানকি ? রঘুর বংশে চাহ কি 
ঢালিতে ৩৪৯ 
এ কলঙ্ক-কালি, তুমি রঘু-বধূ? কহ, 


কর-পুটে কহিল, “অজিনাসনে বমি, কি গৌরবে অবহেল! কর ব্রহ্ধ-শাপে ? 


[৩১৭_-৩৩০ ] চমকি দ্েখিনু যোগী-"'শিরে জট লক্ষণ চলিয়া 
যাইবার কিছুক্ষণের মধ্যেই ছন্সবেশধারী ঘলাবণ উপ হয়। রাবণের তপন্থীর 
বেশ। তাহাকে অগ্নি(নবৈশ্বানর ) দেবতার মতো! তেজন্বী দেখাইতেছিল। 
তাহার অঙ্গ ভম্মে(_বিভূতি )লিখ্ু। হাতে কমগুলু। মাথায় জট1| এখানে 
মূল রামায়ণের বর্ণন! ম্মরণীয়: “রাবণ পরিব্রাজকের রূপ ধরে সীতার কাছে 
এলেন, যেন মাতম স্ৃর্ধহীন সন্ধ্যার স্গিহিত হল। তার পরিধানে সুক্ষ 
কাষায় বস্ত্র, মন্তকে শিখা, হন্তে ছত্র, পদে পাদুকা, বাম সন্ধে যন্তি ও 
কমগুলু। তাকে দেখে বৃক্ষসকল নিম্পন্দ হল, বামুপ্রবাহ রুদ্ধ হল, শীদ্রশ্রোতা। 
গোদাবরী নদী ভয়ে নিম্তব্ হয়ে চলতে লাগল।” ফুল-রাঁশি....-কালসাপ- 
বেশে কোমল সৌনর্ে পূর্ণ ফুলের রাশির মধ্যে যেমন কালসাপ লুকাইয়া 
থাকে, ঘোগীবেশের অন্তরালেও তেমনি ছিল ভয়ঙ্কর রাবণ। 

[ ৩৩১--৩৪৮ ] অজিনাসলে- মুগচর্ম ব। পশুচর্ষের আসনে। জৌধিজি 
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দেহ ভিক্ষা) শাপ দিয়ানহেযাই চলি। 
দূরস্ত রাক্ষল এবে সীতাকান্ত-অরি__ 
মোর শাপে ।”--লজ্জ। ত্যজি, হায় 


লো শ্বজনি, 


ভিক্ষা-জ্রব্য লয়ে আমি বাহিরিঙু 
ভয়ে, 
ন| বুঝে পা দিন ফাদে ; অমনি ধরিল 
হাসিয়া ভাহ্গর তব আমায় তখনি; 
“একদা, বিধুবদনে, রাবের সাথে 
ভ্রমিতেছিন্থ কাননে; দূর গুদ্বা- 
পাশে ৩৫, 
চরিতেহিল হরিণী! সহসা শুনি 
ঘোর না , ভয়াকুল! দেখিস চাহিয়া 
ইরম্মপগাকৃতি বাধ ধরিল মুগীরে? 
রক্ষ, নাথবলি আমি পড়িন চরণে । 
শরানলে শ্র-শ্রেঃঠ ভ্মিল। শার্দিলে 
মুহুত্ডে। যতনে তুলি বাচাইনু আমি 
বন-ন্ন্দরীরে, সখি। রক্ষঃ-কুল-পতি, 
সেই শার্দলের রূপে, ধরিল আমারে ! 


চতুর্থ সর্গ 


কিন্ত কেছ না আইল বাঁচাইতে, ধনি, 
এ অভাগা হরিনীরে এ ৰিপত্তি- 
কালে। ৩৬৬ 
পূরিম্থ কাঁনন আমি হাহাকার রবে। 
শুনিন্ু ক্রন্দন-ধ্বনি $ বনদ্দেবী বুঝি 
দাসীর হ্বশায় মাতা কাতর, কাদিলা ! 
কিন্তু বুথ! সে ক্রন্দন ! হুতাশন-তেজে 
গলে লৌহ ; ৰারি-ধাঁরা দমে কি 
তাহারে ? 
অশ্রু-বিন্দু মানে কি লে! কঠিন ষে 
হিয়া? 
“দূরে গেল জটাজুট ; কমগ্ডলু দূরে ! 
রাজরঘী-বেশে মৃঢ আমায় তুলিল 
স্ব্ণরথে। কহিল যে কত ছুষ্টমতি, 
কতু রোষে গঙ্ছি, কতু হুমধুর 
স্বরে, ৩৭৩ 
স্মরিলে, শরমে ইচ্ছি মরিতে, সরম1। 
"চালাইল। রথ রথী। কাল-সর্প-মুখে 
কাদেহথ। ভেকী,আমি কাদিন, স্থভাগে, 
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-_ম্থৃমিআার পুত্র, লক্ষ্মণ। লীস্তাকাস্ত জরি-_মীতার কান্ক-রাম, রামের 
অরি বা শক্রশ্রাব্ণ। ভান্বর তব-_-সরমাঁর ভাক্ুর অর্থাৎ রাঁবণ। 

[ ৩৪৯--৩৭১ ] ইরল্মদাকৃতি__বজাগ্রির আকৃতি । হুতাশর তেছে... 
সাছ।রে_-আগুনের ( ্ভুতাশন ) ভীব্র দাহিক। শক্তিতে লোহ। গলিয়! যায়, 


বৃষ্বিধারা মে তেজময় আগুনের শক্তি দমন করিতে পারে না। 


সেইবপ 


সীতার বিবাদে বনদেবীরা ক্রন্দন করিয়া উঠিলেন, কিন্ত সে ক্রন্দন রাবণের 
শ্কিকে নিবৃত্ত করিতে পারিল না। শরমে ইচ্ছি মরিতে_লজ্দায় মরিয়া! 


যাইতে ইচ্ছা করে। 


[৩৭২--৩৯০ ] কাল-সপ-নুখে কাছে বখ! তেকি-_সাপে ব্যাঙ ধরিলে 
ব্যাড যেমন অসহায় ক্রদন করে, রাবণ কর্তৃক ধৃত সীতাও তেমনি বৃখা অসহায় 


মেখ--ক--১, 
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বৃথা! স্বর্ণ-রথ-চত্র ঘর্ঘরি নির্ধোষে, “এখনও তৃষাতৃরা এ দাদী, মৈথিলি) 
পুবিল কানন-রাজি, হায়, ডুবাইয়ণ দেহ স্থধা-দান তারে। সফল করিল! 
অভাগীর আর্তনাদে ; প্রভপ্নন-বলে শ্রবণ-কুহর আজি আমাব !” স্শ্থরে 


রস্ত তরুকুল যবে নড়ে মড়মে, পুনঃ আরভ্িল! তবে ইন্ু-শিভানন] 3 
কে পায় শুনিতে যদি কৃহরেকপোতী? “শুনিতে লালসাযদি,শুন লো 
ফাফর হইয়া, সখি, খুলিম্ু সত্তবরে লঙগনে। 
কঙ্কণ, বলয়, হার, সি থি, বৈদেহীর দুঃখ-কথাকে আর 

কঠমালা, ৩৮০ নিবে? ৩৯৪ 
কুণুল, নূপুর, কাঞ্চি; ছড়াইন্ পথে) “আনন্দে নিষাদ যথা ধবি ফাদে পাখী 
তেই লো এ পোড়। দেছে নাহি, যায় ঘর চংলাইল রথ লঙ্কাপতি; 


রক্ষোবধূ, হাঁয় লো, সে পাখী যথা কাদে ছটফটি 

আভরণ। বৃথ! তৃমি গঞ্জ ৪শাননে |”  ভাঙিতে শৃঙ্খল তার, কী'দন, সুন্দরি । 
নীরবিলা শশিমূখী। কহিলা “হে আকাশ, শুনিয়াছি তুমি শব্ববহ, 
সরমা,_ ( আরাধিছ মনে মনে) এ দাসীর দশা 





ক্রন্দন করিলেন। গুতপ্রীন বজে..কপোতী-ঝডের ( » গভঞ্জনের ) বেগে 
যখন গাছ মড় মড় শবে আন্দোলিত হইতে থাকে তখন যেমন পায়রার ডাক 
€( কুহর ) শোনা যায় না, সেইরূপ রাষণের খের গ্রচণ্ড গর্জনে মীতার ক্রন্দন 
স্বর কেহ শুনিতে পাইল না। ফঁফর- হন্বুদ্ি। কুগুগ-কানে পরিবার 
গন । কার্চী_কোঁমরের অল*কার, বি্ভা। তই লো জশালনে-_ 
অপহৃত সীত1 গায়ের গহনাগুলি একে একে খুলিয়া পথে ফেলিয়াছিলেন। 
€ট চিহ্ন দে'খয়া তাহার অগসন্ধান কর] সচ্জ হইনে এইজনই পথে শল*কার 
ফেলিয়া দিয়াছেন। রাবণ মল'কার অপঞগরণ করে নাই। সবমাকে সীতা 
বলি'তছ্েন, অলংকার না থাকায় তাই রাবণের কোনো! দোষ নাউ । নীববিল। 
_নীবল হইল, চুপ করিল। শশ্মুপী_চাদনদনা। এখলও তৃষাতর 
এ দাদী _সরমাব তৃষ্ণা এখন ৭ মেটে নাই, ছিনি আরও শুনিতে চান। 
শ্রস্ণ কুন্তর-_কানের ছিত্র। ইন্দুনিভান্তাটন্দু বা টাদের মতো আনন ব! 
মুখ যাহাব। সীত]। | 


[ ৩৯১--৪১২] নিষাদ-_ব্যাধ। ছে জাকাশ ইতাাকি__শীতা একে 
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ঘোর রবে কু যথা রঘুচূড়া-মণি,. কোকিল! শুনিবে প্রভু তুমি ছে 


দেবর লক্ষণ মোর, তৃবন-বিজয়ী ! গাইলে ” 
হে সমীর, গন্ধবহ তুমি দূত-পদে এইবপে বিলাপিন্, কেহ ন! শুনিল। 
বরিম্ তোমায় আমি, যাও ত্বরা “চলিল কনক-লথ ; এড়াইয়! ভ্রুতে 
করি ৪** অভভেদী গিরি-চূড়া, বন, নদ, 
খায় ভ্রমেন প্রত! হে বারিদ, তৃমি নদী, ৪১০ 


ভীমনাদী, ডাক নাথে গম্ভীর নিনাদে! নানা দেশ। স্বনয়নে দেখেছ, সরমা, 
হে ভ্রমর মধুলোভি, ছাঁড়ি ফুস-কুলে পুষ্পকের গতি তুমি) কি কাজ 

গুঞ্তর নিকুঞ্তে) যথা রাঘবেন্দ্র বলী, বণিয়া ?_- 
সীতার বারতা তুমি; গাঁও পঞ্চ স্বরে “কত ক্ষণে সিংহনাদ শুনিনু সম্মুখে 
পীতার দুঃখের গীত, তুমি মধু-সখা  ভর্স্কর! থরথরি আতঙ্কে কাপিল 


একে আকাশকে, বাতালকে ( স্সমীর ), মেথকে (স্বারিদ ), ভ্রমরকে, 
কোকিলকে ডাকিয়! ভাকিয়! তাহার দুঃখের কথা রাম এবং লক্ষণের 
নিকট পৌছিয়া দিতে অনুরোধ করিয়াছেন। এড়াইয়া দ্রমত্তে-_দ্রুত 
গতিতে এড়াইয়া। পুজ্পক-__রাবপের রথের নাম। ব্রদ্ধা কুবেরের তপস্যায় 
তুষ্ট হইয়া কুবেরকে এই সর্বত্রগামী রথ দান করিয়াছিলেন। রাবণ কুবেরকে 
পরাস্ত করিয়। পুষ্পক অধিকার করে। রামচন্দ্র রাবণকে হত্যা করার পর আবার 
কুবের এই রথ ফিরিয়া পাঁন। বাল্মীকি রামায়ণে সীতা অপহরণের সময়ে রাবণ 
লীতাকে বলিয়়াছে, “আমি কুবেরের বৈষাত্র ভ্রাত। মহাপ্রতাপশালী রাবণ। 
'লোকে আমাকে মৃত্যুর তুল্য ভয় করে| আমি কুবেরের আকাশগামী পুষ্পক 
রথ সবলে হরণ করেছি, আমার রু্টমুখ দেখলে ইন্দ্রাদি সকল দেরতা ভয়ে 
পলায়ন করে।” (রাজশেখর বন্ধ অনূদিত )। 

[৪১৩-৪২৮] লিনা শুনলিনু লন্মুখে- সীতা-কদপহরণকারী 
রাবণকে জটাযু বাধা দেয়। এখানে আক্রমণোছ্যত জটায়র গর্জনের 
কথা বলা হুইয়াছে। পুরাণ অগ্নসারে গরুড়ের বড়ো ভাই নুর্য-সারধি 
অরুপের দুই ছেলে সম্পাতি ও জটাযু। পক্ষীরাজ জটাহু সকল 
পক্ষীর উপরে আধিপত্য করিত। দশরথের সহিত জটাযুর বন্ধুত্ব ছিল। 
অপন্থত! লীত! ধাবমান পুষ্পক হুইভে একটি বৃক্ষের উপরে নিষ্বিত 
ক্জটামুকে দেখিয়! রাম-লক্ষণকে সংবাদ দিতে অনুরোধ করেন। লীভার 


১৪৮ যেত্নাদব্ধ কাবা 


বাজি-রাঁজি, ত্বর্ণরথ চলিল অস্থিরে ! . ধিক তোরে রক্ষোরাজ ! নিলজ্জ পামর 
দেখি, মিলিয়। আখি, ভৈরব-যূরতি আছে কিরে তোর সম এ ব্রহ্ধ- 


গিরি-পৃষ্ঠে বীর, যেন প্রলগ্কের কালে মগ্ডলে ? 
কালমে্ব ! 'চিনি তোরে, কহিলা "এতেক কহিয়া, সখি, গঙ্জিলা 
গভীরে স্বরেন্ 
বীর-বর,“চোর তুই, লঙ্কার রাবণ।  অচেঘন হয়ে আমি পড়িস্ শথাদ্দনে ! 
কোন্‌ কুলবধূ আজি হরিলি, “পাইয়া চেতন পুনঃ দেখিহু রয়েছি 
ুম্মতি? ৪২* ভৃতলে | গগন-মার্গে রথে 
কার ঘর আধারিলি, নিবাইয়। এবে রক্ষোরথী ৪₹* 


প্রেম্দীপ? এই তোর নিত্য কর, যুঝিছে সে ৰীর-সঙ্গে হুহস্কার-নাদে। 
জানি। অবলা-রসনা, ধনি, পারে কি বণিতে 

অস্ী-দল-অপবাঁদ ঘুচাইব আজি সে রণে? সভয়ে আমি মুদিনু নয়ন ! 

বধি তোরে তীক্ষ শরে !আয় যূঢ়মতি ! সাধিন্থ দেৰতা-কুলে, কা্দিয়া কীদিয়।, 





ছুরাবস্থা দেখিয়া জটাযু রাবণকে এই দুষ্ষর্ম হইতে নিরত করিতে 
চেষ্টা করিয়া বলেন, আমি বাট হাজার বৎসরের বৃদ্ধ আর তুমি 
রথাবঢ বর্মধারী অশঙ্গ যুৰ1। তবুও আমি জীবিত থাকিতে তুমি সীতাকে 
অপহরণ করিতে পারিবে না! জটায়ু রাবণকে আক্রমণ করে এবং প্রচণ্ড যুদ্ধে 
রাবণের অস্বাথাতে আহত হয়। রাম এবং লক্ষ্মণ জাহত মুমূর্য জটায়ুর নিকট 
প্রথম লীতার সন্ধান পান এবং জানিতে পারেন রাবণ তাহাকে হরণ করিয়া 
লইয়া! গিয়াছে । বাজীরাজি--অশ্বসমূহ। চিনি ভোরে... চোর 
তুই লঙ্কার রাবণ-_জটারু রাবপকে তিরস্কার করিয়া এই উক্ভি 
করিয়াছে । যেখনাদবধ কাব্যে কৰি রাবণকে এক জমিত শক্তির 
অধিকারী, মানবিক মহিমায় মহিমান্বিত পুরুষরপে চিত্রিত করিয়াছেন। 
হ্তরাং রামায়ণে ঘেমন রাবণ সকলের দ্বারা নিন্দিত, এ কাবো তেমন নয়? 
শুধু প্রথম সর্গে বীরবাহজননী চিত্রাঙ্গদা এবং চতুর্থ সর্গের আলোচ্য অংশে জটা যু 
তাহার কাজের তীব্র সঙালোচন! করিয়াছে । শুরেজা--বীরঙেষ্ঠ। জ্যন্থলে 
_কখে। 


কাব্য-পাঠ 


সে বীরের পক্ষ হয়ে নাশিতে রাক্ষসে, 
অরি মোর; উদ্ধারিতে বিষম সঙ্কটে 
দাসীরে ! উঠিন্নু ভাবি পশিব বিপিনে, 
পলাইব দূর দেশে । হায় লো, পড়ি 
আছাড় খাইয়া, ষেন ঘোর তৃকম্পনে ! 
আরাধিনু বহধারে--এ বিজন 

দেশে, ৪£* 
মা! আমার, হয়ে দ্বিধা, তব বঙ্ষস্থলে 
জহ শ্রভাগীরে, সাধিব! কেমনে সহিছ 


£ চতুর্থ সর্গ 


০১৪৯ 


তস্বর আইসে ফিরি, ঘোর নিশাকালে, 
পুতি ঘথা রত্ব-রাশি রাখে মে গোঁপনে, 
পর-ধন ! আসি মোরে তরাও, জননি.!, 
“বাঞ্জিল তৃমূলযুদ্ধ গগনে, সন্দরি; 

কীপিল বন্ধ!) দেশ পূরিল আরবে! 
অচেতন হৈ পুনঃ | শুন, লো 

ললনে, ৪৫০ 
মন: দিয়! শুন, সই, অপূর্ব কাহিনী ।- 
দেখিস্ু ক্বপনে আমি বন্ম্ধরা সতী 


মা আমার ! দাসী-পাশে আসি দয়াময় 
কহিলা, লইয়া কোলে, সুমধুর বাণী,__ 


ছুঃখিনী মেয়ের জাল! ? এস শীদ্র করি! 
ফিরিয়! আসিবে দুষ্ট) হায়, মা, যেমতি 


[ ৪২৯--৪৭৭] অরি মোর-_আঁমার পত্র, রাবণ। বিপিজে-_ 
বনে। জারাধিগ বন্বধারে-_বহধা বা ধরিত্ৰীই সীতার জননী। ধরিত্রীর 
বক্ষ হইতে সীতার জন্ম হইয়াছিল। খ্বিধ! হয়ে স্তব বক্ষ:প্ছলে লহ 
অভাগীরে _সীতা মাতা ধরিক্রীর উদ্দেশে প্রার্থনা জানাইলেন, তুমি দ্বিধা 
হইয়! আমাকে তোমার বুকে স্থান দেও, এ লাঞুন। হইতে রক্ষা কর। বাল্ীকি 
রামায়ণের উত্তরকাণ্ডে বাল্ীকির সহিত রামচন্দ্রের সভায় প্রত্যাগত সীতা! 
এইরূপ প্রার্থন৷ করিয়াছিলেন । তাহার প্রার্থনায় ধরণী বিদীর্ণ হইয়! এক দিব্য 
সিংহালন উখিত হয়। সেই সিংহাসনে সীতা পাতাল প্রবেশ করেন। 
ভক্কর আইমে কিপ্সি__সীতাকে রাখিয়া রাব্ণ জটায়ুর লছিত যুদ্ধ করিতে 
গিয়াছে । আবার যে ফিরিয়া আসিবে । সীতা ধরিত্রীকে বলিতেছেন, 
চোর যেমন যেখানে অপহৃত ধন-রত্ব পুতিয় রাখে রাত্রিকালে আবার 
সেখানে ফিরিয়! আমে, রাবণ লেইরূপ যেখানে সীতাকে রাখিয়া 
গিয়াছে সেখানে ফিরিয়া আসিবে | 

[৪৪৮--৪৭২ ] জারাবে--শবে। শুন গো..""'অগ্ুর্ব কাছিজী-- 
কবি এখানে রাৰণের জনিবার্ধ পরিণাম সম্পর্কে পাঠকদের পূর্বাভাস 
দিবার জন্য এক চয়ধকার কৌশল অবলম্বন করিয়াছেন। সীতা 
অটৈতন্ত হইয়া পড়িলেয এবং গেই অবস্থায় স্বপ্র দেখিলেন মাতা 
নহুন্ধরা আনিয় তাহাকে খশীন দিয়া বদিতেছেন, ছুরাচার রাবগের 


১৫৬ 


“বিধির ইচ্ছায়, বাছা,হরিছে গে তারে 
রক্ষোরাজ ? তোর হেতু সবংশে মজিবে 
অধম! এ ভার আমি দিতে ন! পারি, 
ধরিনু গে! গর্ভে তোরে লঙ্কা 
বিনাশিতে ! 
যে কুক্ষণে তোর তন্থ ছুইল দুর্মতি 
রাবণ, জানিন্ন আমি; স্বগ্রসন্ন 
1 বিধি ৪৬৯ 
এত দিনে মোর প্রতি; আশীষিনু 
তোরে! 
জননীর জাল। দূর করিলি, মৈথিলি ! 
ভবিতব্য-স্বার আমি খুলি? দেখ চেয়ে ।? 
“দেখিনু সম্মুখে, সখি, অভ্রভেদ গিরি; 
পঞ্চ জন বীর তথা নিমগ্ন নকলে 
দুঃখের সলিলে যেন ! হেন কালে আমি 


মেঘনাদধ কাব্য 


উতরিলা রঘুপতি লক্ষণের সাথে। 
বিরস-বদন নাথে হেরি, লো শ্বজনি, 
উতলা হই কত, কত যে কীদিশ, 
কি আর কহিব তাঁর? বীর 
পঞ্চ জনে ৪৭৮ 
পুজিল রাঘব-রাজে, পৃজিল অনুজে । 
একত্রে পশিলা সবে হ্ন্দর নগরে । 
“মারি সে দেশের রাজ! তুমূল 
সংগ্রামে 
রথুশীর, বসাইল। রাজ-সিংহাসনে 
শ্রেষ্ঠ যে পুরুষ-বর পঞ্চ জন মাঝে। 
ধাইলা চৌদিকে দূত ) আইলা ধাইয় 
লক্ষ লক্ষ বীর-মিংহ ঘোর কোলাহলে । 
কাপিল বন্থুধ!, সখি, বীর-পদ-ভরে ! 
সভয়ে মুদি আখি! কহিল! হাঁনিয়া 





পাপে জর্জরিতা হুইয়! তিনি রাবণের বিনাশের জন্তই সীতাকে জন্ম 
দিয়াছেন। এই কথা বলিয়। বন্বদ্ধবর] ভবিশ্তব্য দ্বার খুলিয়৷ দিলেন এবং সীতা! 
ভবিত্যতে যাহ! ঘটিবে সব একে একে প্রত্যক্ষ করিলেন। জননীর জ্বাল! দুর 
করিলি-_বন্বন্ধর! বলিতেছেন, সীতাকে অপহরণ করিয়া! রাবপ নিজের বিনাশ 
নিশ্চিত করিয়াছে । আর রাবণের বিনাশ হইলে বনুন্ধর! ভারমুক্ত হুইবেন। 
তা প্রকারান্তরে সীতা তাহার জননী বন্ুত্বরার জালা দূর করিল। পঞ্চজন 
বীর তথ! নিমগ্ন সকগে দুঃখের সলিলে- বালীকি-রামায়ণে কিছ্বিদ্ধ্যাকাণ্ডে 
আছে, সুগ্রীব প্রভৃতি পাচজন বানর পর্বতে উপবিষ্ট ছিল। সেই সময়ে 
তাহার! সীতা এবং রাবণকে দেখিতে পায়, সীতার আর্তনানব শুনিতে পায় | 
সীতা যে সব বস্ত্রালঙ্কার নিচে নিক্ষেপ করেন, তাহার লমন্ত সংগ্রহ করিয়া রাখে 
এবং রাঁমচন্দ্রের সহিত স্ুগ্রীবের মৈত্রী হইলে স্বগ্জীব সেগুলি রামচজ্জকে দেখায়। 
এখানে সেই প্রসঙ্গেই উল্লেখ কর! হইয়াছে। 

_:[8৭৩-৪৯০] মারি যে দেশের রাজা--এখানে রামারণের 
কিছিস্ক্যাকাণ্ডের ঘটনা বল হইতেছে । বালী এবং সুগ্রীৰ দুই ডাই। 
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মা আমার, 'কারে ভয় করিস ভয়াকু্প-বন-জীব পলাঈল দূরে ; 
জানকি? ৪৮* পুরিল জগত, সখি, গভীর 
সাঁজিছে স্গ্রীব রাজা উদ্ধারিতেতোরে, নির্ধোষে। ৪৯ 
মিত্রবর। বধিল যে শৃরে তোর হ্বামী, “উতরিলা সৈন্য-দল সাগরের তীয়ে। 
বালি নাম ধরে রাজা বিখ্যাত জগতে । দেখিনু, সরম! নখি, ভাদিল সলিলে 
কিছিন্ধা নগর ই | ইজ্্র-তুলা বলী- শিলা? শ্ঙ্গধরে ভরি, ভীম পরাক্রমে 4 
বৃন্দ চেয়ে দেখ সাজে । দেখিনু উপাড়ি, ফেলিল জলে বীর শত শত। 
চাহিয়া, বাধিল অপূর্ব সেতু শিল্পিকূল মিলি । 
চলিছে বীবেন্দ্র-দল জল-শ্রো্ঃ যথা আপনি বারীশ পাশী, গ্রভৃুব আদেশে, 
বরিষায়, হুহুঙ্কারি। ঘোর মড়মড়ে পরিল। শঙখ্খল পায়ে! অলভ্ঘা সাগরে, 
ভাঙিল নিণিড ধন) শুখাইল নদী;  লজ্বি, বীর-মদ্ধে পার হইল কটক। . 


বালী স্গ্র'বকে রাঙ্গা হইতে বিতাড়িত এবং স্প্ীব পত্তবী রুমাকে অধিকার 
করে। রামচন্দ্র কিক্বিদ্ধায় আসদিলে স্থগ্রীব তাহার সহিত সখাতা 
স্বাপন করি! রাজ্য ও স্ত্রী উদ্ধারে রামের সাহাধ্য প্রার্থনা করে। রাম 
সবগ্রীবকে সা্াযা করার প্রতিশ্রতি দেন এবং বালীকে যুদ্ধে আহ্বান 
করিভে নলেন। যুদ্ধের সময়ে রামচন্দ্র অন্তরাঁল হইতে বালীকে আঘাত 
করিবেন বলিয়া প্রস্তত থাকেন। কিন্তু প্রথম যুদ্ধে স্বৃগ্রীব পরাস্ত হইয়া 
পলায়ন করে । বালী ও স্বগ্রীব উভয়ের বেশতৃষ! এক হওয়ায় রামচন্দ্র বালীকে 
চিনিয়া আঘাত করিতে পারেন নাই। দ্বিতীয়বার যুদ্ধের সময়ে লক্ষ্মণ 
স্থগ্রীবে গলায় চিহ্ৃম্বপ্ূপ একটি গঞ্জপুষ্পীলত! বাধিয়া দেন। যুদ্ধে স্ুগ্রীর 
ক্লাস্ত হইয়া পঁডলে রামচন্দ্র স্তরাঁল হইতে বালীকে শরাঘথাতে নিহত করেন। 
এইভাবে স্গ্রীব কিছিদ্ধা৷ রাঁজয ফিরিয়! পান এবং রাঁবণের বিরুদ্ধে অভিধানে 
সমন্ত শক্তি দিয়া রামচন্ত্রকে সাহায্য করেন। আ। আমার-_ধরণী। 
কিছিন্ধযা-__মতীশৃরের উত্তরে পম্পার নিকট বানররা্জ বালীর রাজা। রাজ, 
ধানীর নামও কি ক্ষিদ্ধয] | - | 

[ ৪৯১--?১৯] বারীশ-_বারির ঈশ্বর বা প্রত অর্থাৎ বরুণ। পাশী-” 
পাঁশ সাস্ত্রধারী, বরুণ । গ্রভূর আদেশে পরিল। শৃঙ্খল প.য়ে_বালস কি 
রামায়ণে রামচন্দ্র কর্তৃক সমূত্র শাসনের বিবরণ আছে। সমুদ্্তীঝে 
তিনরাত্রি আরাধন! করার পরেও সমুদ্র আবিভূর্ত না হওয়ায় রামচন্্ 


১৫২ মেঘনার্দবধ কাব্য 


টলিল এ স্বর্ণপুধী বৈরী-পদ্-চাপে”+ আছিল সে সভাতলে ধীয় ধর্্মসম 
জয়, রঘুপতি, জয়!” ধ্বনিল বীর এক; কিল সে, “পূজ রঘুবরে, 
সকলে 1 ৫** বৈদেহীয়ে দেছ ফিরি ; নতুবা! মরিবে 
কাদিনু হরে, সখি! স্ববর্ণ-মন্দিরে.: সবংশে 1 সংসার-মদে মত্ত রাঘবারি, 
দেখিকু স্ববর্ণালনে রক্ষঃ-কুল-পতি।  পদাঁঘাত করি তাঁরে কছিল কুবাণী। 





ক্রুদ্ধ হন এবং লমুদ্র শ্রষ্ করিতে উদ্ধত হন। তখন সাগর স্বয়ং 
আবিতৃত্ত হইয়া রামচন্দ্রকে নিবৃত্ত হইতে অনুরোধ করেন এবং প্রতিশ্রতি দেন, 
বানরসেনার1 যখন সমুদ্র লঙ্ঘন করিবে তখন সমুদ্র আলোড়িত হুইবেন না, 
স্থির হুইয়! থাকিবে। ইহার পর স্থির সমুদ্রে সেতুনির্মাণ করা হয়। মধুস্থদন 
ঈমুত্রের পরিবর্তে জলের দেবতা বরুণ-কর্তৃক রামচন্দ্রের আন্মগতা ্বীকারের 
কথা বলিয়াছেন। কটক-_সৈম্তবাহিনী। টন্িজ এ জ্র্ণপুণী টবরী-পদ্দ- 
চাপে- সেনাবাহিনী সেতুর উপর দিয়! লঙ্কায় প্রবেশ করিল, দ্বর্ণলঙ্কা! সৈম্তদের 
গদ্দভারে টলমল করিয়া উঠিল | বৈরী স্শক্র, এখানে বৈরী শকের দ্বারা রাম- 
চত্ত্বের সেনাবাহিনীকে বোঝানো হইয়াছে । তাহারা লঙ্কার শত্র। রক্ষ:কুল 
পন্ভি_রাবণ। স্ভাতলে ধীর ধর্মসম নীর এক-_রাবণের সভায় সাক্ষাৎ 
ধর্মের মতো দেখিতে একজন বীর উপস্থিত ছিলেন। ইনি বিভীষণ। 
রাঘবারি-_রাঘব, অর্থাৎ রামচন্দ্র শক্র, রাবধ। পদ্দধাথাত করি গ্জারে- 
বিভীষণ রাবণকে রামচন্ত্রের বস্তা স্বীকার করিতে বলায় দপিত রাবণ 
বিভীষণকে পদ্দাছাত করে। প্রসঙ্গত: ন্মরণীয়, যূল বান্'কি রামায়ণে 
রাবণ কর্তৃক ধিভীষশকে পদাঘাতের কথ! নাই। রাবণ রাজ্সভাঁর উপস্থিত 
লকলের পরামর্শ চাহিলে মকলেই রাবণকে রামচন্দ্রের বিরুদ্ধে যুদ্ধর জগ্ত প্রস্তত 
হইতে বলে। কুস্তকর্ণ রাবণের কার্য অভমোদন করে নাই, কিন্ত যাহা! ঘটি 
গিয়াছে তাছার জন্য আর ন৷ তাবিয়! যুদ্ধে রামচন্দ্রকে হুতা! করিবার প্রতিজ্ঞা 
উচ্চারণ করে। একমাত্র বিভীষণই বার বার রাবণকে সভর্ক করিয়া দিয়া 
লীতাকে ফিরাইয়। দিতে পরামর্শ দেন। তিনি বলেন, সীতাঁকে অপহরণ করিয়। 
আনিবার পর হইতেই লক্কায় নানারূপ অশুভ. লক্ষণ দেখা যাইতেছে । তিনি 
বলেন, আমি জন্গুরোধ করিতেছি, রামের পত্বীকে ফিরাইয়! নাও। নতুবা সমদ্ত 
রাক্ষলদমেত লঙ্কাপুরী ধ্বংস হইবে | এই পরামর্শে ক্রুদ্ধ রাবগ বিভীষণকে বলে, 
শত্র আর কুদ্ধ লর্পের লছিত বাস করাও ভালো, কিন্তু শত্রর পক্ষপাতী মিশ্র" 
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্ভিমানে গেল! চলি সে বীর-কুগ্জর 
থ। প্রাণনাথ মোর 1৮__কহছিল সরমা, 
“হে দ্বেবি, তোমার দুঃখে কত যে 
দুঃখিত ৫১* 
রক্ষোরাজানুজ বলী, কি আর কহিব? 
ছুজনে আমরা, সতি, কত যে কেঁদেছি 
ভাবিয়া তোমার কথা, কে পারে 
কহিতে ?” 
"জানি আমি,” উত্তরিল। মৈথিলী 
বূপসী,_- 
“জানি আমি বিভীষণ উপকারী মম 
পরম ! সরম1 সখি, তৃমিও তেমনি ! 
আছে যে বাঁচয়া! হেখ। অভাগিনী 
সীতা, 
সে কেবল, দয়াবতি, তব দয়া-গুণে ! 
কিন্তু কছি, শরণ মোর অপূর্ব হ্বপন ১-- 
“সাজিল রাক্ষস-বৃন্দ যুবিবার 
আশে; ৫২ 


১৫৩ 


ৰাজিল রাক্ষস-বান্ ; উঠিল গগনে 
নিনাদ। কাপিু, সখি, দেখি বীর-দলে, 
তেজে ছুভাঁশন-সম, বিক্রমে কেশরী । 
কত বে হইল রণ, কছিব কেমনে? 
বনহ্িল শোপিভ-নদী 1 পর্বত-আকারে 
দেখিম্থ শবের রাশি, মহাভয়ঙ্কর | 
আইল কবন্ধা, ভূত, পিশাচ, দানব, 
শকুনি, গৃধিনী আদি যত মাংসাহারী 
বিহজম ; পালে পালে শ্গাল ; আইল 
অসংখ্য কুকুর। লঙ্কা পৃরিল 
ভৈরবে । ৫৩ 

পদ্ধেখিহু কর্ধবর-নাঁথে পুন: সভাতলে, 
মলিন বদন এবে, অশ্রময় আখি, 
শোঁকাকুল ! ঘোর রণে রাঁঘব-বিক্রমে 
লাঘব-গরব, লই ! কহিল বিষাদে 
রক্ষোরাজ, “হায়,বিধি, এই কিরে ছিল 
তোর মনে ? ষাও সবে, জাগাও ষতনে 
শৃলী-শরভ-সম ভাই কুস্তকর্ণে মম। 





নামধারীর সহিত বাস করা উচিত নয়। কুলাঙ্গার, তোমাঁকে ধিক, তুমি যাহ 
ফলিয়াছ আর কেহ তাহা বলিলে এই মুহূর্তেই তাই গ্রাণ হারাইতে হইত। 
এইভাবে ধিক্রৃত হয়! বিভীষণ রাবণের পক্ষ ত্যাগ করিয়া রামের পক্ষে যোগ 


দেন 


কুঞ্জর-_হন্বী, বিভীষণের বিশেষণরূপে শব্টি ব্যবস্ৃত হইয়াছে। 


রক্ষোবাজানুজ-_রক্ষোরাজ অর্থাৎ রাক্ষমরাজ রাঁবণের অনুজ, ছোটভাই 


বিভীষণ। 


[ ৫২*_৫৪০ ] ছুভাশন--অগ্লি। কেশরী--সিংহ । বান্ধন--মন্তক- 
বিহ্বীন ত্ৃতবিশেষ। গৃগিনী-ন্্রী শকুনি। কবুরিনাথে-_রাক্ষসদের নাথ, 
অর্থাং, রাবপ। রাখব-বিক্রদ্গে লাঘব-গরব- রামচন্ত্রের পরাক্রমে গর্ব লাথব 


হইয়াছে বাহার । 


শুলি-শু-লজ-_ শৃলধারী শিবের মতো! শক্তিমান । 


কুপ্তকর্ণ__রাণের মধ্যম ভাতা । উগ্র তপন্তায় কৃন্তকর্ণ ত্রন্ধার নিকট হুইতে 
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কে রক্ষিবে রক্ষঃ-কুলে সে বদি না ক্রন্দন ! কহিন্থ মায়ে, ধরি পা ছুখানি, 
পারে? রক্ষ:-কুল-ছু:খেবুক ফাটে, মা, 


ধাইল রাক্ষল-দল  বাঁজিল বাজনা আমার! ৫৫৯ 

ঘোর রোলে; নারী-দল দিল পরেরে কাতর দেখি সতত কাতরা 
ছলাহুলি। €৪* এ দাসী; ক্ষম, মা মোরে ।' হানিয়া 

বিরাট মূরতি-ধর পশিল কটকে কছিলা 


রক্ষোরথী। প্রভূ মোর, তীক্ষতর শরে, বন্তুধা, “লে! রঘুবধূ, সতা যা দেখিলি ! 
(হেন বিচক্ষণ শিক্ষা কার লে। জগতে ?) লগুভণ্ড করি লঙ্কা দর্ডিবে রাবণে 
কাটিল! তাহার শির! মরিল অকালে পতি তোর দেখ পুনঃ নয়ন মেলিয়া।* 


জাগি সে ছুরত্ত শর ! জয় রাম ধ্বনি “দেখিন্ত, সরম। সখি, স্থর-বালা-দলে, 
শুনিন্থ হরষে, সই ! কািল রাবণ। নানা আভরণ হাতে, মন্দারের মালা, 
কীদিল কনক-লঙ্কা হাহাকার রবে! পট্টবস্ত্। হালি তারা বেড়িল আমারে। 


“চঞ্চল হইন্, সখি, শুনিয়া চৌদদীকে কেহ কহে, 'উঠ,সতি, হত এত দিনে 





অমরত্বের বর আদায় করিতে চেষ্টা করে। ব্রহ্ম! তাহার স্ত্রী সরম্বতীকে 
কুস্তকর্ণের কে আশ্রয় করিতে বলেন। ব্রহ্ম কুস্তকর্ণের সম্মুখে আমিলে 
কুস্তকর্ণের কে আশ্রিত সরস্বতী অন্ত জীবনের পরিবর্তে অনন্ত নিদ্রার বর 
প্রার্থনা উচ্চারণ করেন এবং ব্রহ্মা সঙ্গে সঙ্গে সেই বর দিয় অদৃশ্য হইয়। যান। 
কুস্কর্ণ প্রকৃত ব্যাপার বুঝিতে পারিয়া অনেক অনুনয় কারয়া ত্রক্ষার নিকট 
হুইতে ছয় মাস পর পর একবার নিদ্বাভঙ্গের বর পায়, কিন্তু অকালে নিদ্রা 
হইলে তাগার মুত হইবে--এইবপ ব্যবস্থা হয়। রামচন্দ্রের সহিত যুদ্ধে লঙ্কা 
বীরশূন্ত হইলে উপায়ান্তর না দেখিয়া রাবণ কৃগ্ককর্ণের নিপ্রাভঙ্গ করিতে আদেশ 
দনেয়। অকালে জাগ্রত কুন্ভকর্ণ প্রবল বিক্রমে যুদ্ধ কর] সত্ব রামচন্ের 
শরাঘাতে নিহত হয়। 

[৫৪১- ৫৬৯] পশিল কটকে-_কুস্তকর্ণ বিরাট যূতি ধারণ করিয়। 
সৈন্তদলের ( -কটক ) মধ্য প্রবেশ করিল। রক্ষ-কুল দুঃখে... মোর 
--মধুশ্দন সীতা চরিত্রকে অতিশয় কোমল করিয়া গড়িয়াছেন। রাবণ তাহকে 
অপহরণ করিয়াছে, নির্যাতন করিয়াছে । তবুও তিনি রাবণের এবং রাক্ষলদের 
শোকে কাতর হইয়! পড়েন। অন্দারের-- স্বর্গীয় বৃক্ষ বা সেই বৃক্ষের ফুল। 


কাব্য-পাঠ £ 


ছুরস্ত রাবণ রণে। কেহ কহে, 

“উঠ, €৬৩ 
রঘূনন্দনের ধন, উঠ, ত্বর! করি, 
অবগাহ দেহ, দেবি, সুবাঁসিত জলে, 
পর নান! আভরণ। দেবেন্দ্রাণী শচী 
দিবেন সীভায়দান আজি সীতানাথে ।, 

"কহিহ্থ, সরমা সখি, করপুটে আমি; 
“কি কাজ, হে স্থরবালা, এ বেশ ভূষণে 
দ্াসীরে 1? যাইব আমি ঘথ। কাস্ত মম 
এ দশায়, দ্বেহ আজ্ঞা ; কাঙ্গালিনী 

সীতণ, 
কাঙ্গালিনী-বেশে তারে দেখুন নৃমণি !” 
*উত্তরিল। স্বরবালা ; "শোন লো 
মৈথিলি । ৫৭5 
সমল খনির গর্ভে মণি) কিন্তু তারে 


চতুর্থ সর্গ ১৫৫ 
পরিষ্কারি রাজ-হন্তে দান করে দাতা ।” 
“কাদিয়া,হাসিয়া,সই,সাজিনু 
সত্বরে। 
হেরিচু অদূরে নাথে, হায় লো, ষেমতি 
কনক-উদয়াচলে দেব অংগুমাঁলী! 
পাগলিনী গ্রায় আমি ধাইনু ধরিতে 
পদযুগ, স্ববদনে !_জাগিন্থ অমনি !-- 
সহস।, স্বজনি, যথা নিধিলে দেউটি, 
ঘোর অন্ধকার ঘর : ঘটিল সে দশ 
আমার,__আধার বিশ্ব দেখি 
চৌদিকে! ৫৮৬. 
হে বিধি, কেন না আমি মনিন্থ 
তখনি ? 
কি সাধে এ পোড়। গ্রাণ রহিল এ 
দেহে?” 





বেড়িল--ঘিঠিয়। ধরিল। দেবেজ্্ান্ী শচী- দেবতাদের প্রভু ইন্ছের পত্বী 
শচী। নৃষগ্সি- নরপ্রেষ্ঠ, অর্থাৎ, রামচন্দ্র। 

[ ৫৭০--৬৪] মল থনির গর্ভে...ছ্বাতা_সীতা স্বপ্ন দেখিয়াছিলেন 
যামচন্র যুদ্ধে জয়ী হইয়াছেন, রাবণের মৃত্যু হইয়াছে । হুরবালারা বা! দেবকন্তারা 
তাহাকে উত্তম তূষণে সঙ্ভিত করিতে আসিয়াছেন। রামচন্দ্র সাহত 
মিলনের জন্ত সাঁজ লজ্জ। করিতে অনুরোধ করিতেছে । সীতা কাঙাঁলিনী বেশে 
রামচন্দ্রের নিকট যাইবার ইচ্ছ। প্রকাশ করিলে স্বরবাঁলারা বলিয়াছেন, খনিব্ন 
গর্ভে যখন মণি থাকে তখন মণি ময়লাযুক্ত থাকে ঠিকই। কিন্তু রাজাকে 
ধখন কেহ সেই মণি উপহার দেয় তখন ময়ল! পরিষ্কার করিয়া দেয়। সীত। 
যতদিন বান্দানী ছিলেন ততর্দিন খনিগর্তের মণির মতো! মলিন ছিলেন। এখন 
রামচন্ত্রের কাছে যাইবেন, তাই তাহাকে পরিচ্ছন্ন হইয়! সুন্দর বেশতৃষা; 
সজ্জিত হইয়া যাইতে হইবে । অংতুষাজী_ছূর্য। 


৫৬ মেধনাদবধ কাব্য 


নীরবিল। বিধুমুখী, নীরবে যেমতি অসীম লালসা মোর শুনিতে কাহিনী ।* 
বীণা, ছিড়ে ভার যদি! কীর্দিয়া সরমা আরভিলা পুনঃ সতী হুমধুর স্বরে 
( রক্ষঃ-কুল-রাঁজ-লম্ী রক্ষোবধূ-রূপে ) “মিলি আখি, শশিমুখি, দেখিস লশ্মুথে 
কহিল1? “পাইবে নাথে, জনক-নন্দিনি | রাবণে; ভূতলে, হায়, সেৰীর-কেশরী, 
সত্য এ শ্বপন তব, কহিহ্ন তোমারে ! তুঙ্গ শৈল-শৃক্গ ধেন চূর্ণ বঙ্জাঘাতে ! 


'ভালিছে সলিলে শিলা, পড়েছে “কহিল রাব-রিপু; 'ইন্দীবর আখি 
সংগ্রামে উন্নীলি, দেখ লো চেয়ে, ইন্দু- 
দেব-দৈত্য-নর-আ্রাস কুস্তকর্ণ বলী; নিভাননে, ৬৯০ 


সেবিছেন বিভীষণ জিঞু রঘুনাথে ৫৯* রাবণের পরাক্রম ! জগত-বিখ্যাত 
লক্ষ লক্ষ বীর লহ। মরিবে পৌলঘ্যয জটায়ু হীনায়ু আজি মোর তূজ-বলে। 
বখোচিত শাস্তি পাই ; মজিবে ছুশ্মভি নিজ দোষে মরে যূঢ গরুড়-নন্দন! 
লবংশে ! এখন কহ, কিঘটিল পরে কে কহিল মোর সাথে যুঝিতে বর্ধবরে ?” 


লীরবিলা__নীরব হইল। বিধুমুখী-_চন্দ্রবদনী। চাদের মত মুখ যাহার। 
নীরবে বেমতি......ভার যর্দিবীণা বাজাইতে বাজ্াইতে হঠাৎ 
তার ছি'ড়িয়া গেলে যেমন নীরবতা নামিয়।! আসে, সেইরূপ সীতার 
সুমধুর বীণাধ্বর্নর মতে! কথা থামিয়া গেল। স্িনুঃ__জয়শীল, বিজয়ী। 
পৌলস্ত্য _পুলন্ত্য মূনির পুত্র। ব্রপ্ধার পুত্র পুলস্তা, পুলন্তের পুত্র 
বিশ্রবা, বিশ্রবার পুত্র রাবণ। এখানে পৌলন্তয শব্দে রাঁবণকে বোঝানো 
হইয়াছে। তুজ শৈল শু যেন চূর্ণ বশ্রাধাতে বদরের আঘাতে ফেমন 
সমুচ্চ পর্বতশিখর চূর্ণ হুইয়! মাটিতে পড়িয়া যায়, সেইরূপ পক্ষীরাজ 
জটাযু আহত ভুইয়া মাটিতে পড়িয়া আছে। ইন্দীবর__পদ্ম। উদ্জীপ-_ 
উন্মীলন করিয়া, মেলিয়া। ইন্ছুনিতাননে-_টা্দের মতো মুখ (আনন ) 
ঘাহার | জগৎবিখ্যাত জটাঘু.'-..'যুনিত্কে বর্বরে-রাবণের এই উক্তি 
বিশ্লেষণ প্রসঙ্গে মোহিতলাল মজুমদার লিখিয়াছেন, “জটায়ু ঘে কারণে তাহার 
লহিত যুদ্ধ করিস প্রাণ বিসর্জন করিল, রাঁবণের নিকট তাহা অর্থহীন .*...* 
ক্লাবণের পরাক্রমকে তুচ্ছ করিয়াছে, ইহাই জটায়ুর একমাত্র অপরাধ ; সেই 
ম্পর্ধার শান্তি দিতে পারিয়াছে বলিয়! রাবণ উল্লমিত ; হন্দরী রমণীর নিকটে 
সে আপন পৌরুষের প্রমাণ দিয়াই যেন সকল পাপ প্রক্ষালিত করিয়াছে। 
কিন্তু মুমূর্য' প্রতিতন্বীর গ্রতিও তাহার অনুকম্পা হয়_ পেইটুকুই তাহার 
প্রকৃতিগত মনুববত্ব, তাহাই তাহার মহুত। সে 'জ্গৎবিখ্যাত গর্ড়নদ্দন'কে 


কাব্য*্পাঃ 


« ধের্ম-কর্শ সাধিবারে মরিনু সংগ্রামে, 
রাঁবণ' ১--কছিল! শূর অতিমৃদু শ্বরে-_ 
“সম্মুখ সমরে পড়ি যাই দেবালয়ে। 
কিদশাটিবে তোর, দেখ রে ভাবিয়। ? 
শুগাল হইয়া], লোভি, লোভিলি 

সিংহীরে ! 
কে তোরে রক্ষিবে, রক্ষঃ? পড়িলি 
সম্কটে, ৬১, 
লঙ্কানাথ, করি চুরি এ নারী-রতনে !” 
*এতেক কহিয়! বীর নীরব হইল] ! 
তুলিল আমায় পুনঃ রথে লঙ্কাপতি । 
কুতাঞ্লি-পুটে কাদি কছিষ্ঠ, ত্বজনি, 
বীরবরে ; 'সীতা৷ নাম, জনক-দুছিতা, 
রঘুবধূ দাঁসী, দেব! শূন্ত ঘরে পেয়ে 
আমায়, হরিছে পাপী; কহিগ্ড এ কথা৷ 
দেখ! বদি হয়, গ্রতৃ, রাঘবের সাথে । 
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' গগনে রথ গভীর নিরধোষে । 
গুনিন্থ ভৈরব রৰ ; দেখিনু সন্তুথে ৬২০ 
সাগর নীলোন্মিময় ! বহিছে কল্লোলে 
অতল, অকৃল জল, অবিরাম-গতি। 
ঝাঁপ দিয়া জলে, সখি, চাহিম্ু ডুবিতে ৮ 
নিবারিল দুষ্ট মোরে ! ভাকিন্ু বারীশে, 
জলচরে মনে মনে, কেহ না শুনিল, 
অবহেলি অভাগীরে ! অনস্থর-পথে 
চলিল কনক-রথ মনোরথ-গতি। 
“জবিলম্বে লক্কাপুরী শোঁভিল 
সম্মুখে । 
সাগরের ভালে, সখি, এ কনক-পুরী 
রঞ্জনের রেখা ! কিন্তু কারাগার যদি 
সববর্শ-গঠিত, তবু বন্দীর নয়নে 
কমনীয় কতূ কি লে! শোভে তার 
আভা ? 


জানে, তার বীরত্বের গ্রশংসা! করে; কিন্ত সে তাহার ধর্মজাত্র গ্রশংস 
করে না, কারণ তাহার মর্ম সে বোঝে না 1” মেঘনাদবধ কাবো রাৰণ চরিত্রের 
একটা প্রধান দিক, “রাবণ কেবল নিজেকেই জানে, আর কাহাকেও জানে 
না; সে নিজেই নিজের ধর্ম», আর কোনো ধর্ম মানে না! সে যেন বলে. 
আমি আমিই; আমার শক্তিতে আমি যাহ! করি, তাহার বিরুদ্ধেও শক্তিকেই 
জানি আর কিছুকে নয়।* 

[ ৬০৫--৬২৭] শুর-বীর। শৃগাল হইয়া, লোভি,লোভিলি লিংহীরে 
_ মুমূর্ জটায়ু রাবণের উদ্দেশ্টে এই উক্তি করিয়াছেন। শৃগাল যদি সিংহীকে 
পাইতে চেষ্টা করে তবে যে ফেমন বিপন্ন হয়, রাব্ণও সীতাকে আয়ত করিবার 
এই চেষ্টায় সেইরূপ বিপন্ন হইৰে। নির্ধঘোবে- প্রচণ্ড শবে। নীয়োনিষয় 
জলের তরঙ্গময় (সমুদ্র)। বারীশ--লের দেবতা 'বরণ। ভঞাবম্থর় 
পথে--আকাশপথে। 


[৬২৮-৬৬০] রঞ্জলের রেখা--সমূজের মধ শর্ণলক্কাকে দেখ! গের, 


৫৮ 


স্থবর্ণ-পিঞজয় বলি হয় কি লো স্বখী 
ষে পিঙ্রে বন্ধ পাখী? ছুঃখিনী মতত 
'ষে পিঞ্জরে রাখ তুমি কৃঞ্জ-বিহারিণী ! 
কুক্ষণে জম মম সরযা সুন্দরি 1 
€কে কবে শুনেছে,মখি, কহ,হেন কথা ? 
রাঁঙ্জার নন্দিনী আমি, রাজ-কুল-বধূ, 
তবু বন্ধ কারাগারে !”__কীিলা রূপসী, 
রমার গল ধরি; কাদিলা 
সরমা । ৬৪, 
কত ক্ষণেচক্ষঃ-জল মুছি হলোচন৷ 
সরম। কিল! ১ “দেবি, কে পারে 
থণ্ডতে 
'বিধির নির্বন্ধ ? কিন্তু সত্য যা কছিল। 
বস্থধা। বিধির ইচ্ছা, তেঁই লঙ্কাপতি 
'আনিয়াছে হরি তোম1! সবংশে মরিবে 
ছুষ্টমতি ! বীর আর কে আছে এ পুরে 


মেঘনাদবধ কাব্য 


বীরযোনি ? কোথা, সতি, ভিতুবন- 
জয়ী 
যোধ যত? দেখ চেয়ে, সাগরের কুলে, 
শবাহারী জন্ত-পুঞ্ ভূঞ্িছে উল্লাসে 
শব-রাশি ! কান দিয়! গুন, ঘরে 
ঘরে ৬৫৪ 
কাদিছে বিধবা বধূ! আস্ত পোহাইবে 
এ ছুঃখ-শর্ববরী তব! ফলিবে, কহিমু, 
হবপ্র ! বিছ্যাধরী-দল মন্দারের দামে 
ও বরাঙ্গ রঙ্গে আসি আশু মাজাইবে। 
ভেটিবে রাঘবে তুমি, বহ্থধা কামিনী 
সরস বসন্তে যথা ভেটেন মধুরে ! 
ভুলো না দাসীরে, সাধ্বি। বত দিন 
বাচি, 
এ মনোমন্দিরে রাখি, আনন্দে পৃজিব 
ও গ্রতিম।, নিত্য যথা, আইলে রজনী, 


মনে হুইল যেন একটি রঙিন রেখা । ম্ববর্ণ-পিঞ্জর বলিহয়কি লে দখা 
সেপিগুরে বন্ধ পাখি_ লঙ্কা হণে গঠিত, এশ্বর্ষময় ভূমি । কিন্তু বন্দিনী 
সীতার পক্ষে এ এ্রশ্বর্ব ও মৌনর্যের কোনে যৃগ্য নাই। মুক্ত পাখিকে কেহ 
বদি সোনার খাচায়ও রাখে তবুও সেই পাখি সুখী হয় না। বিধির নির্বন্ব-_ 
নিয়তি কেহ খণ্ডন কারতে পারে না। সরম। বলিয়াছেন, সীতা ঘষে এমন 
ছু'খময় বন্দী জীবনষাপন করিতেছেন, ইহাঁও বিধি বা নিয়তির বিধান। 
মেধনাদবধ কাব্য এই নিয়তির কথ! বারবার বল! হইয়াছে, ধতো! ঘটন। 
ঘটিতেছে, সবই এক পূর্বনিদি্ই পরিকল্পনা অনুদারে। এমন কি দ্বিতীয় সর্গে 
স্বয়ং শিব বিধির নির্বদ্ধের কথা বলিয়াছেন। বীরষোনি _বীরগ্র্থ, লঙ্কার 
বিশেষপরূপে শব্দটি ব্যবহৃত হইয়াছে । বিভাধরী স্বর্গের গায়িক1। মন্দারের 
জামে--ন্বর্গায় মন্দার ফুলের মালায়। ভেটিবে-_-দরশনলাভ করিবে। বন্বথা 
কামিনী", মধুরে-__বসন্তকালে পৃথিবী (বন্ধ!) যেমন খতুরাজ বসন্তের 
দর্শন পায়, সীভাও সেইরূপ রামচন্জরের বর্শন লাভ করিষেন। 


কাব্য-পাঠ £ চতুর্থ নর্গ 


সর়দী হরষে পূজে কৌমুদিনী-ধনে । 

বহু ক্লেশ, স্থকেশিনি, পাইলে এ দেশে। 
কিন্তুনহে দোষী দাসী !” কহিলা ন্ব্থরে 
মৈথিলী ; “মরমা সখি, মম হিতৈষিণী 
তোম! সম মার কি আছে এ জগতে? 


১৫৪ 


রঙন, কভু কি তারে অযতনে, ধনি ?” 
নমিয়] সীতার পদে কিল! সরম) 
“বিদায় দাসীরে এবে দেহ, দয়ামরি ! 
ন। চাহে পরাঁণ মম ছাঁড়িতে তোমারে, 
রঘু-কুল-কমলিনি! কিন্তু প্রাণপতি 


মরুভৃমে প্রবাহ্ণী মোর পক্ষে তুমি, 
রক্ষোবধূ ! স্শীতুল ছাঘা-রূপ ধরি 
তপন-তাপিত আমি, জুরালে আমারে ! 
যৃ্মিতী দয়া তুমি এ নির্দয় দেশে! 
এ পক্ছিল জলে পদ্ম! ভুঁজঙ্িনী-রূপী 

এ কাল কনক-লঙ্কা-শিরে শিরোমণি! 
আর কি কহিব, সখি? কাঙ্গালিনী 


আমার, রাখব-্দাঁস; তোমার চরণে 
আমি কথা কই আমি, এ কথা শ্রনিলে 
রুষিবে লঙ্কার নাথ,পড়িব সহ্কাটে ।”০ 
কহিল মৈথিলী;“সখি,যাও ত্বর! করি, 
নিজ্ালয়ে) শুনি আমি দূর পদ-ধ্বনি ; 
ফিগি বুঝি চেড়ীদল আসিছে এ বনে ।” 
আতঙ্কে কুরী যথ] গেল! দ্রুতগামী 
সাঁতা, লরমা; রহিল! দেবী সে বিজন বনে, 
তুমি লো মহার্হ রত্ব! দরিপ্র, পাইলে একটি কুহ্থম মাত্র অরণ্যে যেমতি। 
ইতি মেঘনাদবধে| কাবো অশোকবনং নাম চতুর্থ: সর্গ: 


[৬৬১--৬৮৬ ] স্ুকেশিনি_মন্দর কেশ যাহার । সীতা । সম্বোধনে 
“নি'। অকুভুমে প্রবাছিশী-মরুতুমিতে নদ্দী। লীতা বলিতেছেন, এই 
শত্রুপুরীতে সহান্ভৃতিশীল। সরম। তাহার নিকট মরুভূমির নদীর মতে। তৃধিকর। 
ভুঙজিনী-রূুপী এ কাল কনক-লগ্কা শিরে শিরোমপণি-সরমার প্রশংসার 
সীতা বলিতেছেল, এ লঙ্কাপুরী কাঁলমাপের মতে! আর সরম। সেই ভয়ংকর 
সাপের মাথার মণি। অআহার্থ__বহ যৃশ্যবান। দকিদ্র পাইলে"... ধলি-_ 
দরিদ্রে য্দ কোনে মূলাবান রত্ব পায় যেকি কখনো সেই রত্ের অযত্ব করে? 
দুঃখিনী মীতার নিকট সরম] এক মহামূল্য রত্ব। কারণ এই শক্রপুরীতে 
একমাত্র লরমাই তাহার প্রতি সহাগ্রভৃতিপূর্ণ ব্যবহার করিয়াছেন। ধলি-- 
্বন্দরী রমণী। সাধারণতঃ কোনো রমণীফে সন্বেধনে কবিতায় এই শব্ধ ব্যবহার 
হয়। রঘুকুল-কমপিজী--রঘুবংশের অর্থাৎ রামচন্ত্রের বংশের পদ্স্বরূপা, 
সীতা। চেড়ী_নারী গ্রহরী। কুরজী_হরিণী। একটি কুহুম মাজ্র-. 


-নরমা চলিয়৷ গেলেন। অরণ্যের একমাত্র ফুলের মতে। মীত1 জশোকবনে 
বসিয়া রহিলেন। | 0. 


ব্যাখ্য। 
[ প্রথম জর্গ] 
অমরবৃন্দ যার ভূজবলে 
কাতর, সে ধনুর্ধরে রাঘব ভিখারী 
বধিল! সম্মুখ রণে? ফুলদল দিয়! 


কাটিল! কি বিধাতা শাল্মালী তরুবরে 1. [৮১-৮৪] 


আলোচ্য অংশটি কবি মধুসদনের মেছনাদবধ কাব্যের প্রথম সর্গ হইতে 
উদ্ধৃত হইয়াছে । এ কাব্যের সুচনা হইয়াছে এক নিদারুণ শোকসংবাদে। 
রাবণপুত্্র ৰীরবাহু যুদ্ধক্ষেত্রে নিহত হইয়াছে । মকরাক্ষ এই দুঃসহ সংবাদ 
বহন করিয়া আনিয়াছে। পাত্র মিত্র-পরিবেষ্টিত রাজা রাবণ এতক্ষণ দূতমুখে 
যুদ্ধে বীরবাহুর পতনের বার্তা শুনিতেছিলেন। নীরবে তিনি অশ্রপাত করিতে- 
ছিলেন। শোক উচ্ছৃনিত হইয়া উঠিল, অবরুদ্ধ শোক ভাবা পাইল রাবণের 
আক্ষেপোক্তিতে । 

রাবণের পক্ষে এ শোকবার্ত। রাত্রির দুঃহ্বপ্রের মতো । লঙ্কার অন্তষ 
প্রেষ্ঠ বীর বীরবাছ। দ্েেবতারাও ভাহার সম্মুখান হইতে ভীত। সেই বীর- 
বাহুর উপরে রাবণ শত্রুদমনের দায়িত্ব অপণ কারয়াঁছলেন। ক্ষুপ্র নর রামচক্তর 
বীরবানর পক্ষে নিতাস্ত অসম প্রতিহন্বী। কিন্ত সেই রামচন্দ্রই বীরবাহকে 
নিহত করিয়াছে, এ সংবাদ একান্ত অবিশ্বান্ত । দৃঢ় সমুন্নত শিমূলগাছকে কি 
ফুলের পাপড়ি ছারা ছেদন করা যায়? এযেমন অসম্ভব, তেমনই অসম্ভব 
রামচন্দ্রের পক্ষে বীরবাভকে হনন। ফুলদলের উপমায় রামচন্দ্রের শক্কিহীনতা 
ব্যজিত হইতেছে । অন্বপক্ষে শিমূলগাছের সিত উপমার, তুলনামূলকভাবে, 
ৰীরবাহুর শক্ষিমন্তার গ্রতি ইঙ্গিত করা হইয়াছে । 

রাবণের এই আক্ষেপোক্তির হরে, প্রযুক্ত উপমায়-_-রাম-রাবণ যুদ্ধের উভয় 
পক্ষের শক্তিপ্ন অলমতার কথাটাই বড়ে! হইয়া ওঠে। কিন্তু এমনই বিড়ম্বনা 
ষেক্ষুস্থ নর রামচন্দ্রের হাতে লঙ্ক। ক্রমে বীরশৃন্ত হইতেছে । এই অন্ভিজতায় 
রাবণ নিয়তির গৃঢ় ইজিত দেখিতে পাঁন। তাহার বিশ্ময়ের অন্ত নাই, বিস্মিত 
পরপর প্রশ্নে বারবার তিনি পরাক্রা্ নিয়তির উদ্ভত আঘাতের প্রতিই ইন্ফিত 
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করিয়াছেন। মেঘনাদবধ কাব্যে রাঁবপ-চরিত্র পরিকল্পনার মূল বৈশিষ্ট গুস্পর্কে 
উক্ভিতে স্পষ্ট হইয়৷ ওঠে । মধুহ্দনের রাবঞ্থ পাপবোধের দ্বার পীড়িত নয় ৎ 
নিজের পাপের কথা মে কথনে! স্বীকার করে নাই। তাহার সকল বর্বনাশের 
জগ্ত স্দায়ী করিয়াছে এক অপ্রতিরোধ্য অজ্ঞেয় নিয়তি বা! বিধিকে। 


[২] ধনের মাঝারে যথা শাখাদলে আগে 
একে একে কাঠ্বিয়া কাটি, অবশেষে 


নিরস্তর | হব আমি নিম্মূললি সমূলে 
এর শরে ! [৯১৯৬] 


( আলোচ্য অংশটি মধুস্থদন দত্তের মেঘনাদবধ কাঁব্যর প্রথম সর্গ হইতে 
উদ্ধত। বাববাহ যুদ্ধে নিহত হইয়াছে । এই সংবাদ বহন করিয়। আনিয়াছে 
মকরাক্ষ। সভাসদসহ রাজসভায় আলীন রাবণ এই নিদারুণ দুঃখলংবাদ 
শুনিয়া শোকে অধীর হুইলেন। শোকের আঘাত অবন্ত রাঁবণের পক্ষে নৃতন 
নহে। রামচজ্দ্রের সহিত যুদ্ধ শুরুর পর হইতে জঙ্কাপুরীর পরাক্রমশালী 
বীরবৃন্দ একে একে নিহত হইয়াছেন । ক্ষুত্র মানব রামচন্দ্র আর তাহার সঙ্গী 
বনচর যত বানরের সহিত এই যুদ্ধযে এমন নিদারুণ হইবে রাবণ পূর্বে তাহা! 
কল্পনা ৪ করিতে পারেন নাই । লঙ্কার যুদ্ধে নিহত বীরবুন্দ সকলেই রাবণের 
আত্মীয়-্বজন। তাহাদের মৃত্যু একদিকে বাহিরের দিক হইতে যেমন রাবণের 
শক্তি খর্ব করিয়া! জানিতেছে তেমনি অঙ্ছিকে রাবণের অন্তরকে শোকে 

, জর্জরিত করিতেছে । শেষতম এই আঘাত; পুত্রের মৃত্যুজনিত নিদারুণ শোক 
তাহাকে বিকল করিল। ক্ষুন্ধকে দূতকে উদ্দেন্ট করিয়া! যে স্ুশির্ঘ 
খেদৌক্তি করিয়াছে আলোচা অংশটি ভাহারই অন্তর্গত । 


রাবণের বর্তমান ছুর্দশ! এবং ভবিষ্যতের সর্বনাশ সম্পর্কে আশঙ্কা যুগপৎ 
প্রকট হুইয়! উঠিক়াছে আলোচ্য অংশের উপমাটিতে। এ কাব্যে কবি রাবণ 
সম্পর্কে বারবার তরু উপম। ব্যবহার করিয়াছেন। এই উপমাতেও তরু 
প্রদঙ্গ আছে। ক'ঠুরিয়] বনে প্রবেশ করিয়া কোনে বড় বৃক্ষকে ভূপাতিত 
করিবার জন্ত প্রথমে তাহার শাখা-গ্রশাখাগুলি কাটিয়া! ফেলে। তারপন্ধ 
মেঘ--ক--১১ 


১৬২ মেখনাদদবধ কাব্য 


যূল বৃক্ষটতে কুঠারঘাত করে। যে প্রতিকূল বিধি বা দৈব রাবণের সর্বনাশ- 
সাধনে উদ্ভত তাহার বাবহারও সেই কাঠরিয়ার মতো। রাবণের ভ্রাতা 
কুম্তকর্ণ, পুত্র ধীরবাহু, যাহারা রাবণরূপ মহাবৃক্ষের শাখাপ্রশীখা শ্বরূপ-- এই 
প্রতিকূল দৈব একে একে তাহাদের শেষ করিয়৷ রাবণকে ক্রমে শক্তিহীন করিয়া 
ফেলিতেছে রাবণ স্পষ্টই বুঝিতেছেন ইহার পরে আমিবে চরম আঘাত 
এবং মে আঘাত পড়িবে প্রত্যক্ষভাবে রাবণের উপরে । তাহাকে সমূলে 
বিনষ্ট হইতে হইবে। 

এখানে রাবণ চরিত্রের আর একটি বৈশিষ্ট্য লক্ষণায়। এই ছুর্শার জন্য 
বিধি বা দৈব নামক কোনে! অপরিজ্ঞাত সে শক্তিকেই দীয়ী করিয়াছে । নিঞ্জের 
কৃতকর্মের কথ! শ্বীকার করে নাই । 


[৩] কুম্থমদাম-সাজ্জত, দীপাবলী-তেভে 
উজ্দ্রলিত নাট্যশাল। মন রে আছিল 


নারব রবার, বীণা, ঘুরজ, ঘুরপী। 
তবে কেন আর আমি থাক রে এখানে? 
| ১০৭--১১২] 


মধুসধনের মেঘনাদূবধ কাব্যের প্রথম সর্গ হইতে উদ্ধত এই অংশটি 
রাবণের সংলাপাংশ। পৃথিবীর শ্রেষ্ঠতম এখর্ষে সজ্জিত, দেবতাদেরও ঈষ! 
উৎপাদন করে যে স্বর্ণলঙ্কা, সেই এইখরপুরীর মগ্াশক্তিধর অধিপতি ধর্মানে 
এক সর্বনাশের সম্মুখীন । রাবণ যে শুধু বাহিরের এহবধে ধনী এমন নয়। 
শ্বেহের প্রেমের বন্ধনে বীধা তাহার হুবৃহৎ সংসারটি ছিল পরিপূর্ণ আনদ্দ 
নিকেতন। কিন্তু সেই আনন্দ-নিকেতনে কাল গ্রবেশ করিয়াছে । রামচন্ত্রের 
সহিত যুদ্ধে লঙ্কার মহাবীরেরা, গাংণের আত্বীয়-পরিজনের] একে একে 
মৃত্যুবরণ করিয়াছে । শেষতম শোকসংবাদ, রাবণপুত্র বীরবাহ যুদ্ধে পতিত 
হইয়াছে । এই আঘাতেই বিপর্যস্ত রাবণের থেদোক্ির একটি অংশ আলোচ্য 
পঙক্তি কয়েকটি। : 

সমগ্র কাব্যে কবি নানাভাবে লঙ্কাপুরীর  অপরিমিত নম্বদ্ধি এবং রাবণের 
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পরিবারের হুখ-সমৃদ্ধির কথা বলিয়াছেন । সেই বর্ণনায় জঙ্কাপুরী সম্পর্কে 
পাঠকের মনে ধে ভাবাবহ তৈরি হয় তাহাতে এই পুরী সম্পর্কে উজ্জলিত 
নাট্যশালাসম' উপমাটি তাৎপর্যপূর্ণ হইয়া ওঠে। সমগ্র কাব্যে পরিকীর্ণ 
বর্ণনায় বাহ। নানাভাবে বলা হইয়াছে এখানে তাহাই প্রমূর্ত হই্সাছে একটি 
মান্ত্র প্রতিনিধিস্থানীয় উপমায়। বিচিত্র দীপের আলোয় আলোকিত উৎসৰ- 
সজ্জায় সজ্জিত এই লঙ্কাপুরী। নাট্যগৃহে মানুষ চিত্তবিনোদনের জন্ত, আনন্দের 
সন্ধানের জন্য যায়। এখানে সেই আনন্দেরই অনিঃশেষ আয়োজন ছিল। 
কিন্ত সে দিন আর ন্বাই! উৎসবশেষে নাটাগৃহে যেষন শুফ ফুল, নির্বাপিত 
দীপ, নীরব বাচ্ছযন্ত্র বিক্ষিপ্ুভাবে পড়িয়া থাকে, আজ লঙ্কাপুরীয় দশাও সেইরূপ । 
সে উতৎসবসজ্জ! ঘন হইয়াছে । ঘরে ঘরে আজ শোকের ছায়া । আননের 
আলে নিবিয়াছে। নাটাগুহ যেমন রবাব (কীণাজাতীয় বাগ্যঘস্ধ), বীণা, 
মুর (মৃদৃঙ্গ ), মূরলী (বাঁশি) প্রভৃতি নান! বাগ্তঘন্ত্র হইতে কষ্ট মধুর স্থরে 
পরিপুরিত হইয়| থাকে, একদিন রাবণের এই পুরী সেইরূপ আনন্দধ্বনিতে 
পূর্ণছিল। উংসবশেষের নাট্যগৃহের মতোই আঞ্জ দে আনন্দধ্বনি নীরব 
হুইয়া গিয়াছেে। শোকে আচ্ছন্ন রাবণ তাই বিবিক্ত চিতে বলিতেছে, এই 
অন্ধকার সির্ধানন্পুরী এবারে পরিত্যাগ করিয়া ষাওয়াই ভালে! । 


অভ্রভেদী চুড়। যদি যায় গুড়া হয়ে 

বজ্জাঘাতে, কভু নহে ভূধর অধীর 

সে গী৪নে ) বিশেষতঃ, এ ভবমগ্ডল 

মায়াময় বৃথ। এর ছুঃখ সুখ যত; 

মোহের ছলনে ভূলে অজ্ঞান যে জন [ ১২৫--১২৯] 





আলোচ্য অংশটি মধুহ্দনের মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম সর্গ হইতে উদ্ধৃত 
হইয়াছে । বারবার মুত্যুনংবাদে কাতর রাবণ বহুক্ষণ বিলাপ করিল। 
তাহার এ দুর্দশার জন্ত প্রতিকূল দৈবের প্রতি দোষারোপ করিল। যৃদ্ক্ষেতে. 
একজন মহানায়ক নিহত হইয়াছেন, শোক যতোই প্রবল হোক এই বিপর্বয়েত 
মময়ে নতুন করিয়। যুদ্ধের আয়োজন করার দারিত্‌ রাজাকেই,পালন কন্িতে 
হইবে। আকন্মিক আঘাতে কর্তব্যের কখ! যেন রাবণ বিশ্বাত হইয়াছে) 


১৬৪ ... ।মেঘনাদবধ কাব্য 


তাই প্রধানমন্ত্রী সারণ কৌশলে রাবণের মনে কর্তব্যবোধ জাগ্রত করিবার জঙ্াই 
এইরূপ উক্তি করিয়াছে । এই অংশটি সারণের উক্তর অস্তর্গত। 

ভূধর অর্থাৎ পর্বত যেমন শৃর্জশোভিত, সেইরূপ রাবণের শক্তির চূড়াগুলি 
ছিল কুস্তকর্ণ, বীরবাহু প্রভৃতি বীরবৃন্দ। বজীঘাতে পর্বতের চূড়! বিনষ্ট হইলে 
পর্বতের আকুতি খর্ব হইয়া! যায়, তাহার শোভা নষ্ট হয়। কিন্তু যূল পর্বত 
তবুও অটলভাবেই বিরাজ করে। সা'রণের উদ্ধিতে রাবণের উপম! ওই 
জবাহত, কিন্ত অটল পবত। শৃঙ্গ বিচুর্ণ হইলেও পর্বত যেমন অটল থাকে, এই 
মুহূর্তে রাবণকেও মেইরূপ অবিচালতভাবে কঙব্যের জন্ত প্রপ্তত থাকিতে 
হইবে। সে ঘদ্দি বিচলিত হয়, কর্তব্য বিস্মৃত হয়, তাহ হইলে দেশের 
মান্ষের ভরমা কোথায়। এই উপমায় যেমন কর্তব্য বিষয়ে রাধণকে চেতন 
করা হইয়াছে, সেই সঙ্গে রাবণের মহিমাও গ্োতিত হইয়াছে। পরব্তা 
অংশে সারণ একটি দার্শনিক উক্তি করিয়াছে। এই উক্তিটির ভিত্তি 
শহ্গরাচার্ষের মায়াবাদে । ওই দর্শন মতে জগৎ মিথ্যা । এখানকার স্থখ এবং 
ছুঃথ দুইই অসত্য, মায়া মাত্র। তাই সুখে আনন্দত, ছুংখে গীভিত অনুভব 
করিবার কোনে! কারণ নাই। যথার্থ জ্ঞানদৃষটিসম্পন্ন মানুষ সুখ দুঃখ উভয়কেই 
মায়! বলিয়া জানে। ছুঃখাডিভূত রাবণের ছুঃখভার লাঘবের জন্তই লারণ এই 
দার্শনিক করিয়াছে । 


] কিন্ত জেনে শুনে তবু কাদে এ পরাণ 
৮ অবোধ । / হাদয়-বৃন্তে ফুটে যে কুম্ুম, 
| তাহারে ছিড়িলে কাল, বিকল হৃদয় 
ডোবে শোক-সাগরে, মুণাল যথা জলে, 
যবে কুবলয়ধন লয় কেহ হপ্গি। | ১৩৪--১৮] 


মধৃক্দনের মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম সর্গে বারবাহুর সৃতাসংবাদে 
সম্তপ্ত রাবণ এবং প্রধানমন্ত্রী সারণের সংলাপের একটি অংশ আলোচা এই 
চরণ কয়েকটি । শোকে অধীর রাবণকে মন্ত্রী কঠিন কতব্যের জন্ত মানপিক- 
ভাবে প্রস্তত করিয়া তুলিবার উদ্দেশ্রেই কিছু সময়ো'চত উপদেশ দিয়াছে। 
বুঝাইয়াছে, এ বংসার মায়াময়। স্থখ ও দু:খ সবই মায়ার ছলনা। প্রকৃত 
জ্ঞানী তাই সুখ-দুঃখের অভিঘাভ অগ্রাহ করিয়! কঙব্যের জন্ত প্রস্তুত হয়। 
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এ তত্ব, রাবণের অক্জানা নহে। কিন্তু, মান্ছষের জীবনে এমন সমস্ব আসে 
যখন তত্ববিদ্যা, দর্শন কিছুই তাহার চিতবৈকল্য দূর করিতে পারে না। সেই 
কথাই রাবণ এখানে বলিয়াছে। 

নব জানিয়াও যে হৃদয় মানিতে চাহে না। চিত যে অতল বেদনায় 
নিমজ্ৰিত হইতেছে । মৃণাল হইতে প্রন্ষুটত পদ্মটি ছিন্ন করিয়। লইলে মণল 
জলে ডূবিয়] যায়। ভ্রাভ! পুত্র ইহার! তো হ্ায়বৃস্তে গ্রস্ফুটত পদ্মের মতো! । 
মহাকাল ইহাদের ছিন্ন করিয়াছে, অকালে বিনষ্ট হইয়াছে, তাই ছিন্ন-পন্প 
মুণালের মতে হৃদয় শোকদাগরে নিমজ্জিত হইতেছে । এই একটি উপমায় 
কবি রাবণের শোকের গভীরতা এবং তাহার চিত্তববিকলত স্বনরভাবে গ্রকাশ 
করিয়াছেন। 


[৬) শত প্রলবণে, 
বেড়িয়াছে বৈরিদল স্বর্ণ-লঙ্কাপুরী 


নয়ন-রমণীরূপে, পরাক্রমে ভীম 
ভীমাঁনমা ! [২৩৮-২৪৩ ] 
মধুস্থণনের মেঘনাদবধ কাবোর প্রথম সর্গে যেখানে রাবণ প্রাসাদচূড়ায় 
উঠিয়া লঙ্াপুরীর চারপাশে শক্রণৈন্তের সমাবেশ পর্যবেক্ষণ করিতেছে, সেই 

অংশ হইতে আলোচ্য চরণ কয়েকটি উদ্ধৃত হইয়াছে। 
. লঙ্কা আজ শত্ভু পরিবেষ্টিত। অগণিত শত্রসেন। স্বর্ণলঙ্কাকে শত বেষ্টনে 
€(প্রদরণে ) পরিবেষ্টিত করিয়াছে। কবি শক্র-পরিবেষ্টিত লঙ্কার এই অবস্থা 
এখানে একটি উপমায় প্রকাশ করিয়াছেন। গভীর অরণ্যে যেমন ব্াাধেরা 
মিলিত হইয়। সাবধানে মিংহীকে ঘিরিয়া ফেলে-_রাঘবীয় বাছিনী ভেমনি 
লঙ্কাকে ঘিরিয়া ফেলিয়াছে। পিংহী দেখিতে সুন্দর, কিন্ত বীর্যে ভয়ংকরী, 
ঠিক যেন চামুগ্ডাদেবী। লঙ্কও হন্দরী, তাহার সৌন্দর্য নয়নমনোহর, সেই 
নঙ্গে লঙ্কার পরাক্রমের কথাও সুবিদিত। সেও বলবীর্ধে ভন্বংকরী। কেশরী- 
কামিনী বা সিংহী এবং লঙ্ক! উভয়েই যেমন যুগপৎ হন্দরী ও ভয়ংকরী, দেবী 


ভীমাও সেইরূপ সুন্দরী ও ভ্বংকরী। সৌন্দর্ষ তাহাদের দেহে, বিভীবষিক 
'াহাদোর পরাক্রমে 1 
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এই ব্র্নায় লঙ্কার অনিবার্ধ পরিণামের ইঙিতও আছে। ব্যাধবেহিত 
সিংহীর ভয় শক্রলৈন্ঠবেটিত লঙ্কা! শেষ পর্যস্ত বিনষ্ট হইবে। 


| ৭] হায় রে, যেমতি 
র্ণৃ-চুড় শস্ত ক্ষত কৃষিদলবলে, 
পড়ে ক্ষেত্রে, পরিয়াছে রাক্ষলনিকর, 
রবিকুল রবি শুর রাঘবের শরে।  [২৬০-২৬৩] 


মধুক্দনের মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম সর্গ হইতে আলোচ্য অংশটি 
উদ্ধৃত হইয়াছে ! দূতমুখে যুদ্ধে পতিত রাজপুত্র বারবার বীরপনার সংবাদ 
শুনিয়া শোকাহত অথচ গবিত পিত| রাবণ হ্থচক্ষে যুদ্ধক্ষেত্র দেখিতে 
আনলিয়াছেন। প্রাসাদশিখরে উঠিয়া রাবণ যে দৃশ্য দেখিলেন আলোচ্য অংশটি 
তাহারই আংশিক বর্ণনা । 

যুদ্ধ শেষ হইয়া গিয়াছে । রপক্ষেত্রে সেই যুছ্ের ভয়ংকর পরিণীম প্রকট 
হইয়। আছে। যে বিশাল রাক্ষলবাহিনী বীরবাহুর নায়কত্বে রণক্ষেত্রে সমবেত 
হইয়াছিল সেই বাহিনীর সম্পূর্ণ ধ্বংস হইয়াছে । হস্তী ও অশ্বের মৃতদেহ, 
ইতস্তত বিক্ষিগ্ত নানাপ্রকার অন্ত, আর তাহার মধ্যে রাশি রাশি শবদেছ। 
উচ্চ প্রাসাদ্দশিখর হইতে বিরাট যুদ্ধক্ষেত্রে পরিব্যাপ্ত মৃত সৈনিকদের দেখিয়। 
হনে হইল শস্তক্ষেত্রে কাটা! ফসলের মতো] তাহারা পাঁড়য়? আছে। ছ্যুতিময় 
অস্ত্রশস্ত্র ও বর্মাদি শোভিত সৈনিকদের শ্বর্চূড় শশ্তের মতো! দেখাইল। 
'কিষিদল” বা কৃষকদলের অস্ত্রের আঘাতে যেন মাঠে কাটষ&ফলের নুপ বিক্ষিপ্ত 
হইয়! থাকে তেমনিভাবে রক্ষসেরা পড়িয়া আছে। হ্রধচশের সূর্য-স্বরূপ বীর 
রামচন্দ্রের শরাঘাতে রাগসদ্ের এই দশ] হইয়াছে! 


স৮] অধম ভালুকে 
শঙ্খলিয়া যাঢুকর, খেলে তারে লয়ে; 
কেশরীর রাজপদ কার সাধ্য বাধে 
বীতংসে। 
[ ৩০৫-৩০৮ 7 ক. বি. ৬১৪৬৪] 
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মধুস্দনের মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম সর্গ হইতে আলোচ্য অংশটি 
উদ্ধত হুইয়াছে। রাবণ প্রাসাদচুড়া হইতে যুদ্ধক্ষেত্রের দৃশ্ঠ দেখিলেন। 
আরে! দূরে সমুপ্রের দিকে দৃষ্টিপাত করিতেই, সমুত্রের বুকে শিলাময় সেতুবন্ধ 
চোখে পড়িল। রণক্ষেত্রের দৃশ্য দেখিয়৷ তাহার হৃদয়ে যে প্রবল ক্ষোভ সঞ্চিত 
হইয়াছিল তাহ অকল্মাৎ উদ্বেল হইয়া উঠিল। এই সমুক্র এতকাল লঙ্কাপুরীর 
অলজ্ঘা পরিখার কাজ করিয়াছে । রাবণ শুধু তাহার আত্মীয়-পরিজন নহে, 
প্রকৃতির সছিতও গ্রীতির বন্ধন অন্থভব করেন-_-লঙ্কার মৃত্তিকা এবং আকাশ, 
লঙ্কার চারপ।শের সমুদ্র সবই তাহার আপন। তাহারা রাঁবণকে রক্ষা 
করিবে, আপদ হইতে বীঁচাইবে- ইহাই তাহার প্রত্যাশা । কিন্ত সমুদ্রের 
এই আচরণ আজ রাবণকে বিক্ষুব্ধ করিল। মহাপ্রতাঁপশালী জলধি কেন 
এই সেতুবন্বন্বরূপ কলঙ্ক স্বীকার করিতেছে । পরধক্রাস্ত সমৃদ্র কেন এ জাঙাল 
বিচুর্ণ করিতেছে না। প্রথমে ক্ষোভ, তাহার পরে রাঁবণের কে উচ্চারিত 
হইয়াছে সমূজেের উদ্দেশ্যে ধিক্কার | 


সমুদ্র বিক্রমে নিংহের মতো | পিংহকে কেহ কখনো কৌশলে ফাদে 
ফেলিতে পারে না। তাহার পায়ে ফ!স পরাইতে পারে না। অধম শক্তিহান 
ভালুককেই যাঁছুকবের! বীধিয়। খেল! দেখায়, পিংহকে দিয়া ওরূপ আচরণ 
কখনো কখনো মস্তব নয়। তবে কেন সেই পিংহতুল্য বিক্রমশালী সমুদ্র 
সেতুবন্ধরূপ ফাসের বন্ধনদশ! সহ করিতেছে। 

সমৃদ্রকে ধিকার দিয়া তাহার শক্তি প্রবুদ্ধ করিবার এই প্রয়াসে আসলে 
রাবণের নিজের মনের ভাবান্তর প্রকাশ পাইয়াছে। এতক্ষণ শোকাভিভূত 
রাঁবণের মনে ষে বিকলতা দিয়াছিল তাহ] কাটিয়া গিয়া এবারে আবার 


87 আসিতেছে। 
| ] কাকোদর সদ। 


নমতরশিরঃ; কিন্তু তারে প্রহারয়ে যদি 
কেহ, উদ্ধীফণ| ফণী দংশে প্রহারকে। [৪০*--৪*২] 


আলোচ্য অংশটি মধুস্দনের মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম সর্গ হইতে 
উদ্ধত হুইয়াছে। গ্রাসাদশিখর হইতে রণক্ষেত্রের দৃশ্ত দেখিয়া! রাবণ পুনরায় 
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রাজসভায় ফিরিয়া আমিয়াছেন। এমন সময়ে সন্যোমূত রাজকুমার বীরবাহুর 
জননী চিত্রাঙ্গগাী সধীদলসহ রাজসভায় উপস্থিত হইলেন। এ এক ছুঃসহ 
দৃশ্ত । একমাত্র সম্তানের জননী চিত্রাঙ্গদা, বীরবাছুর মতাতে তাঁহার জীবনের 
একমাত্র অবলম্বন বিনষ্ট হয়] গিয়াছে । যে ভাবে চিত্রাঙ্গদা পুত্র মৃতার জন্য 
রাঁবণকে দায় করিয়াছেন তাহাতে স্পষ্টই বোঝা ঘাঁয় বহুমহিষীর মধ্যে 
অন্ততমা চিত্রাল্দার সহিত রাবণের সম্পর্ক অতিশয় শিথিল। শ্বামী নহে, 
পুই তাহার অবলম্বন ছিল। বীরবাহু-জননী রূপেই এই বৃহৎ রাঁক্গপরিবারে 
তাহার প্রতিষ্ঠা ছিল। আজ দেই প্রতিষ্ঠার ভিততিটি বিধ্বস্ত হইয়া 
গিয়াছে। 


রাব্ণ চিত্রাঙ্গদাকে সান্বনা দিতে গিয়া বশ্য়াছেন, শত্রুর আক্রমণ হইতে 
দেশরক্ষার জন্য যে প্রাণ দেঁয় ঘাহার জন্ত শোক করা উচিত নয়। 'দেশবৈরী 
নাশি রণে পুত্রবর তব গেছে চলি শ্বরগপুরে ॥ কিন্তু চিত্রাঙগদার দৃষ্টিভঙ্গি সম্পূর্ণ 
ভিন্ন। তিনি আতিশয় স্পষ্টভাবে সধসমক্ষে লঙ্কার বর্তমান দুর্দশার জন্ত 
একমাএ রাবণকেই দায়ী করিয়াছেন। ষাহা কিছু ঘটিতেছে তাহার মূলে 
আছে রালণের রুতকর্ম। সীতা অপহরণ করিয়। রাবণ অন্থায় করিয়াছেন। 
সেই পাপের প্রায়শ্চিত্ত করিতেছে সমগ্র লঙ্কানাসী। রানচন্্র সুদূর "অরণ্য 
বাস হইতে সমুদ্র লঙ্ঘন করিয়া লক্কায় আসিয়াছেন, লঙ্কার সিংহাসন অধিকারের 
উদ্দেশ্য নয়। ক্ষুদ্র নর মহাপ্রতাপান্বিক্ রানণের পিংহাঁগন লাভের আশা 
করিতে পারে না। বামন কি আর চাদ হাতে পাইবার আশা করে। সুতরাং 
তাহাকে দেশরিপু বা দেশের শক্র বলা যায় না। তাহার পত়ীকে অপহরণ 
করিয়া যে আঘাত কর! হইয়াছে, রামচন্দ্র পেই অপমানের গ্রতিবিধান 
করিতে আসিয়াছেন। ইহ] একান্তই শ্বাভাবিক। মাপ! কাকোদর ) শর্বদ। 
মাথা নিচু করিয়াই চলে। কাহারো! চোখেও পড়ে না। কিন্তু কেহ বদি 
সাপকে আঘাত করে তবে সে ফণা তুলিয়া আঘাতকারাঁকে দংশন করে। 
দংশনের হেতু প্রহারক হ্বয়ং। এ ক্ষেত্রে রামচন্দ্র লঙ্কার ষে ক্ষতি করিতেছেন 
তাহার জন্ত রাবণই মুখ্যত দায়ী। কারণ রাবণই প্রথম আঘাত করিয়াছেন। 


এ কাবো এমন স্পষ্টভাবে রাবণের অপরাধের কথ! আর কোথাও আর কেছ 
বলে নাই। 
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[১৭] যাও শীঘ্র তুমি তাহার সদনে, 
শুনিতে লালসা মোর রণের বারতা 
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সেখানে ফোটে এ ফুল. যে অবধি তিনি, 
আধারি জলধি-গৃ, গিয়াছেন গৃহে |” [৪৭৬--৪৮২ ] 


আলোচা অংশচি মধুস্ছদনের মেঘনাদবধ কাব্যের গ্রথম সর্গ হইতে উদ্ধৃত 
হুইয়াছে। এই চরণ কয়েকটি ব'রুণী দেবীর সংলাপের 'অংশ। রাবণ 
ষুদ্বায়োজন করিতে সৈনিকদের পদভরে লঙ্কা টলমল করিয়া উঠিল। সমুদ্র- 
তলেও দেখ! দিল আন্দোলন। বরুণ দেবতার স্বী বাঁকণী সখী মুরলার নিকট 
হইতে আন্দৌলনের কারণ জাঁনিলেন। তাহার কৌতুহল হইয়াছে, রাবণের 
সমরসজ্জার প্রত্যক্ষ বিবরণ শুনিবেন। তাই মুরলাকে প্রেরণ করিতেছেন 
লক্ষ্মীর নিকট । লক্ষ্মী বর্তমীনে লঙ্কায় অধিঠিত1। লক্ীকে নিবেদন করিবার 
জন্য একটি ন্বর্ণকমল বারুণী মুরলার হাতে দিলেন । একদ1 লক্ষ্মী যখন সমুদ্র- 
গর্ভে বাস করিতেন, তখন তিনি যেখানে প1 ছুখানি রাখিতেন সেইখানে এখনও 
এট পদ্মফুল ফোটে। সেই পদ্মই বাকুণী লক্ষ্মীকে উপহার পাঠাইতেছেন। 


ফুলটি দেখিলে পৃবস্থরতি মনে পড়িবে, বাঁরুণী সখীর কথা স্মৃতিতে জাগিয়। 
উঠিবে | 


এখানে মধুস্্দন একটি পৌরাণিক গ্রসঙ্গের ভিত্বিতে বরুণ-পত্বী এবং লক্ষ্মীর 
যধ্যে সখাতার সম্পর্কের উল্লেখ করিতেছেন। পুরাণমতে দুর্বানার শাপে 
একদ1 স্বর্গ লক্ষমীকে হারায় । লক্ষ্মী তখদ সমুদ্লগর্ভে আশ্রয় নেন। পুরাপোক্ত 
লক্ষ্মীর এই সমুদ্রবাসের সময়ের কথাই এখানে বারুণী বলিয়াছেন। তাহার পর 
সমূদ্রমন্থনে লক্ষী সমৃদ্রতল হইতে উত্খিতা হছন। বারুণী বলিতেছে, “ষে অবধি 
তিনি আধারি জলধিগৃহ গিক্াছেন গৃহে,” এ সেই সমুদ্রমন্থনের সময়ের কথ! । 
পৌরাণিক প্রসন্ের ভিত্বিতে এইভাবে কবি ছুটি চরিত্রের মধো একটি স্মৃতিবিধুন 
জিত সম্পর্ক রচনা করিয়াছেন। | 


১৭৩ মেঘনাদবধ কাব্য 


4১১ কহিও তারে এ কনক-পুরী 
ত্যজিয়া, বৈকু-ধামে ত্বরা যাব আমি। 
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পাপে পূর্ণ স্বর্ণলঙ্ক।। কেমনে এখানে 
আর বাস করি আমি? 
৬০২---৬৬৮ 


আলোচ্য অংশটি মেঘনাঁদবধ কাব্যের প্রথম সর্গের অন্তর্গত লক্ষ্মী ও মুরলার 
কথোপকথন হইতে উদ্ধত হইয়াছে । ইহ! মুরলার উদ্দেশে লক্ষ্মীর উক্তি। 
মারুত লঙ্কার যুদ্ধের সংবাদ জানিবার জন্ত মুরলাকে লক্ষ্মীর নিকট প্রেরণ 
করিয়াছেন । লক্ষ্মী এখানে বাকুণীর উদ্দেশে ষে বার্তা প্রেরণ করিয়াছেন 
ম্ঘেনাদব্ধ কাব্যের কাহিনীর দিক হইতে তাহার তাৎপর্য অত্যান্ত 
ব্যাপক। 

লপ্নী অচিরেই লঙ্কাপুরী ত্যাগ করিয়া যাইবার অভিপ্রায় প্রকাশ 
করিতেছেন। ইহার অর্থ রাবণের পতন আসন্্র। লন্্মী বসিতেছেন বর্ষার 
সময়ে জল যেমন হর্দমাক্ত হইয়া] ওঠে, এখন লঙ্ক।র অবস্থাও সেইরূপ । একদ। 
ইহা! পুণ্য নিকেতন ছিল, এখন পাঁপে পূর্ণ হইছে । এমন পাপে পর্ণ পুরীত্ে 
লক্ষ্মীর পক্ষে বাস করা আর সম্ভণ নয়। 


যেঘনাদের বিপদ ঘটানোয় লক্ষ্মীর ভূমিকা খুন গুরুত্বপূর্ণ। তিনিই 
প্রভাষার ছদ্মবেশে প্রমোদ-উদ্ধান হইতে মেঘনাদকে লঙ্কায় ফিরাইয়া মানিকাছেন, 
ফলে থেঘনাদ হইগ্লাছেন আগামী যুদ্ধের সেনাপতি । আবার লক্ষ্মীই দ্বিতীয় 
সর্গে ইন্দ্রের নিকট গিয়া! মেখমাদের মুত্ুর উপাদ উদ্ভাখধনের জন্ত তাহাকে 
প্ররোচিত করিয়াছেন । মেঘনার্দের বিরুদ্ধে দেবসমাজের যে উদ্যোগ তাহার 
মূল হইতেছেন লক্ষী । আর লঙ্কাপুরীতে বাস কর! যায় না, এই অভিপ্রায় 
জ্ঞাপন তাঁই পরবতী ঘটনাধারার পটভূমিতে তাৎপর্যপূর্ণ হইয়া! ওঠে। শুধু 
লঙ্কায় বাস করিবার অনিচ্ছাই তিনি প্রকাশ করেন নাই। এই পুৰীর সর্বনাশ 
যাহাতে ত্বরান্বিত হয় মেইজন্য সবতোভাঁবে পচে হইয়াছেন। 

ম্খলাদবধ কাব্যের প্রথম সর্গ হইতে আলোচ্য অংশটি উদ্ধৃত হইয়াছে । 
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[১২] সাজিল বহীন্দর্ষভ বীর-আভরণে, 
হৈমবতীন্ত যথা নাশিতে তারকে 
মহান্ুর ; কিন্বা যথ। বৃহন্নলারগী 
কিরীটা, বিরাটপুত্রসহ, উদ্ধারিতে 
গোধন, সাজিল। শৃর শমীবৃক্ষমূলে। [৬৯-৬৯৩ ] 


মেঘনাদবধ কাব্োর প্রথম সর্গ হইতে আলোচা অংশটি উদ্ধৃত হইয়াছে । 
ম্ঘেনাদ লগ্ষার বাহিরে প্রমোদকাননে ছিলেন, সুতরাং বীরবাহুর মৃত্যুসংবাদ 
জানিতেন নী । রাঁজলক্ষ্মী ছন্মবেশে আনিয়া! মেঘনাদকে এই সংবাদ দেওয়ায় 
মেঘনাদ পরম বিশ্মিত এবং ক্ষুদ্ধ হইয়াছেন। ভ্রাতা নিহত হইয়াছে আর 
তিনি প্রমোদকাননে বিলাসে মগ্র-এই কথা ভাবিয়া বীর মেঘনাদ ক্ষোভ 
প্রকাশ করিলেন। পুষ্পমাঁলা ছিন্ন করিয়! তৎক্ষণাৎ লঙ্কায় গ্রত্যাবর্তনের উদ্যোগ' 
করিলেন। অঙ্গে তুলিয়া লইলেন বীরের যোগ্য আভরণ। মুহর্তের মধ্যে 
মেঘনাদের এই যোদ্ধবেশ ধারণের বর্ণনায় কবি এখানে ছুটি পৌরাণিক 
উপম! প্রয়োগ করিয়াছে । 

হৈমবতী অর্থাৎ পার্বতীর পুত্র কাঁতিকেয় তারকান্থর বধের সময়ে যেমন 
রণমজ্জা করিয়াছিলেন মেধনাদও পেইরূপ সন্জায় সজ্জিত হুইলেন। 
কাতিকেয়র স্বন্দর দেহকাস্তি এবং যুদ্ধপজ্জায় তাহার শৌর্ধময়তার সহিত 
মেঘনাদের ধোদ্ধরূপের তৃলনা করা হইয়াছে । 

দ্বিতীয় উপমাটি অজুনের সহিত। পাগুবদের অজ্ঞাতষাসের প্লময়ে অজু 
ক্লীব বৃহন্নলার রূপ ধারণ করেন। তিনিই যে মহাবীর অভ তাহা! কেছ 
জানিত না। বিরাটরাজের গোগুহ কৌরবকর্তৃক আক্রান্ত হইলে বিরাটপুত্র 
উত্তর গোগৃহ রক্ষা করিতে অগ্রপর হয়। তাহার সারথি হন বৃহন্নলারপী 
অজুন। কৌরবসেনা দর্শনেই উত্তর যৃদ্ধিত হহয়৷ পড়িল। তখন বৃহন্নলা, 
সেই ক্লীববেশী অজুন, মুহূত মধ্যে শমীবৃক্ষে রক্ষিত তাহার অস্ত্রার্দিতে ভূষিত 
হইলেন। অকম্মাৎ অজুনের দেহে এইভাবে বীরত্ব বৈভব প্রকাশ পাইল। 
ইন্্রজিৎ সম্পর্কে উপমাটির তাৎপর্য এই ষে, প্রমোদ-উদ্ভানে সে যেন নিজের 
শৌর্ধ বিশ্বৃত হুয়া ক্লীবের ন্যায় বিরাজ করিতেছিল। ছন্পবেশ্ী রাজলদ্্ীয 
মুখে ৰীরবাছর মৃত্যুসংবাদ শুনিয়। তাহার সেই সুপ্ত শৌর্য শ্বমহ্মায় জাগ্রত 


৬৭২ মেখনাদবধ কাব্য 


হইল। শমীবৃক্ষমূলে অজুবন যেমন বেশ পরিবর্তন করিরা মুহূর্তমধ্যে বীরবেশ 
খারণ করিয়াছিলেন, মেধনা?ও সেইরূপ দ্রুত বেশপ রিবর্তন করিয়া বীরের 
'ষোগ্য সঙ্জায় সজ্জিত হঈল। 

উপমাগুলি ব্যবহারনৈপুণ্যে বর্ণনীয় চরিত্রের স্বরূপ উদঘ|টিত করিয়াছে । 
ইহাকে তাই সার্থক উপম৷ ব্যবহারের দৃষ্টান্ত বল। যায়। 


| ১৩] হায়, নাথ, গহন কাননে, 
ব্রততী বাধিলে সাধে করি-পদ যদি 
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যুখনাথ। তবে কেন তুমি, গুগনিধি, 
ত্যজ কিঞ্করীরে আজি? [ ৭*৩--৭০৮ ] 


আলোচা অংশটি মধুস্থদনের মেঘনাদবধ কাবোর প্রথম সর্গ হইতে 
উদ্ধৃত হইয়াহে। বীরবাহুর মৃতাসংবাদ পাইয়! মধুস্দন প্রমোদ-উদ্ভান হইতে 
লগ্কায় যাত্রা করিতেছেন । এই ব্দায়কালে প্রমীলা অন্ুনয় করিয়াছে তাহাকে 
সঙ্গে লইয়া যাইতে । এই অংশটি প্রমীলার ওই অচুনয়স্থচক উক্তি । 

ধাবমান মাতঙ্গ (হস্তী) যখন বনতৃমি দলিত করিয়া! চলে তখন কোমল 
লতা তাহার পা জড়াইয়! ধরিয়। যেন কিছুশণ বুকরদে ব্তিবাহিত করিয়। 
ধাইবার জন্ত মিনতি করে। মাতঙ্গ সে ?মনতিতে কর্ণপাত করে না সত্য 
কিন্ত লতাকে পায়ে স্থান দ্েয়। লতা! তাহার পদ-সংলগ্ন হইয়। থাকে । 
বনপথে ধাবমান হস্তীর পায়ে জড়ানে। লত1--এই প্রসম্টির সহায়তায় গ্রমীলার 
মনোভাব এখানে বন্দর কাবাময়ভীবে প্রকাশ পাইয়াছে। কর্তব্যের আহ্বানে 
'মেঘনাদ যাত্রা করিতেছে, তাহাকে আর রঙ্গরসের প্রলোভনে প্রমোদ-উদ্যানে 
ধরিয়া রাখ! যাইবে না। প্রমীলা তাহা আশাও করে না। কিন্তু গ্রধীলাকে 
সঙ্গে লইয়া যাইতে বাধ। কোথায় ভাঁহ। সে বোঝে না । পায়ে হড়ানো লত। 
ঘেমন হস্তীর গতি রোধ করে না, বাধ! শট করে না, গ্রমীলাও সেইরূপ 
মেঘনাদের কর্তব্য বাধা সৃষ্টি করিবে না। শুধু কাছে থাকিবাঁর তৃথ্থিটুকু তাছার 
কা । এই আকুতিতে মেঘনাদের গ্রতি গ্রমীলার গভীর ভালোবাসাই প্রকাশ 
পাহয়াছে। 


ব্যাধ্যা : প্রথম সর্গ ১৭৩ 


[১৪]  উঠরাঁণি, দেখ, ওই ভীম বাম করে 
কোদও, টংকারে যার বৈজয়ন্ত-ধামে 


গুণিগণ-শ্রেষ্ট গুনী, বীরেন্দ্র কেশরী 
কাঁমিনীরগন রূপে, দেখ মেঘনাদে |! [৭৭২--৭৭৭] 


আলোচ্য অংশটি মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম সর্গ হইতে উদ্ধৃত হুইয়াছে। 
রাঁবণ মেঘনাদকে মেনাপতি-পদে বরণ করিয়াছেন। আগামীকাল সকালে 
নিকুভিল! যজ্ঞ সাঙ্গ করিয়] মেঘনাদ যুদ্ধে অবতীর্ণ হইবেন। ষজ্ঞ সাঙ্গ করিয়া, 
অস্ত্র ধারণ করিলে পৃথিবীর কোনো শক্তি তাহাকে পরাস্ত করিতে পারে না। 
স্থতরাং এবারে লঙ্কার বিপদের অবসান আসক্গ | লক্কাবাসীর এই আশ! এবং 
জানন্দ প্রকাশ পাইয়াছে বন্দীদের গানে। আলোচা চরণ কয়টি বন্দীদের 
গানেরই একটি অংশ । এখানে মেঘনার্দের গৌরব গীত হইতেছে। 


বছ ছুর্যোগে, একের পর এক আঘাতে লঙ্কা পযুদত্তপ্রায়। লঙ্কাকে 
শোকগ্রস্তা তুলুষ্টিতা নারীর সহিত তুলনা কর! হুইয়াছে। বন্দীর! মিনতি 
করিয়া! বলিতেছে, এবারে শোঁক পরিহার করো। উঠি দেখ সেই মহাবীর 
ধনু ধারণ করিয়াছেন ধাছার ধনুর টংকারে যিনি বজ্জ দ্বারা পর্বত খণ্ড খণ্ড করেন 
( আখগুল) হ্বর্গের দেবশরেষ্ট সেই ইন্দ্র পর্যস্ত ভয়ে পারুবর্ণ হইয়া যান। মেখনাঁদ 
অস্ত ধারণ করিয়াছেন, হুতরাং লঙ্কা এবার শত্রুমুক্ত হুইবেই। তাহার তুণ 
ভয়ংকর অন্ত্রসমূহে পূর্ণ। এইসব অন্ত হ্বয়ং পশুপতির (মহাদেব ) পক্ষেও 
ভ্রাসের কারণ। মহাদেবের অন্ত্রের নাম পাশুপত। মেঘনাদের অস্ত্র সেই 
পাশুপত অস্ত্রের মতোই অমোঘ। অর্থাৎ এই মহাবীরের অস্ত্র কখন ব্যর্থ 
হইতে পারে না। যেঘনাদদের পরাক্রমে শত্রু বিনষ্ট হইবে-__তাহাতে সন্দেহ 
নাই। লঙ্কার এই বীর সর্বগ্রণান্থিত, রূপে ইনি রমণীদের চিত্ত জয় করেন। 
এই বার আগামী কালের যুদ্ধে শত্রকে পরাভূত কিয়! দেশকে,পুনরায় ূর্ব- 
গৌরবে গ্রতিষ্নিত করিলেন । | 


কবি এইভাবে বন্দীদের গানের মাধ্যমে ত্রীহার নায়কের উজ্জ্বল ধৃ্তি 
পাঠকের দৃঙির সম্মুখে স্থাপন করিলেন। 


১৭৪ মেঘনাদদবধ কাব্য 
তৃভীয় অর্গ 


1১৫ // যে রবির ছবি পানে চাহি বাঁচি আমি 
অহরহ» অস্তাচলে আচ্ছন্ন লো তিনি !। 
আর কি পাইব আমি ( উষার প্রসাদে 
পাইবি যেমতি, সতি, তুই ) প্রাণেশ্বরে ! 
[ ৫৭-৬০ ; ক. বি. ১৯৬৯ ] 


অ।লোচ্য অংশটি মধুস্থদনের মেঘনাদবধ কাব্যের তৃতীয় সর্গ হইতে উদ্ধৃত 
হইয়াছে । অধুক্ছদীন বারবাহুব মৃত্যুসংবাঁদ পাইয়। প্রমোদ-উগ্ভান হইতে 
লঙ্কাপুরীতে গিয়াছেন। যাইবার সময়ে প্রমীলাকে বলিকা গিয়াছিলেন অচিরেই 
শত্রু নিধন করিয়া ফিরিয়া আসিবেন। কিন্তু রাঙি হইয়। গেল। এখনে। 
মেঘনাদের দেখা নাই । প্রমীলা অতান্ত কাতর হইয়। পরিয়াছে। সখী তাহাকে 
পুষ্পোগ্ভানে লইয়া গেল ফুল তুপিবার জন্য । এখানে অিয়মান স্র্যমুখী ফুল 
দেখিয়া তাঁহার উদ্দেশ্ে প্রমীলা সমবেদনা জানাইয়াছে, নিজের অবস্থার সহিত 
সুর্যমুখীর অবস্থার মিল দেখিতে পাইয়াছে। 

সর্যমুখী সকালে ফোটে এবং সারাদিন ুর্ধের দিকে চাহিয়া থাকে । 
রাত্রে সুর্দ থাকে না, তাই সুর্ধমূখী বিশুষ্ক নিস্তেজ হইয়া যায়। সর্ষের বিরহ্ছেই 
েন সুর্ধমুখী এমন মলিন । প্রমীলা বলিতেছে প্রভাষে সূর্বনুখী আবার অুর্যকে 
ফিরিয়া! পাইবে, তাহার বিরহ-ন্ত্রণ। ঘুচিবে। কিন্তু প্রমীলার যিনি জীবনস্্য 
যে হর্ষের দিকে চাহিয়া সে প্রাণ ধারণ করে, মেই মেঘনাদ কি আর ফিরিবে। 


বনি চেয়েও তাঁহার অবস্থা মন্দ । 
| ১৬] পবত-গৃহ ছাড়ি 
বাহিবাঁয় যবে নদী সিদ্ধুর উদ্দোশে, 
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রাবণ শ্বশুর মম, মেঘনাদ স্বামী, 
আমি কি ডরাই, সখি, ভিখারী রাঘবে 1 [৭৪--৮০] 


ব্যাখ্য! £ তৃতীয় সর্গ ১৭৫ 


মধুহুদনের মেঘনাদবধ কাব্যের তৃতীয় সর্গ হইতে আলোচ্য অংশ উদ্ধৃত 
হইয়াছে। বিরহী প্রমীল! মেঘনাদের সন্ধানে লঙ্কাপুরীতে যাইবে স্থির করিল। 
তাঁহার অভিপ্রায় জানিয়! সখী বাসস্তী পথের বাধার কথা -ম্ররণ করাইয়া 
দিয়াছে। লঙ্কাপুরীর চারদিক ঘেরিয়৷ বাহ রচন। করিয়া আছে শক্রসৈন্ত, 
রামচন্দ্রের বাহিনী। সেই বাহিনী অতিক্রম করিয়া লঙ্কায় প্রবেশ অমস্ভব। 
সখার কথায় তেজস্ষিনী গ্রমীল] সক্রোধে এ উত্তর ধিল। 


পিতৃকুল এবং শ্বশুরকুলের জন্য গর্ব, শ্বামীকে লইয়া গৌরববোধ এবং 
নিজের শক্তির উপরে দুঢ়প্রত্যয় যুগপৎ প্রকাশিত হইয়াছে প্রমীলার এই 
উক্ততে। তাহার এহ উদ্দীপ্ত 'ডাষপে তেজস্থিত] এবং ব্যক্তিত্বের শক্তি- 
ম্ডিত নারাচারত্রের যে রূপ প্রকাশ পাস তাহা বাওল! সাহিত্যে সম্পূর্ণ নৃতন। 
একটি উপমা প্রমীলা তাহার অভিপ্রায়সিছ্ির ছুজয় শক্তি পরিপূর্ণভাবেই 
প্রকীশ কাঁরয়়াছে। পর্বতনিঃহ্গত নধা সমুদ্রের উদ্দোশ্তে যাত্রা করে, ষাত্রাপথের 
কোনে বাধাই সে গ্রাহ করে ন। নিশ্চিত গতিতে সেই নদী যেমন সমুদ্রে 
গিয়া মেশে, প্রমালা এ মেইরূপ সকল বাধা অগ্রাহথ করিয়া মেঘনাদের সহিত 
মিলিত হইবে । ভিখারী রাঘব, কথাটিতে রামচন্ত্রের প্রতি যে উপেক্ষা প্রকাশ 
পাইয়াছে, মেঘনাদের যোগ্য পতভীর পক্ষে তাহা একাস্তই সঙ্গত | 


? 
রা 


1১৭) সাজিলা দানব-বালা, হেমবতী যথ! 

নাশিতে মহিষাম্্বররে ঘোরতর রণে, 

কিনব শুস্ত নিশু্ত, উন্মাদ বীর-মদে |) 

ডাকিনী যোগিণী সম বেড়িল সতীরে 

অশ্ব রা চেড়ীবুন্দ | | ১২৯--১৩৩ 


আলোচ্য অংশটি মধুসথদূন রচিত মেঘনাদবধ কাব্যের তৃতীয় সর্গ হইতে 
উদ্ধত হইয়াছে। প্রমোদ-উদ্ভান হইতে প্রমীল! রাজপুরীতে ঘাইবে। পথে 
শত্রসৈম্দ্দের বুহ ভেদ করিতে হইবে । তাই রণসজ্জায় সজ্জিত হ্ইয়াছে। 
রণসজ্জায় সজ্জিত প্রমীলার রূপবর্ণনায় কৰি ছুটি পৌরাণিক প্রসঙ্গ ব্যবহার 
করিয়াছেন। 
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দেবী ছুর্গ| মহিষান্থর মর্দন করিয়াছিলেন। ত্রদ্ধার বরে মহ্ষাস্থর ছিল 
পুরুষের অবধ্য। তাই বিভিন্ন দেবতার শক্তি এবং অস্ত্রে শক্কিমতী দুর্গা 
ভীষণ যুদ্ধে তাহাকে নিহত করেন। রণপজ্ঞায় সজ্জিত প্রমীলাকে সেই মহ্িষ- 
মধিনী হৈমবতী ব! ছুর্গার মতো দেখাইল। 

কশ্ঠপের ওঁরসে দ্র গর্ভে শুভ্ত, নিশুস্ত ও নমূচি এই তিন দানব জন্মগ্রহণ 
করে। ইন্দ্রের হাতে নমুচি নিহত হয়। কনিষ্ঠের মৃত্যুতে শুস্ত ও নিশুত্ত 
ক্রোধে স্বর্গরাজ্য আক্রমণ করিয়। অধিকার করে। বীর-মদে উন্মত্তপ্রায় এই ছুই 
দ্বানব কোনো হ্তায়নীতি মাঁনিত ন1। দেবী দুর্গাকে ইহার] বিবাহ করিতে 
চায়। শেষ পর্যন্ত দৃর্গার সহিত যুদ্ধে একে একে ছুই দানবভ্রাতা নিহত হয়। 
এই শুস্ত নিশুভ্ভ নিধনের সময়ে দেবীর যোদ্ধবেশের সহিত প্রমীলার রণরঙ্গিনী 
রূপের তুলন! করা হুইয়াছে। 

প্রমীল। দেখী দুর্গার অংশে জাত, তাহার শক্তিতে শক্তিমতী। তাই বার 
বার মধুস্থদন প্রযীলার সহিত দুর্গার নানা রূপের উপমা দিয়াছেন। চামুণ্ড। 
বা কালা রূপে দেবীর সঙ্গিনী ডাকিনী-যোগিনী। প্রমীলার মহুচরী চেভীণের 
তুলনা! কর] হইগ্লাছে ডাকিনী-যোগিনীর সহিত। 


1১৮]  ঘনঘনাকারে রেণু উড়িল চৌদিকে ;_ 
কিন্তু নিশা-কালে কবে ধূম-পুঞ্জ পারে 
আবরিতে অগ্রি-শিখা অগ্নিশিখা-তেজে 
চলিল! প্রমীল! দেবী বাম!-বল-দলে। 

[১৬৩--১৬৬; ক. বি. ৬৭] 
আলোচ্য অংশট মধুস্থদনের মেঘনাদবধ কাব্যের তৃতীয় সর্গ হইতে উদ্ধৃত 
হইয়াছে । প্রমোদ উদ্ভান হইতে যাত্রা করিয়া শতচেডা-পরিবৃতা প্রমীল। 
লঙ্কার উদ্দেস্ত্ে চলিয়াছে। এই অংশটি সেই ষাত্রাপথের বর্ণনার অন্তর্গত । 
বায়ুর তাড়নার যেমন অগ্নি দ্রুত অগ্রনপ হইয়া যায় তেমনিভাবে প্রমীলা 
চলিয়াছে। তাহাদের গতিবেগে পথের ধূলি আকাশ আচ্ছন্ন করিতেছে । 


কিন্তু মেঘাকার দেই ধূলা অগ্নিশিখাতুন্য গ্রমীলার রূপ আচ্ছন্ন করিতে 
পারে নাই। রাত্রি অন্ধকারে গ্রজলিত আগর দ]প্রি যেমন ধৃূমপুষ্ধে আচ্ছঙ্জ 
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হয় না, প্রমীলার রূপ নেইরূপ ধুলিজালে আচ্ছন্ন হয় নাই। প্রমীলা 
তেজন্থিনী সখীদের সহিত প্রবল গতিতে লঙ্কার উদ্দেশে অগ্রসত্র হইয়া চজিল, 
যেন চলমান অগ্রিশিখা । 


এই অ'শে প্রনীলা এবং তাহার সখীর্দের আচরণ বর্ণনায় কবি অক্ূপণভাবে 
শৌর্য ও পৌনর্য-স্ছচক বিশেষণ এবং এবং উপম| উংপেক্ষ! প্রয়োগ করিপ্নাছেন। 
মেঘনাদের নায়কের স্বীকেও তিনি উপঘুক্ধ মর্যাদাসম্পন্ন করিয়া গড়িতে 
আগ্রহী । সমগ্র তৃতীয় মর্গ এই প্রয়োজনেই ব্যয়িত হইয়াছে । 
সকল . 88: 85 
৫ ১৯ | কিন্তু ভেবে দেখ, বীর, যে বিছ্যুৎছট। 
রমে আখি, মরে নর তাহার পরশে ।; 
লও সঙ্গে, শৃর তুমি ওই মোর দূতী। 
কি যাচঞ। করি আমি রামের সমীপে 
বিবরিয়া কবে. রামা। : 
[২৪৩--২৪৭; ক. বি'১৯৭০] 
অ।লোচা অংশটি মধুহ্ছদন দৃত্তের মেঘনাদবধ কাব্যের তৃতীয় মর্গ হইতে 
উদ্ধত হইয়াছে। ইহ। হনুমানের উদ্দেখ্ঠ প্রমীলার সংলাপের অংশ। প্রমীলা 
তাহার নারীদৈম্তবাহিনী লইয়। রামচন্দ্র রচিত ব্যুহের নিকটবর্তী হইলে বীর 
হন্থুমান অগ্রদর হইল। দেখিল 'বারঙ্গনা মাঝে রক্কে প্রমীলা! দানবী”। 
অপরূপ স্থন্দরী প্রমীলার যোদ্ধবেশ দেখিয়। বিস্মিত হনুমান তাহাদের উদ্দেন্টে 
জানিতে চাহিলে প্রমীল। এই উত্তর দ্িয়াছে। প্রমীলা! বশিয়াছে, রাঁমচন্্র 
তাহার স্বামীর শত্র, কিন্তু সেজন্ত রামচন্দ্র সঙ্গে বিবাদ করিতে আসে নাই'। 
মেঘনাদ নিঙ্ভতুঙজবলে ভূবনবিকয়ী, হতরাং রামচন্ত্রের সহিত লংগ্রামে অপর 
কাহারে! সহায়তান্র তাহার কোনো! প্রয়োজন নাই। তাহাদের অঙ্ক 
অভিযানের উদ্দেশ্ত ভিন্ন। স্বামীর বিরহে কাতর প্রমীল। স্বামীর সহিত মিগ্লিত 
হইবার জন্তই লঙ্চয় প্রবেশ করিতে চায়। তাহার জভিপ্রায়ে বগি রামচন্জ্ 
বাঁধা দেন তবেনে যুদ্ধ করিয়! লঙ্কায় প্রবেশ করিবে। রাক্ষসপুরসী 
প্রমীল। আপনাকে বিছ্বাতের সহিত উপমিত করিয়া বলিয়াছে, যে বিভযাতের 
আলোক মানুষের নয্বনানন্ধ তাহারই স্পর্শে মাহুয জীবন ছারায়।. এই 
মেঘ--ক--১২ 
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হন্দরী শুধু দৃষ্টির পক্ষেই রমণীয় নয়, ইহার তেজ বিদ্যুতের মতোই ভয়ংকর । 
প্রমীলা এখানে তাহার লঙ্ক! অভিযানের উদ্দেশ্য স্পষ্ট করিয়! বিবৃত করে নাই । 
দূতী নৃ-মুণ্ড-মালিনীকে রামের নিকট লইয়া যাইতে অনুরোধ করিয়াছে। 
ষাহ। বলিবার.দূতী রামচন্দ্রকে জানাইবে । 

প্রমীলার উক্তিতে বিছযাতের উপমাটি তাৎপর্যপূর্ণ । এই উপমায় তাছার 
দৈহিক সৌন্দর্য ও চারিত্রিক শৌধের ব্যগুন! আছে। প্রমীল1 নিজেই নিজের 
সম্পর্কে উপমাটি ব্যবহার করিয়াছে, ইহাতে তাহার প্রত্যয়বোধ এবং মর্ষাদাবোধ 
প্রকাশ পাইয়াছে। আপনার শ্রেষ্ঠত্ব বিষয়ে প্রমীলা সংশয়হছীন, এই 
অমংশয়িত মনোভাব প্রমীল। চরিত্রের অন্ততম প্রধান বৈশিষ্ট্য । 


| ২০] পশিয়া ধনী অরি-দল-মাঝে 
নির্ভয়ে, চলিল যথ। গরুতৎমতী তরি, 


চমকে গৃহস্থ থা ঘোর নিশা-কালে 
হেরি অগ্রি-শিখ। ঘরে ! ২৪৯-১৫৬ | 


আলোচ্য অংশটি মধুন্দনের মেধনাদবধ কাব্যের তৃতীয় সর হইতে 
উদ্ধত হইয়াছে। প্রমীল! সখাদলনহ লঙ্কাপুরীর পশ্চিমদ্ধারে উপস্থিত হইতেই 
বাধা পাইল। হন্থমান অগ্রসর হ্ইয়! তাহাদের পথরোধ করিল । তখন প্রমীলা 
আপন সেনাবাহিনীর প্রধান! নৃ-মুণ্ড-মালিনীকে দূতরূপে রামচন্দ্রের নিকট 
প্রেরণ করিল। নৃ-মুগ্ড-মাঁলিনী হন্থমানের সহিত রামচন্দ্রের শিবিরের দিকে 
অগ্রসর হইতেছে, উদ্ধত অংশটি শুধু তাহারই বর্ণন|। 

যে অঞ্চলে নৃ-মুণ্ত-মালিনী প্রবেশ করিয়াছে সেখানে মবজ্র রামচন্দ্র 
সৈল্ভ মমবেত হইয়া আছে এই শক্রসৈন্তের মধ্যে প্রবেশ করিয়া সেই 
বারাঙ্গনার মনে ভয়ের নঞ্চার হইল না। বরং পালতোলা (গরুত্মতী ) নৌকা 
যেমন তরঙ্গের বাধ! অগ্রাহ করিয়া অনায়ামে অগ্রসর হয়, তরঙসন্কুল সমঞ্জের 
মতে| রামচন্দ্র বিপুল বাহিনীর মধ্য দিয়া দূতী সেইন্প অনাগ্গাসে 
অগ্রসন্ হইয়। চলিল। রাজ্িকালে এমন অগ্নিশিখাসদৃশ রূপবতীর দিকে চাঁহয়া 
গৃহস্থ যেমন চমকিত হয়-রামচন্ত্রের বাহিনীতৃক্ত বীরদের হানসিক 
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অবস্থাও সেইরপ। নতুন কোনো! বিপদ ঘটিতে চলিয়াছে এইরূপ তাহাদের 
আশঙ্কা | 


[২১ আপনি সুমতি 
ধরি ধন্ুঃবরে করে কহিল! রাঘব ; 


“বৈদেহীর স্বয়ম্বরে ভাঙিম্থু পিনাকে 
বাু-বলে ; এ ধন্ুকে নারি গুণ দিতে ! 
কেমনে, লক্ষ্মণ ভাই নোয়াইবে এরে 1” [২৮৩২৮৭] 


মালোচ) অংশটি মধুন্থদনের মেঘনারদদবধ কাব্যের তৃতীয় নর্গ হইতে উদ্ধৃত 
হুইয়াছে। দ্বিতীয় সর্গে বণিত হইয়াছে, উন্্রের দূত চিত্ররথ রামচন্দ্রের শিবিরে 
দেব-অস্থদযূহ পৌছাইয়া দিল। তৃতীয় সর্গের বর্তমান ঘটন। তাহার কিছু পরে 
সংঘটিত। বাহিরে প্রমীলার বাহিনী লঙ্কা স়্ প্রবেশের জন্ত অপেক্ষা করিতেছেন, 
প্রমীলার দূতী আগিতেছে রামচন্দ্রের নিকট বারতা নিবেদন করিতে । এদিকে 
শিবিরে রামচন্দ্র লক্ষণ, বিভীষণ এবং অন্তান্ত বীরদের সহিত ছেব-অস্ত্রগুলি 
পর্যবেক্ষণ এবং ইহ! লইয়া পর্যালোচনা করিতেছেন। 


ইন্্রপ্রেরিত ধহুখানি রামচন্দ্র তুলিয়া লইলেন। তারকান্থর বধের সময়ে 
দ্বেব-দেনাপতি কাতিকের এই রুদ্রতেজে পূর্ণ ধনু ব্যবহার করিয়াছিলেন । 
এই অন্তর ভিন্ন মেখনাণকে হত্য। করা সম্ভব নয়। ধনুকে জ্যা রোপণ করিতে 
রামচন্দ্র সমর্থ হইলেন ন1। মনে পড়িল জনকের নিকট গচ্ছিত হরধন্ছ 
পিনাক তিনি চূর্ণ করিয়াছিলেন। সেই প্রিনাক মহাদেব ব্যবহার করিয়া- 
ছিলেন দক্ষযজ্জের সময়ে দেবতাদের নিকট হইতে ষজ্জভাগ আাশয়ের অন্ত । 
বাল্মীকির বর্ণনায় পাওয়া যায়, আট চাকার শকটে করিয়া পাচ হাজার 
সার্ঘাকৃতি লোক এই ধন রামচন্দ্রের সম্মুখে উপস্থিত করিয়।ছিলেন। রামচন্দ্র 
জা রোপণ করিতে চেষ্টা করিলে সেই ধনু ভাঙ্গিয়! যায়। জনক প্রতিজ্ঞা 
অগ্নসারে সীতার সহিত রামচন্দ্রের বিবাহ দেন। কিন্তু বর্তমান ধন্ছধানি 
তাহার চেয়েও শক্তিশালী । রামচন্দ্র ভাবিতেছেন, মহাধচু লক্ষণ ব্যবহার 
করিবেন কিরূপে। 


১৮৩ মেঘনাদবধ কাব্য 


মেঘমাদবধের জন্ত সংগৃহীত অস্ত্র সম্পর্কে এই সকল উক্তিতে প্রকারাস্তয়ে 
মেধনাদের পরাক্রম এবং শৌর্ধই প্রতিঠিত হইয়াছে । সাধারণ অস্ত্রে সেই 
অনাধারূণ বাঁরকে ভত্যা করা সব নহে। 


[২২7 “দুতার আকৃতি দেখি ভ'গনু হৃদয়ে, 

রক্ষোবর ! যুদ্ধ-সাধ ত্যজিনু তখান ! 

মুড যে ঘটার, সখে, হেন বীথনীরে 1” [৩৫৯৬১] 

মধুস্দনের মেঘনাদবধ কাব্যের তৃতীয় দর্গ হইতে আলোচা অংশটি 

উদ্ধত হইয়াছে । বিভীষণের উদ্দেশ্রো রামচঞ্জের এই উক্তিতে রামচন্দ্র চরিত্রের 
যে পরিচয় পরিস্কুট তাহা নিতান্ত অশ্রদেয়। প্রমীলার দূতী নৃ-মুগ্ড-মালিনী 
বলিয়াছিল, প্রমীণা লঙ্কার প্রবেশ করিতে চায়। রামচন্দ্র ইচ্ছ। করিলে 
পখ ছাড়িয়! দিতে পারেন, নয়তে! আসিয়া যুদ্ধ করুন। রামচন্দ্র তখন অত্যন্ত 
সৌজন্যের সহিত মেই দূতীকে বলিয়াছিলেন, রাক্ষস-নারীদের সহিত বিবাদ 
করিবার জন্ত তিনি এখানে আমেন নাই। শিধিবাদে তাহাদের পথ ছাড়িয়া 
দিতে হনুমানফে আদেশ দিরাছিলেন। কিশ্ত পরগণেই বিভীষণের নিকট 
ত্বীকাব করিতেছেন, বিনাযুদ্ধে পথ ছাড়িনাঁর ইচ্ছা তাহার ছিল ন]1। দূতীর 
আকৃতি দেখিয়া! ভাত হইয়াচিলৈন, তাই যু এড়াইতে চ।হিয়াছেন । বাঁঘিনী- 
সদৃশ বিক্রমশালিনী এহ চেডাঁদের উত্তেজিত কৰিলে যে ভয়াবহ পরিণাম 
হইতে পারে তাহার আশক্কাই রাম5জ্দ্রের অমন সৌগন্ত-গ্রপর্শনের যুল। 


এক জনয়ে রাবায়ণের অআদ্ধেয় চরিত্রগুলি কলফ্কিত করিয়াছেন বলিয়। 
মধুস্থর্নকে প্রচুর সমালোচনা সহ করিতে হইয়াছে। ইচ্ছাপূর্কই তিনি ইহা 
করিয়াছেন। রাবপ-ইন্দ্রজিংকে শোর্ষে-বাঁধে অতুলনীয় কারয়া তোলাই তাহার 
উদ্দেশ্ব ছিল। তাহা করিতে গিয়| প্রতিপক্ষকে ছুবল এবং কাপুরুযরূপে 
চিত্রিত করিতে হইয়াছে। বাল্ধাকি বা! কাত্তবাসের রামায়ণে রামচঞ্জের মুখে 
এরূপ উক্তি কল্পনাও করা যায় না। | 


ব্যাথা! ; তৃতীয় সর্গ ১৮১ 


২ শু] যথা বা'র-্ধার। 
নিবারে কানন- বৈরৌ ঘোর দাবানলে, 
কক * নিত" ও রে চাওক ভিতর 1875 
আখে বসে শিশ্বঃ।পা, ত্রিদিবে রি 
ভাঙল পাতাল শ।গ, নর নরলো 7৯ । 
[৪২৫-৪৩১ ; ক. বি ৬৫] 


নধুস্থদলেল মেঘনাদবধ কাবোর তৃতীয় সর্গ হইতে আলোচ্য অংশটি 
উদ্ধত ছইয়াজে। প্রমীলা রাঁঘবতন্দ্স লা অতিক্রম ক'রপা লঙ্কায় প্রবেশ 
9 নেই শৌর্ষবয়ীকে 6 থয়। রাঁমচন্ত্ব বিশ্বে অভিভূত! তাহার 

বরণ] এামীল। মতে, মায়ংদেরী কই শে সঙ্কায় প্রবেশ করিলেন । বিভীষণ 
রা রাম১কে বুঝাউিতেতেশ সাফাদেবী নহে, প্রমীলাই তাহাদের লক্মুখ 
দিয়! লঙ্কায় বেশ করিল। ছুর্টার মংশে জাতি অপরূপ স্বন্দদী এবং 
ভেদশ্িনী এই লারী। এন কপ ততরর্িতার জন্যই ম্ঘলাদদের মতে 
মঙ্গাণধাকনশালা বারকে বশে বাগ! আহার পক্ষে সম্তব হয়। যেখনাদ তাহার 
(গ'ঘ গিমোঠিত ইষ়। থাকে, ভাট জগদ্বানারাও হখে শান্ছিতে আছে। 

রা মেঘন কাননের শত দাঁধানলকে নির্বাপিত করে, কালাঘি-সদৃশ 
যেঘশাদকে লেএকপ গ্রমীল! প্রেম আদাপনে নলেজ করিয়া ব্রাখে। কালীয় 
নাগ যমুনা টিন জলে আত্মুগো।পন করিয়। খকে, তাঠ বিশ্ব তাহার বিষের 
জ্বাল। হইতে অব্যাহতি পাউন।ছে। সেগ কালীয় নাগের তুল্য এই মেঘনাদও 
সতত প্রমালার প্রেষক্ধপ যমুনা-গলে শাস্ত হইয়। খাকে। না ভইলে ইহার 
উপদ্রবে মতের মানুষ, পাতালে নাণেরা ও স্বর্গবাসী দেবতারা অভিষ্ঠ হইয়া 
উঠিত| বিশ্বকে রক্ষা! করিন।র জন্তই বিধাতা এমন নারী সৃষ্টি করিয়াছেন। 


[২৪] বারিদ-প্রসাদে পুষ্ট শশ্-কুল বাড়ে 
দিন দিন, উচ্চ মঞ্চ গাড় ক্ষেত্রপাশে, 
তাহার উপরে কৃষী জাগে সাবধানে, 
খেদাইয়া মৃগধুতথ, ভীষণ মহিষে, 
আর তৃণজীবী জীবে । [ ৫৬৫-৫৬৯ 


১৮২ মেঘখনাদবধ কাব্য 


আলোচ্য অংশটি মধুহ্দন রচিত মেঘনাদবধ কাঁব্যের তৃতীয় সর্গ হইতে 
উদ্ধৃত হইরাছে। বিভীষণ রাঁমচন্দ্রকে সত্তর্ক করিয়া দিলেন মেঘনাদের সহিত 


প্রমীলা আসিয়া মিলিত হইয়াছে, রাতিটুকু সাবধানে থাকা উচিত। রান্রে 
কোনে। নতুন বিপাত না ঘটিলে সকালবেলায় মেঘনাদকে হত্যার একট] হযোগ 
মিলিবে ৷ রামচন্ত্র তাই বিভীষণ ও লক্মণকে প্রেরণ করিলেন সর্বত্র গ্রহরাঁর 
বাবস্থা ঠিক আছে কিনা দেখিয়া আদিতে। তাহারা ঘুরিয়! পুরিয়া প্রহ্রীদের 
সকলকে সতক প্রহরায় নিযুক্ত দেখিলেন। 

চার ঘারে চার বৃহ অতভ্্রভাবে দ্বার রক্ষা করিতেছে । এই প্রহার 
দৃশ্া কবি একটি উপমায় গ্রকাশ করিয়াছেন আলোচা অংশে । বারিদপ্রসাদে, 
অর্থাৎ মেঘ হইতে বধিত জলে পুষ্ট হইয়া! যখন ফসল বাড়িতে থাকে তখন 
ক্ষেতের পাশে উচু মাচা বাঁধিয়া কৃষকের! সারারাত ফদল পাছার! দেয়। 
হরিণ, মহিষ বা অক্তি কোনো প্রাণী যাহাতে শস্তের কোনো ক্ষতি করিতে 
না পারে সেইজন্থই এত সতর্কতা । রাষচন্দ্রের বাহিনীর নায়কেরাও 
সেই কৃষকদের মতো! সারারাতি সতর্কভাবে জাগিয়া আছে। কৃষকের! 
শত্ঠনষ্টকারী পশুদের বিতাড়ন করে, আর এই বীর প্রহরীর] রাক্ষদের প্রতি 
দুটি রাখিতেছে। 


২৫ তুর্গম-আস্কান্দিতে উঠিছে পড়িছে 
গৌরাশী, হায় রে মার, তরঙ্গ-হিললোলে 
কনক-কমল যেন মানস-সরসে ! 
| ৫৮৬-৫৮৮7 ক. বি; ৬৬7 


আলোচা অংখটি মধুহ্ধন রচিত মেধনাদবধ কাবোর তৃতীয় সর্গ হইতে 
গৃহীত হইয়াছে। প্রমীনার লঙ্বাপ্রবেশের দৃশ্ত কৈলাস হইতে পাবতী 
দেখিতেছেন। প্রমীলার বাহন বড়ব। বিচিত্র ভঙ্গিতে চলিয়াছে, আর 
তাহার চলাগ ছন্দে প্রমীলার গৌর অল উন্নত-আনমিত হইতেছে । 
দৃহটি দেখিয়া মনে হয় যেন মানসসরোবরে প্রশ্ছুটিত হ্বর্ণকমল তরছে 
নান্দোনিত্ত হইতেছে। প্রমীলার দেহকাস্তির সৌম্য এবং অশ্বের চলার 
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হুন্দে তাহার আন্দোজিত রূপ এই অংশে কবি সুন্দরভাবে ফুটাইয়া 
তুলিক়্াছেন। বর্ণনার গুণে চরণ তিনটিতে একটি সুন্দর ছবি ধরিয়া দেওয়। 
সম্ভবপর হইয়াছে । 

পার্বতী প্রমীলা র রূপের প্রশংস। করিতেছেন। পার্বতীর অংশেই প্রমীলার 
জন্ম। সেইজন্তই তাহার রূপ এমন অসামান্ত। 


২৬ মম অংশে জন্ম ধরে প্রমীলা রূপসী, 
বিজয়ে; হরিব তেজ কালি তার আমি । 
রবিচ্ছবি-করস্পর্শে উজ্জ্রল যে মণি, 
আভাহীন হয় সে লো দিবা অবসানে; 
তেমনি নিস্তেজাঃ কালি করিব বামারে | [৬০৭-৬০৪ | 


মেঘনাদবধ কাব্যের তৃতীয় সর্গে শেষ অংশে বিজগ্নার প্রশ্নের উত্তরে পার্বতী 
প্রমীলা! সম্পর্কে এই উক্তি করিয়াছেন। প্রমীলা! বীর-বেশে লঙ্কায় প্রবেশ 
করিল। রাবণের বিপক্ষীয়দণের পক্ষে গ্রমীলার লঙ্কায় সমাগম মহা জাশঙ্কার 
কারণ। মেঘনাদের সহিত প্রমীল। একত্রিত হওয়ায় সকলেই চিস্তিত, কারণ, 
« একাকী জগংজয়ী ইন্্রজিং তেজে , তা সহ মিলিল আনি প্রমীলা, মিলিল 
বায-সখী অগ্নিশিখ! সে বায়ুপ্-সহ!* পরাক্রান্ত ইন্দ্রজ্জিংকে প্রতিরোধ করা 
এবার ছুঃমাধা হুইবে। বিজয়া সখী এই আশঙ্ক।র কথ! প্রকাশ করিয়াছে 
পার্বতীর নিকট। ইতিপূর্বে এই সর্গেই বিভীষণের উক্তি হইতে জান! ঘাঁয় 
প্রমীলা মহাশক্তি অর্থাৎ পার্বতীর অংশে জাত । মহাশক্তির মতোই তেজন্ষিনী। 
এ জানবীকে বিক্রমে আটিয়। ওঠ। তাই কাহারে! স্ধ্য নয় । পার্বতী, আলোচ্য 
সংলাপে দেই তথ্যেরই পুনরাবৃত্তি করিয়াছেন। কিস্তসেই সঙ্গে বিজয়াকে 
আশ্বাম দিয়! বলিয়াছেন, আগামীকাল প্রমীলার তেজ তিনি হরণ করিবেন। 
আগামীকাল প্রভাতে লক্ষ্মণ দেব অস্ত্রে সজ্জিত হুইপ! ইন্দ্রজিংকে হত্যা! করিতে 
যাইবে। পার্বতী তখন প্রমীলার তেজ হরণ করিয়। জক্মণের বিপদাশস্কা দূর 
করিবেন। 

যে সকল মণি নুর্ষের আলোয় উজ্দ্বল দেখায়, দিব! অবদানে হূর্ধালোক 
অপগত হইলে সেই মণি আভাহীন হয়। পার্বতীর তেজে তেজখ্িনী 
প্রমীলা পার্বভীর কৌশলেই সেইরূপ তেজহীন হুইবে। ভাঙার দিক হইতে 
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তাই আশঙ্কার আর কোনো কারণ থাকিবে না। পার্বতীর এই প্রতিশ্রুতি 
রামচন্দ্র এবং তাহার রক্ষক দেবতাদের পক্ষে পরম আশ্বাসের কারণ। রামচন্দ্র 
পার্বতীর ভক্ত। ভক্তকে আনুকূল্য করিতে তিনি প্রাতিজ্ঞাবদ্ধ। এইভাবে 
পার্বতী প্রমীলার তেজহরণ কারয়। রামচন্দ্রের উদ্দেশ্ঠদিদ্ধির সহায়তা করিবেন। 
এ কাঁব্যে পরবতী ঘটনাধারায় যে শোকাবহ ট্রনাজট সংঘটিত হইতে যাইতেছে 
এখানে তাহার ভূমিকা প্রস্তুত হইল। এইদিক হঠতে পার্বতীর উত্ভিটি বিশেষ 
তাৎপর্যপূর্ণ । 


চতুর্থ সর্গ 
[২৭] হে পি, কেমন, 
কবিতা-রসের সরে রাজহংস-কুলে 
মিলি করি কেলি আমি, লা শিখালে তুমি ? 


(দীন আমি!) রত্ব-রাজা, তুমি নাহ পিলে, 
*ত্বাকর ? টহল, 


আলোচা অংশটি মধুসথদন দত্ত রচিত মেঘনাদবধ কাব্োর ০তুর্থ সর্গ হইতে 
হইতে উদ্ধত হইয়াছে। প্রথম তিনটি সর্গে কবি কোণা৪ রামায়ণ কাছিনার 
জনক বালীকি বা অপর কোনো ভারতী কবির নিকট ঝণ স্বীকার করেন 
নাই। কিন্তু 'অশোকবন" নামক এই চতুর্থ মর্গের প্রাপ্ডে তিনি স্পষ্টভাবে 
নাম উল্লেখ করিয়! বাল্সীকিকে প্রণাম জানাঈয়াছেন এবং কাব্যে পিদ্ধিলাভের 
জন্য আর্দি কবির আহ্কৃস্য প্রার্থনা করিয়াছেন। ইহার কারণ সম্ভবতঃ এই 
যে, রাবণ ইন্দরঞ্জিৎ প্রভৃতি চরিত্র চিগ্রণে কবি বালীকিকে অন্টঘরণ না 
করিলেও ছু:খিনী সীতার চরিত্র তিনি রাল্মীকিকে অন্থুমরণ করিয়াই 
আকিয়ছেন। তাই এই সর্গের হচনায় বিশেষভাবে খণ স্বীকারের প্রয়োজন 
বোধ করিয়াছেন। 
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আদিকবি বাল্সীকি ষে রামায়ণ কাহিনী রচন। করিষ্বাছিলেন, সেই 
. কাহিনী পরবতী ভারতীয় সাহিত্যে বিভিন্ন কবিদ্বারা ব্যবহৃত হইয়াছে । 
স্ভতঃ রামায়ণ ভারতীয় সাহিত্যে এক ব্যাপক প্রভাব বিস্তার করিয়াছে। 
ভর্তৃরি, ভবভূতি, কালিদাস, রুত্তিবাম_গুসিদ্ধ এই কণিবৃন্দ সকলেই 
নিজেদের কাবোর উপকরণ সংগ্রহ করিয়াছেন বাল্সীকর মহাকাবা হইতে | 
মধুহদন 'বলি“তছেন, এইসব প্রখ্যাত কবির কাবা প্রতিভা বিকশিত হইয়াছে 
বানীকির প্রপাদে। মধুসদন এই কবিনমাজে প্রতিষ্টা অর্জন করিতে চান। 
তাই পিতৃগ্বীনীয় কবি বাল্ীকির প্রসার্দ ভিক্ষা করিতেছেন । ভর্তৃরি, 
কাঁলিধ।স প্র প্রভৃতি কবি কাবারসের মরোবরে রাজহংমের মতো । বাল্ীকির 
দয়া হন্ন সেই রসধরোঁববে মৃহাক্বিদের অহিত একত্র বিহার অভ্তন নয়। 
দধুহদনের একান্ত লাধ, আপন মাতৃভাষাকে শৌন্দধময় উপকরণ সজ্জিত 
কাঁরয়! তুশিবেন। সে উপকরণ বালাী!কর কাব্য হইতেই সংগ্রহ করিতে 
টান। এই নৃতন কবি ষে কাবামালিক! রচনা করিতে চান, তাহার জন্ত 
বান্ম।€ির কাব্যরূপ পুষ্পচন্ন করিতে হইবে। অন্ততঃ এই চতুর্থ সর্গের 
উপকরণ তিনি শিষ্টার সহিত বাল্মীকির কাব্য হইতেই সংগ্রহ করিরাছেন | 
রত্বাকর বা সমূদ্দই রত্বের আকর। রত্ব ষে আহরণ করিতে চায় তাহাকে 
রত্াকরের [নিকট যাঁইতেই হইবে । বালীকিকে রত্বাকর বলার অপর তাৎপর্য, 
কিংবদান্ত অনুসারে কবিত্বপাডের পুরে বান্মীকি দ্য ছিলেন এবং তখন 
তাহার না ছিল রত্বাকর। এখনে ন্মরণীয়, প্রথম সগের স্ুচনায় সরম্বতা 
বন্ধনায় কবি লাখয়াছেন £ 
“হে বরদে, তব বরে চোর রত্বাকর 
কাবারতবাকর কবি।” 


২৮] কৌটা খুলি, রক্ষোবধূ বত্ধে দিল! ফৌটা 
সীমস্তে ;(সন্দুর-বিন্দু শোভিল ললাটে, 
গোধুলি-ললাটে, আহা! তারা রত্ব যথা! 
দিয়া ফে।টা, পদ-ধুলি লইল! সরমা। [ ৮৩--৮৬ 


আলোচা অংশটি মধুস্ণন দত্ত রচিত মেঘনাদবধ কাব্যের চতুর্থ দর্গ হইতে 
উদ্ধত হইয়াছে। 
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রাবণ আগামী দিনের যুদ্ধে ইন্্রজিংকে সেনাপতি পদে বরণ করিয়াছেন। 
বরবাহুর মৃতাতে লঙ্কা যে শোকের ছায়! নামিয়াছিল তাহা কাটিয়! 
গিয়াছে । সকলের দৃঢ় বিশ্বান ইন্দ্রঞ্জিং আগামী দিনের যুদ্ধে রামচন্দ্রকে নিশ্চিত- 
ভাবে পরাস্ত এবং বিতাড়িত করিবে । তা সমগ্র লঙ্কা! উৎসব মুখরিত হইয়া 
উঠিয়াছে। এমন কি সীতার প্রহরায় নিযুক্ত চেড়ীর দলও উৎসবে অংশ গ্রহণ 
করিতে গিয়াছে । অশোক-কাননে সীতা! একাকী রহিয়াছেন। এই স্থযোগে 
বিভীবণ-পত্বী সম সীতার সহিত দেখা করিতে আপিয়াছেন। লঙ্কায় বন্দিনী 
সীতার প্রতি অহান্থভৃতি পোষণ করেন এই একটিমাত্র মানুষ, সরম|। 
যথনই স্যোগ পান, সাতার কাছে আসিয়। বসেন। সিছুর পরাইয়া দেঁন। 
তাহার মুখে পূর্বঙ্জীবনের কথ। শোনেন। আজও সরম! আসিরাছেন পীতার 
কাছে। 


সরম! সঙ্গে আনিয়াছেন সিহুরের কৌটা। এয়ে। স্ত্রীলোক সির না পরিলে 
অকল্যাণ হয়; সরমা তাই যত্বে সীতার ললাটে সিঁঃঠর পরাইয়। তীহাকে 
প্রণাদ করিলেন। বন্দিনী সীতা! সর্বদাই বিষাদে মলিন হইয়া থাকেন। দেখায় 
প্লান আলোর গোধুলির মতে! । সীতার মলিন মুখ, গেধুলির মতো ক্লান 
ললাটে সিঁছুরের বিন্দুটি সন্ধ্যাতারার মতে? উজ্জল দেখাইল। দেখিয়! সরমা 
পরম তৃপ্রিলাভ করিলেন। এ তাহার এক পুণাকর্ষ। পুণ্যা্থী যেমন দেবীকে 
প্রণাম করে, সরমাও সেইরূপ সীতাকে প্রণাম করিলেন । 


বর্ণনাটি তেমন কিছু চমকপ্রদ নয়। কিন্ধ এই বর্ণনার মধে) কবির ষে 
মনোভাবের আভাস কুটি ওঠে তাহা অতিশয্ধ তাৎপর্যপূর্ণ । মধুস্দদন 
মুরোপীয় জীবনাদদর্শকেই বারংবার তাহার একান্ত কাম্য বলিয়া ঘোষণা 
করিয়াছেন।' এমনকি কাব্য-রচনাতেও তিনি ভারতীয় প্রথাব শাধন ছিন্ন 
করিয়া বিপ্লব সাধনে প্রয়সী হুইয়াছেন। কিন্তু তাহার রক্তের সংস্কার, 
তাহার দুর্মর ভারতীয়ত্ব ব৷ বাঁঙালিত্বই শেষ পর্ধন্ত জয়ী হইয়াভে। সীতা- 
সরম৷ সংবাদে এই চতুর্থ লর্গে বিশেষভাবে বাঙালি নারীর, বাঙালি বধূর 
কমনীয়তা, বাঙালি জীবনের সংস্কারসমূহ অপূর্ব কাব্যরূপ লাভ ক্রিয়াছে। 
মধুস্ছদনের কবিমানসের এই অস্তরজ পরিচয়ের ধিক হইতে আলোচ্য অংশের 
বর্ণনা অতিশয় তাৎপর্যপূর্ণ। নরমী একটু আগ্মেই সীতাকে বলিয়াছেন, 
“এয়ে! তুমি, তোমার কি সাজে এ বেশ।” এই উক্তি বিশেষভাবে বাঙালি 
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কুলবধূরই উক্কতি। শব্দ ব্যবহারের দিক হইতেও মধুনুদ্ন এখানে লৌকিক 
বাঙওল। ভাষার উপরেইনির্ভর করিয়াছেন। 





“কৃহি, শুন পূর্বের কাহিনী । 

(বরিষার কালে, সখি প্লাবন-গীড়নে 

কাতর প্রবাহ, ঢালে, তীর অতিক্রমি, 

বারি-রাশি ছুই পাশে ; তেমতি যে মনঃ 

হুঃখিত, ছঃখের কথা কহে সে অপরে 1” 1 ১৬৮-১৭১ ] 


আলোচ্য অংশটি কবি যধুহ্দন দত্ত রচিত মেঘনাদবধ কাবোর চতুর্থ 
৷ সর্গ হতে উদ্ধৃত হুইয়াছে। সীতার প্রহরায় নিযুক্ত চেড়ীবৃন্দ উৎদবে 
যোগদান করিতে গিয়াছে । এই স্থষোগে সরমা আসিয়াছেন সীতাকে প্রণাম 
করিতে । কৰি এইভাবে সীতা ও সরমার কথোপকথনের সুত্রে মেঘনাদবধ' 
কাব্যের পরিকল্পনার মধ্যে সন্নিবিষ্ট কর! যাঁয় না এমন সব কাহিনী বিবৃত 
করিয়াছেন। এইভাবে চতুর্থ সর্গে রাঁম ও রাঁবণের বৈরিতার পটভূমি স্পষ্ট 
করিয়! তোল! হইয়াছে । সীতার মুখে একটানা বিবৃতি র্লাস্তিকর হইতে 
পারে বিবেচন। করিয়। কবি মরমার প্রশ্ন ও সীতার উত্তরের আকারে সমগ্র 
বিন্রণটি উপস্থাপন করিয়াছেন । মাঁঝে মাঝে পূর্স্থৃতি বর্ণনায় সীতা ব্যথিত 
এবং কাতর হইক্সা পড়েন। সরম। লজ্জিত বোধ করেন। সীতাঁকে নিরম্ত 
করিতে চান। কিন্তু যতোই বেদনা বাজুক, একজন সহমর্মী মান্ুষের কাছে 
নিজের ছুঃখময় জীবনের কথা বলিয় হ্ৃদয়ভার লাঘবের স্থযোগ সীত! 
হারাইতে চাঁন না। কেন সীতা সরমাঁকে সব কথা বলিতে আগ্রহী--তাছা 
বুঝাইতে একটি উপম! প্রয়োগ করিয়াছেন। সেই উপমাটিই এখানে ব্যাখ্যা 
করিবার জন্ত উদ্ধত হইয়াছে। 
সীত। সরমাকে বলিয়াছেন, বর্ষার নদী প্রাবনগীড়ন সহ করিতে না' 
পারিয়! ছুই কুল ছাপাইয়া জলরাশি আশেপাশে ছড়াইয়৷ দেয়। ইহাতে 
জলধারার চাপে নদীর বেদন। কিছুট। লাব হইয়! যায়। ছুংখী শীত দেই 
বর্ষার নদীর মতে! | প্রতিকূল ঘটনার চাপে তীহার অস্তঃকরণ সর্বদা! পীড়িত, 
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বাথিত। এ বেদনা একাকী বহন কর! ছুঃলাঁধ্য। . সহম্মী সরমাকে কাছে 
পাওয়ায় তাহার মনের বাধ অতিক্রম করিস] সই অন্তর-গত বেদনা প্রবাহ 
সরমার মনে সঞ্চারিত হইতে ঢাহিতেছে। রম যদি এই বেদনার অংশ 
নেন, এ প্রপাপ যদি শোনেন, তবে সীতার ছুঃখভার কিছুটা লাঘব হইবে । 
সাঁতাকে সর্বগাই চুপ কগিয়। একাকী বেদনা বহন করিতে হয়। স্্বদা 
তাহাকে ঘিারয়া থাকে যে চেডীত দল, তাহাদের নিকট মনের কথা বলিবার 
কোনো অর্থ নাই, তাহারা শুনিবে না। সমগ্র লঙ্কাপুরীতে একমাত্র মরমাই 
সাতার বেদনাঘ্ ব্যথিত, দীতার প্রতি মহা্ভূতিশীল। তাই যতটুকু সময় 
গরমাকে সীতা কাছে পান, নিজের কথা তাহাকে বলিয়া মনোকষ্ট লাঘব 
% 
[৩০1 শুনিলে তোমার কথা, রাথব-রম পি, 
দ্বণা জন্মে রাঁজ-ভোগে ! ইচ্ছা করে, ভ্যাজ 
রাজা-স্ুখ, যাহ চাল হেন বন-বাসে! 
কন্ত ভেবে দেখি যদি, ভয় হয় মনে। 
বরবিকর ববে, দেবি, পশে বনস্থলে 
তমেসয়। নিজ গুণে মালে কপে বনে 
সে কিরএ। শিশি যবে যার কোন দেশে, 
রা যবে তাঁর সমাগমে ।” | ২১৩-২২০ | 


সস 


আলোচা অংশটি কি মধুস্ধন দন্ত রচিত মঘনানবধ্দ কাব্যের চতুখ সর্গ 
হইতে উদ্ধত হইছে । সীতা ও রমার কথোপকথনের সুঙ্জে রামরাবণের 
বিরোধিতার পটভূমি স্পষ্ট করিয়। ভোলাই চতুর্থ ঘর্গে মধুক্দনের প্রধান 
উদ্দেশ্ত। কিন্তু যেভাবে এই দুটি চরিত্রের সংলাপ কবি রচনা করিয়।ছেন, 
তাহাতে কাহিনী উপস্থাপনের সেই প্রাথমিক অগিপ্রা ছাঁড়াইয়া শীত ও 
সরমাঁর উরিতরচিত্ঞ অপূর্ব হইয়া উঠিয়াছে। পারম্পরিক শ্রদ্ধ। ও সহান্তুতির 
আলোকে চরিত্র ছুটি উদ্ভতািত। সীতার প্রতি পরম্নার শ্রদ্ধা ও স্ম্মবোধের 
মিব্যক্তি হিসাবে আলোচা অংশটি বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ । 
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সরমার প্রশ্বের উত্তরে সীতা পঞ্চবটা বনে রাম ও লক্ষণের সহিত 
অতিবাহিত দিনশ্তলির স্খস্থৃতি বিবৃত করিয়াছেন। রাঁজকন্1, রাজার ঘরের 
বধূ শীতা অমিত স্থথসম্পদ পরিত্যাগ করিয়া ম্বামী এবং দেবরের সহিত 
অরণাপথে আপিয়াছেলন। আজন্ম রাজপ্রাসাদে লালিত সীতার পক্ষে বনবাঁন: 
অপরিসীম ক্লেশজনক হওয়াই স্বাভাবিক ছিল। কিন্ত, সীতা বলিতেছেন, 
অরণো কখনো তিনি কোনোপ্রকার মানসিক কষ্ট অন্ুভন করেন নাই। 
পঞ্চবটা ননে রাজপ্রলাদের বিলাম ব্যসন ছিল না। কিন্তু স্থরমা প্রতিনিয়ত 
নয়ন-মন ভূলাইদ্জা এক অপূর্ব সুখের স্বাদ সঞ্চার করিয়া দিল। বন্ প্রাণীরা, 
বিচিত্ত বর্ণের সব পাঁখি শীতাঁর কুটিরে আসিত তাগার আদরের লোভে । 
রাজভাপ্তার না থাঁকিলেও দণুকারণ্যরূপ ভাঁগারে আহার্ষের কোঁনেো অভাব 
ছিল ন।| খাঝে মাঝে খধিপত্বীর! সীতাঁর সঠিত সাক্ষাৎ করিতে আমিতেন। 
সর্বোপরি ছিল রামচন্দ্রের নিয়ত সাহচর্য এবং লম্্মণের অতন্দ্র সেবা। 
সীতার অরণ্যবাসের এই অপরূপ কাহিনী শুনিতে শুনিতে সরম| মুগ্ধ এবং. 
অভিভূত হ্ইয়াছেন। বলিয়াছেন, এই কাহিনী শুনিলে রাঁজপ্রামার্দের বিলাস- 
বাসনে, স্থখের আয়োজন দ্বণা জন্মে! রাজপ্র।সাদের সুখ ত্যাগ করিয়! বনে 
যইতে ইচ্ছা করে। সঙ্গে সঙ্গে সরমার মনে হইয়াছে, সীতার পক্ষে অরণ্য 
স্বথভীমতে পরিণত হইয়াছিল, কিন্তু সকলের পক্ষে তেমন না তইতেও 
পারে। সীতা পুণ্যবতী নার]। তীহার চরিত্র সুর্ধরশ্মির মতে। আলোকময়ু। 
ফুর্যরশ্মি যেমন অন্ধকার বমকে ও আলোকিত করিয়। তোলে, সীতার চরিজ্রগুণে 
সেইরূপ অরণ্য স্ুখত্মিতে পরিণত হইয়াঁছিল। তুলনায় সরমা নিজেকে 
তমিশাময়ী রাত্রি বলিয়াছেন। রাত্রি যেখানে যায় মেখানেই মালিন্থ নামিয়া 
£আসে, আলো। দূরে যায়। লীতাকে হৃর্যরশ্মির সহিত তুলন৷ করিয়৷ নিজেকে 
এইভাবে হান করিয়া দেখানোর মধ্যে সীতাঁর প্রতি সরমার শ্রদ্ধা এবং 
সন্দমের ভাব গ্রকাশ পাইয়াছে ! ইহার সহিত মিশিয়া আছে মিজের বর্তমান 
অবস্থা সম্পর্কে বেদনাবোধ। বিভীষণ রামচন্ত্রের পক্ষে যোগ দেওয়ায়, 
সরম। লঙ্কায় পকলের উপেক্ষা পাত্রী হইয়াছেন। এই অসম্মানকর পরিস্থিতিতে 
তাহাকে সর্বদা ষে ব্যাদ ধন করিয়। দিনযাপন কঠিতে হয়, নিজের 
সম্পর্কে ব্যবহৃত মলিন রাত্রির উপমায় সরমার মনের ক্ষোভ প্রকাশিত, 
হইয়াছে। ূ 
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[৩১] “আইল ধাইয়া 
রাক্ষস, তুমুল রণ বাজিল কাননে । 
সভয়ে পশিন্ু আমি কুটীর মাঝারে। 
কোদণু-টক্কাবে, সখি, কত যে কীদিনু, 
কব কারে? মুদি আখি, কৃতাঞ্জলি-পুটে 
ডাকিন্ু দেবতা-কুলে বক্ষিতে বাঘবে !” 
| ২৪৩--২৭৮ । 


আলোচ্য অংশটি কবি মধুস্থদন দত্ত রচিত মেঘনাদবধ কাব্যের চতর্থ দর্গ 
ভইতে উদ্ধৃত হইয়াছে । বীরবাহুর মৃত্যু সংবাদে মেঘনাদবধ কাব্যের সুচনা, 
আর মেঘনাদের অস্তেষিক্রিয়াব বর্ণনায় এ কাব্য শেষ হইয়াছে। এই 
পরিকল্পনার পরিমীমাপ মধ্যে বর্ণনীর বিষয়ের পূর্বন্থত্র, অর্থাৎ রাঁবণকর্তৃক 
সীতাহবণ ইত্যাদি ব্যাপার প্রত্যক্ষভাবে উপস্থাপন করিবার উপায় নাই। 
কবি তাই সীতার স্থতিকথার মাধ্যমে সেই পূর্বকাহিনী বর্ণন! করিয়াছেন। 
চতুর্থ দর্গে ইহাই কবির মূল অগ্িপ্রায়। আলোচ্য অংশে সীতা বমান 
বিরোধেপ পূর্বকারশ বর্ণনা করিতেছেন। হুপ্ণথা রামচন্দ্রের রূপে আকুষ্ট 
হইয়া তাহাকে বিরক্ত করিতে আসিলে লক্ষণের হাতে সে লাপ্লিত হয়। 
সুর্পপথাপ লাঞ্নায় ক্রুদ্ধ রাক্ষসের] রাম-লক্ষণকে আক্রমণ করে এখানে 
সেই যুদ্ধের কথাই সীতা বলিতেছেন। 

রাঁমায়ণের বিবরণ অনুসারে, হু্পপথার শ্বামী বিছ্বাঙজ্জিহবকে রাবণ ক্রমে কমে 
হত্যা কবায় অনুতপ্ত হইয়! বিধবা! ভগিনীকে দণ্ডকারণ্যে যথেচ্ছ বিহারের 
শ্বাধীনত! দেন এবং খর দূষণ নামে ছুই সেনাপতিকে তাহার তত্ব।বধানে 
নিযুক্ত করেন। লক্ষণ সুর্পণথাব নাক এবং কান কাটিরা লাঞ্চিত করিলে 
যে খর ও দৃষণের নিকটে এই লাঞ্ছনার কথ! জানায় এব" রাম-লক্মণ সহ 
সীতার রক্তপানের অভিপ্রাক় প্রকাশ করে। খরের আদেশে গ্রথমে চোদন 
রাক্ষম রাম-লক্্পণকে আক্রমণ করিতে আমিয়! নিহত হুয়। ্থর্ণখার নিকট 
সংবাদ পাইয়া খর হ্থয়ং চতুর্দশ সহশ্র রাক্ষস সৈন্য লইয়া রাম-লগ্মণের সন্ুখীন 
হয়। এক ভয়ংকর যুদ্ধে শেষ পর্যন্ত থর ও দূষণ সহ সমস্ত রাক্ষসসৈ্ত 


ব্যাখ্যা : চতুর্থ সর্গ ১৯১ 


রামচন্দ্রের শরাঘাতে নিহত হয়। সীতা সরমার নিকট এই ভীষণ যুদ্ধের 
কথাই বিবৃত করিতেছেন। 


বিশাল রাক্ষন বাছিনী পঞ্চবটা বনের দিকে ধাবিত হইল। রামচন্তর 
তাহাদের সম্মুখে দীঁড়াইলেন। এক তুমুল যুদ্ধ শুর হইল। ভয়ে সীতা 
কুটিরের মধ্যে আশ্রয় নিলেন। ধহুর ( স্কোদণ্ড) টংকারে আতঙ্কিত সীতা 
কাদিয়। কারিম! দেবতাদের নিকট প্রার্থন৷ করিলেন দেবতার ষেন রামচন্দ্রকে 
রক্ষা করেন। 


সীতা এই যুদ্ধের বিস্তৃত বর্ণনা করেন নাই। কাহিনীর দিক হইতে 
ঘটনাটির গুরুত্ব আছে। এই যুদ্ধে খর ও দূষণের পরাজয়ের সংবাদ সুর্পণখা 
রাবণকে জানায়। রাবণ বিক্ষুন্ধ হই! ভগিনীর অপমানের প্রতিশোধ গ্রহণের 
জন্য সীতা-অপহরণ আয়োজন করেন। মেঘনাদবধ কাবোর প্রথম সর্গে 
বীরবাহুর মৃত্যুতে শোকার্ত রাবণ একবার ঝুলিয়াছেন : 
১ “হায় কুর্পনথা, 
কি কুক্ষণে দেখেছিলি, তুই রে অভাগী, 
কাল পঞ্চবটী বনে কাঁলকুটে ভরা 
এ ভুগে ? 


স্বতরাং শুধু রামায়ণ কাহিনী নয়, মেঘনাদবধের ঘটনাঁধার এবং চরিত্র- 
চিত্রণের দিক হুইতেও সীতার মুখে বণিত যুদ্ধের ঘটনাটির কিছু তাৎপর্য 
এবং প্রাসঙ্গিকতা আ. 





[ ৩২ 1/পর্সতৃ-সম মানি তোমা, জনক-নন্দিনি। 
মাত-সম 1 তেই সহি এ বৃথা গঞ্জনা ! 

যাই আমি! গৃহমধ্যে থাক সাবধানে । 

কে জানে কি ঘটে আজি? নহে দোষ মম; 
তোমার আদ্দেশে আমি ছাড়িন্ু তোমারে ।” 


[ ৩১১-৩১৫] 


১৯২ মেধনাদবধ কাব্য 


আলোচ্য অংশটি কবি মধুহুদন দত্ত রচিত মেঘনাদবধ কাব্যের চতুখ 
সর্গ হইতে উদ্ধৃত হইয়াছে । ইহ! সীতার উদ্দেশ্টে লক্ষণের উক্তি। সীতা 
সরমার নিকট রাঁবণকর্তৃক তাহাকে অপহরণের বিবরণ দিতে গিয়] কীভাবে 
লক্ষণ তাঁহাকে একাকী রাখিয়া! রামেপ অন্বেষণে যাইতে বাধ্য হন, তাহাই 
বিবৃত করিতেছেন 

মারীচ মাগামগের কূপ ধারণ করিয়া! সীতাকে প্রলুন্ধ করিলে সীতার 
অন্নরোধে রামচন্দ্র সেই পলাঁফমান মুগর পশ্চাতে ছুটিয়া যান। কিছুক্ষণ 
পরে দূর হইতে রামচন্দ্রের আর্ত কশ্বর শোনা যায়। সীতা রামচন্দ্র বিপন্ন 
তইয়াছেন ভাবিয়া ব্যাকুলভানে লক্ষণকে অনুন্ধান কবিতে বলেন। লক্ষণ 
সীতাকে একাকী রাখিয়া যাওয়া উচিত হইবে না বলায় বিপদ শঙ্কায় বুদ্ধি- 
ভরষ্ট সীতা লক্্ণকে কুবাক্যে তিরস্কার করেন। মূল রামায়ণে আছে; সীত। 
এমনকি লক্ষণের চরিত্রের প্রতিও কটাক্ষ করেন। বলেন কৌশলে সীতাকে 
অধিকার করার জন্য অথব] ভরতের প্ররোচনায় রামচন্দ্রের স্তিসাধনের 
জনই লক্ষণ রাঁষচন্দ্রের সঠিত বনে আসিপাছেন। মেঘনাদবধ বাব্যে অবশ্থয 
মধুস্ছদন এইসব অশিষ্ট উক্তি বর্জন কথিয়াছেন। রামায়ণে সীতার কটংক্তির 
উত্তরে ক্রুদ্ধ লক্ষণ সীতাকে কিছু কঠোর কথা বলিয়াছেন। বলিয়াছেন, 
্ীভাতি ধর্মজ্ঞানশৃ্, চপল, শিশির, তাহারা আম্মীযের মপ্যে ভেদ সি করে। 
মধুস্দন লক্ষণের এইপ৭ কটক্তিও বর্জন করিয়াছেন। এখানে লক্ষ্মণ 
বলিয়াছেন, সীঙাকে তিনি মায়ের ৩1 সনে করেন। মাতদম সীতার 
কটক্তি তিনি নীরবে সঙ করিবেন। সীতার আদেশ মানিয়! অনিচ্ছা- 
সম্্ে৪ তিনি সীতাকে একাকী রাখিয়া যাইতেছেন। যাইবার সময়ে সাবধানে 
গৃহের মধ্যে খাঁকতে বলিরা গেলেন । মধুস্থদন লম্ক্রণ চরত্রকে রামায়ণের 
লক্ষণের তুলনাক়্ অনেক বেশি ধীর এবং প্তিতধী এংং সংযত ঝরিয়! 
আকিয়াছেন। শুধু আলোচ্য উঞ্জিতে নয়, মেঘনাদ বধ কাবোর সর্ব লক্ষণ 
চরিত্র লংষধত এবং আত্ম প্রতায়শীল। মধুস্থদশের ছিয় নায়ক খেখনাদ এই 
লক্ষণের হাতেই নিহত হইবে। হত্মতো মেঘনাদের প্রতিদ্বীকে মধুস্থদন 
চারিত্রিক. মহিমায় মহিমান্িত করিয়া আকাই সঙ্গত মনে করিয়াছিলেন। 
মেঘনার্দ মরিবেই, কিন্তু যেন কোনো নীচে কাপুরুষের হাতে তাহাকে প্রাণ 
দিতে না হয়-_এইকূপ একটা গ্রচ্ছন্জ আঁকাজ্ষার জন্যই একাধ্যে রামের 
তুলনায় লক্্ণকে মধুন্থদন উজ্্লতন কগিয়া চিদ্জিভ করিয়াছেন। 


ব্যাখা। ঃ চতুর্থ সর্গ ১৯৩ 


[ ৩৩] ৬ রঙ্গ, নাথ, বলি আমি পড়ি চরণে । 
শরানলে শ্র-শ্রেষ্ঠ ভন্মিলা শার্দলে 
মুদুর্তে। যতনে তুলি বাঁচাইন্ধ আমি 
বন-নুন্দরীরে, সখি । রক্ষঃ-কুল-পতি, 
সেই শার্দ,লের রূপে ধরিল আমারে ! 
কিন্তু কেহ না আইল বীচাইতে, ধনি, 


এ অভাগ! হরিণীরে এ বিপত্তি-কাঁলে ।” [৩৫৪-_-৩৬০] 


আলোচ্য অংশটি কবি মধুস্দন দৃত্ব রচিত মেধনাদবধ কাব্যের চতুর্থ সগ 
হইতে উদ্ধত হইয়াছে । এই অংশ দীতার একটি সংলাপের অন্তর্গত। লীত। 
রমার নিকট রাবণ কর্তৃক তাহাকে অপহরণের দৃষ্ঠটি বর্ণনা করিতেছেন। 
রামচন্দ্র মায়ামগের পশ্চদ্ধাবন করিয়া ছুটিয়। যাইবার কিছুক্ষণ পয়েই দৃরী হইতে, 
রামের আর্ত কঠস্বর শোন] ঘায়। লীতা লক্মণকে রামের সন্ধানে ষাইতে বাঁধা 
করেম। তার পরেই আবিভূতি হয় ছদ্মবেশী রাবণ। সীতা প্রথমে ঘরের 
বাছির়ে গিয়া] রাবণকে ভিক্ষ। দিতে সম্মত হন নাই | অভিশাপের ভয়ে বাছিরে 
আসেন এবং সঙ্গে সঙ্গে রাবণ তাহাকে ধরে। এই দৃপ্র বর্ণনায় সীত। একটি 
পূর্বতন ঘটনার উল্লেখ করিয়াছেন । 

পঞ্চবটী বনে বাঁদকালে একপিন মীত। রাঙ্চন্দ্রের সহিত ভ্রমণ করিতে বাছির 
ছইয়াছিলেন। সেই সময়ে দূরে একটি হরিণীকে বিচরণ করিতে দেখিতে পাম। 
অকণ্মাৎ ভীষণ গর্জন শুনিলেন। চাছিয়া দেখেন হরিঈটিকে একটি বা 
আক্রমণ করিয্াছে। লীত] কাতর হইয়া হরিগীটিকে বাঘের আক্রমণ হুইতে 
বাচাইতে রাষচন্জ্রকে অনুরোধ করেন । রামচন্্র মূহুর্তের মধ্যে শরানলে 
বাঘটিকে ভম্মীতৃত,.করিয়। হরিপীর প্রাপরক্ষা করেন। সীতা বহ্যদ্বে সেই হথন্রী 
হরিণীকে ন্ুষ্থ, কিক তোলেন । ৃ 

যাবগ-কর্তৃক ধৃত লীতার অবস্থ। হুইয়াছিঙ্গ সেই আক্রান্ত হরিমীয় যতো । 
মামচন্ত্র হলিণীকে রক্ষা করিয়াছিণলন, শাদুল্টিকে হত্যা করিয়াছিলেন, কিন্ত 
দীতাকে রক্ষ। করিবার জন্ত ভিনি লেই ক্ষণে উপস্থিত ছিলেন না। শাছুন- 
মাজ্জান্তি হয়িণীয় উপমাক়্ সীতা! সরমার নিকট নিজের অনলহায় ছুর্দশার কথা 
্মল্পর্মী করিয়া -তুলিয়াছেন। 

মেখস্্ক--১৩ 


রী মেধনার্দবধ কাব্য 


[৩৪] « “চিনি তোরে” কহিলা গম্ভীরে 
বীর-বর, “চোর তুই, লঙ্কার রাবণ। 
কোন্‌ কুলবধূ আজি হরিলি, হুম্মতি ! 
কার ঘর আধারিলি, নিবাইয়া এবে 
প্রেমদীপ? এই তোর নিত্য কর্ম, জানি। 
অন্ত্রী-দল-অপবাঁদ ঘুচাইব আজি 
বধি তোরে তীক্ষশরে ! আয় মুঢ়মতি !” 
[ ৪১৯--৪২৪] 


আলোচ্য অংশটি কবি মধুস্দন দত্ত রচিত মেঘমাদবধ কাব্যের চতুর্থ সর্গ 
হইতে উদ্ধৃত হইয়াছে । সরমার কৌতুহল নিবৃত্তির জন্ত সীতা একে একে 
পূর্ব ঘটনাসমূছ বিবৃত করিয়াছেন। কারণ হখন সীতাকে অপহরণ করিয়া 
পুষ্পক রথে ভ্রুত লঙ্কার দিকে অগ্রসর হইতেছিল তখন দশরথের বন্ধু বৃদ্ধ 
পক্ষীরাঁজ জটায়ু রাঁবণকে বাঁধা দেয়। সীতার বিবরণ অন্ধুসারে, ধাবমান পুষ্পকে 
সীত। অকন্মাৎ প্রচণ্ড গর্জন শুনিতে পান। সেই গজনে রখবাহী অশ্বগুলি 
কাপিয়া ওঠে, রথের গতি অস্থির হয়। সীতা দেখিলেন, প্রলয়ের মেঘাকৃতি 
এক বীর পর্বতের উপরে দণ্ডায়মান । সে রাবণকে সঙ্গোধন করিয়। ধিক্কার 
দিতেছে। আলোচ্য অংশ সীত কর্তৃক বপিত জটাযুব সেই ধিক্কারক্চচক উক্তিয় 
অংশ। জটায়ু রাবণকে পরম্বাপহান্ী চোর বপিয়! সম্বোধন করিয়াছে। তীক্ষ 
বিদ্রপে জটায়ু বলিয়াছে, চিদিন এই তোর কাজ। আজ আবার কাহার ঘর. 
অন্ধকার করিলি, কাহাঙ্জ কুলবধূ অপহরণ করয়াছিদ? রাৰণকে কেহ পরাম্ 
করিতে পারেনা, অন্ত্রীদূল বা অস্ত্রধারী বীরদের এই অপব1দ আজ ছুচিবে, আজ 
রাব্ণকে জটামুক্ তীক্ষ শরাঘাতে মৃঃযারণ করিতে হইবে | , 

এখানে লক্ষ্য করিবার বিষয় অধুষ্থটান জটায়ুকে মস্ুযুদেহটান্দী বীররূপে 
চিত্রিত করিয়াছেন! তাই জটায়ুর মুখে শরাঘাতে রাবগ.ক হত্যা করিবার 
কথা দিয়াছেন | যূল রামায়ণের বর্ণনা ভিন্নরূপ | 

মেঘনাঁদবধ কাব্য রাবণই নায়ক। কহি পর সহাহুতভৃতিভরে রাবণের 
মহিমান্বিত চরিত ধবং তাহার জীবনের বিপ্নতার কাহিনী বর্ণনা করিঙ্কাছেন। 
খা ঝাব্যে াবপের ছুফর্মকে কোখাও বড়ো করিয়া দ্বেখানে! হয় মাই। শুধু 
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প্রথম সর্গ চিত্রা! এবং চতুর্থ সর্গের আলোচ্য অংশে জটায়ু রাহণের কাজের 
সমালোচনা করিয়াছে । অবশ্ত জটাযুর লমালোচনা় রাবণ বিদ্দুষাত্র বিচলিত 
হয় নাই। তাহার জীবননীতি অনুসারে শক্কিমান মান্য আঁপন অগিপ্রায় 
চরিতার্থ কবে, ইহাতে কোনো পাপ থাকিতে প.রেনা | রাবণ হিজেকে 
কুড্র স্তাক়-অন্তায় বিচারের উধের্ব মনে কয়ে। 


[৩৫] « “বিধির ইচ্ছায়, বাছা, হরিছে গো তোরে 
রক্ষোরাজ ; তোর হেতু সবংশে মজিবে 
অধম! এ ভার আমি সহিতে ন। পারি, 
ধরিম্থু গো গর্ভে তোরে লঙ্কা! বিনাশিতে ! 
যে কুক্ষণে তোর তন ছু'ইল হূর্মতি 
রাবণ, জানিন্্ আমি, সুপ্রসন্ন বিধি 
এত দিনে মোর প্রতি ; আশীষিম্ু তোরে |” [8৫৫-৪৬১] 
খানি অংশটি কবি মধুশ্দন দত্ত রচিত হেঘমাদবধ কাব্যের চতুর্থ সর্গ 
হইতে উদ্ধত হইয়াছে । সীতার প্রতি এই উক্তি সমগ্র কাব্যের ঘটন1 পরিণতির 
দিক হইতে বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ । 
রাবণ ও জটামু যুদ্ধে গ্রবৃতত হইলে সীতা! পলায়ন করিতে চেষ্টা করেন। কিন্ত 
মাটিতে পড়িয়া যান । সীতা তখন উদ্ধারপ'ভের দ্বার উপায় নাই দেখিয়! 
মাতা বন্থদ্বরাকে ভাকিক়1 তাহার কোলে স্থান দিতে অন্থরোধ করেন এবং 
অঠৈতন্ত হইয়া পড়েন । অচৈতন্য অবস্থায় সীত। হ্বপ্ন দেখেন, সাতা বু! 
তাহাকে কোলে তুলিয়। লইয়। সথমধুখ শ্বরে বজিতেছেন, ঝবংণ-কর্ভৃক সীস্কাকে 
অপহরণের মধ্য দিয়। বিধির ইচ্ছাই ক্কার্যকর হুইতেছে। রাবণের অনাচার এবং 
পাপ বহুদ্ধয়ার পক্ষে ছর্বহ হওয়ায় গুহার বিনাশের জন্তই হুব্ধর| তাকে আগ্স 
দিয়াছিলেন | এখানে ব্ময়ণীয়, হল দ্বারা যজভূঘি কূর্বণের সনয়ে জনক রাজ। 
দীতার অর্থাৎ লালের রেখায় এই কল্তাকে পাইয়াছিলেন। নীভাকে এইজ 
পৃথিবী বা ব্ুধায় কল্তা বল! হইয়াছে। বহুধ। বলিতেছেন, পূর্ব নির্ধারিত 
ব্যবস্থা অঙ্লারেই রাবণ পীতার অঙ্গ স্পর্শ বরিয়াছে, ভাঙাকে গপই্রগ 
করিষ্েছে। বিধি এতদিনে ভুগ্রন্ম হহলেন। অর্থাৎ রাদণের বিনাশ 
নিশ্চিত ছইল। 


১৯৬ মেঘনাদযধ কাহ্য 


সেঘনাদবধ কাব্যে বার বার বিধির ইচ্ছ। বা নিয়তির নিয়ন্ত্রণের কখ! বলা 
হইয়াছে। যাহা কিছু এ কাবো ঘটিয়াছে সবই সেই নিয়তি ছারা নির্দি্, 
নকল টনাই খনিবার্য। কবি এক নিয়তি পরিকল্পনার এঁক্যবন্ধনে সমত্ 
ঘটনার মধ্যে অন্তর্গত গ্রস্থনস্থত্র চন! করিয়! তুলিয়াছেন। এমনকি দ্বিতীয় 
লর্গে ত্বয়ং মহাদেব বলিয়াছেন, “দেবে বা মানবে, কোথা হেন সাধ্য রোধে 
প্রাক্তনের গতি” । এই প্রাক্তন বা নিয়তি ব] বিধি সমঘ্ত ঘটন। অদৃশ্যভাবে 
নিয়ঙজণ করিয়াছে, এ শক্তিকে অগ্রাহহ করিবার বা ইহার নির্ধারিত গাঁতিমু 
ফিরাইয়া দিধার সাধ্য কাছারও নাই। রাবণ নিজেও বহুবার এই ছুজে'য় 
রহল্তময় শক্তির কথা বলিয়াছে। এই নিয়তির নির্ধারিত পরিণাম রোধ 
করিবার উপায় নাই জানিয়াও রাবণ ইহার বিরুদ্ধে সংগ্রাম করিয়াছে | এই 
এ রাবণের ছআত্মপ্রত্যয়শীল, পুরুষেরও অনিবার্য বিধবংসী পরিশাম নিদারুণ 
| | 
আলোচা অংশে বহ্ুধার মূখে বিধির ইচ্ছার কথা উচ্চারণ করাইয়া কবি এ 
কাব্যের অস্তণিহিত এক্যস্ুত্রটি সম্পর্কে আমাদের আর একবার সচেতন করিয়। 
বিয়াছেন। 
[ ৩৬] “কহিলা হাসিয়া 
মা আমার, “কারে ভয় করিস্‌, জানকি ? 
সাজিছে স্বগ্রীব রাজা উদ্ধারিতে তোরে, 
মিত্রবর। বধিল যে শুরে তোর ম্বামী, 
বালি নাম ধরে রাজ| বিখ্যাত জগতে ! 
কিছ্বিন্ধ্যা নগর ওই । ইন্দ্র-তুল্য বলী- 
বৃন্দ চেয়ে দেখ সাজে 1৯ ২.1 ৪৮০-৪৮৫] 
আলোচ্য অংশটি করি মধুকদন হত রচিত মেঘনাদবধ কাব্যের চতুর্থ নর্গ 
হইতে উদ্ধত হইয়াছে । জটায়ু এবং রাবণের যুদ্ধের সময়ে লীভ! অচৈতন্ত 
হইয়া পড়েন এবং অচেতন অবস্থায় ব্বপ্রে দেখেন মাত বন্ধ! তাহাকে আশ্বাস 
দিতে আসিয়াছেন। স্বপ্নে আবিভূর্তী। বন্থধা সীতাক্ষে ভবিষ্কাতের় ঘটনাবলী 
দেখান। কবি এই কৌশলে লীতার প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা বহিভূ্তি হটনাগুলি 
তাহার যুখ দিয়] বর্ণনা করার কুষোগ কৃষ্টি বছিয়াছেম। বুধ ভবিতব্য ছার 
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খুলিয়! দিলেন। লীত। দেখিলেন রাঁমচন্ত্র লক্্ণকে সঙ্গে লইয়। নীতার অন্বেষণে 
এক নতুন দেশে আসিয়াছেন। রাম সেখানকার রাজাকে হত্যা করিয়! অপর 
একজন বীরকে গিংহাসনে গ্রতিষ্িত করিলেন। সেই নৃতন রাঞ্জার আদেশে 
লক্ষ লক্ষ বীর একব্রিত হইল, তাহাদের পদভরে পৃথিবী কাপিক়্া। উঠিল। এ 
আবার এক নূতন বিপদ মনে করিয়া সীতা দভয়ে চোখ মৃদ্রিত করিলেন। 
তখন বন্থধা সীতাকে আশ্বস্ত করিবার জন্ত বলিলেন, ভয়ের কোনে কারণ নাই । 
আর রাম যাহাকে হত্যা করিয়াছেন তাহার নাম বাজি। এই মমভ্ত ঘটন। 
আ্থষ্ঠিত হইতেছে কিছ্িদ্ধ্যা নগরীতে । মহাবলশালী বীরবৃন্দ যুদ্ধের জন্য প্রস্তুত 
কুইতেছে। 

বান্ীকি-রামায়ণের কিফিদ্ধ্যাকাঁণ্ডে হুগ্রীবের সহিত রামচন্দ্রের মৈত্রীর 
কাহিনী বণিভত আছে। কিছিদ্ধ্যারাজ বালি বলিষ্ঠ ভ্রাত! স্থগ্রীবকে রাজ্য 
হইতে বিতাড়িত এবং তাহার স্ত্রী রুমাকে অধিকার করে। স্থগ্রীব রামচজের 
সঙ্গে মৈত্রীবন্ধনে আবদ্ধ হইবার পর স্থগ্রীব রামের সাহাধ্য লাভের ভরলায় 
বালিকে হন্ যুদ্ধে আহ্বান করে। প্রথম যুদ্ধে স্বগ্রীব পরাস্ত হয়। ছিভীয় 
বারের যুদ্ধেও স্ুগ্রীব পরাভৃত হইতেছে দেখিয়া অস্তরাল হইতে শরাধাতে 
রামচন্দ্র বাজিকে হত্যা করেন। স্থগ্রীব কিছ্বিদ্ধযার রাজ হয়। স্থ্গ্রীব মীতা 
উদ্ধারে সর্বতোভাবে মাহাধ্য করিয়াছিল । তাহার সৈল্তবাহিনী লইয়াই রাঁমচন্্র 
জঙ্কা অবরোধ করেন এবং একে একে রাক্ষম বীরধেত্ধ বিনষ্ট করিস্বা। সীতভাকে 
উদ্ধার করিয়া আনেন । | 

আলোচ্য অংশে রামায়ণ বণিত সেই বিস্তৃত স্বাখ্যানের আভাষ দেওয়া 
হুইয়াছে। 


[৩৭] “চঞ্চল হইনু, সখি, শুনিয়া চৌদিকে 
ক্রন্দন ! কহিন্নু মায়ে, ধরি পা হুখানি, 
“রক্ষ£-কুল-ছুঃখে বুক ফাটে, মা আমার ! 
পরের কাতর দেখি সতত কাতরা ? 
এ দাসী ; ক্ষম, মা, মোরে |” [ ৫৪৮-৫৫২ ] 
আলোচ্য অংশটি কবি মধুক্দন দত্ত রচিত মেঘনাদবধ-কাধ্যের চতুর 'দ্র্গ 
হুইতে উদ্ধত হুইয়াছে। জটাদু এবং য়াবণের যুদ্ধের সময়ে লীত। অটৈতন্ত ছইস। 


১৪৬৮ ফোলনাধবধ কাবা 


গড়ের বং অচেতন অবস্থায় প্বপ্র দেখেন যাতা বজ্ধা ভাহাকে লাত্বন ও 
আশান দিতে আমিয়াছেন। বন্থধা ভবিতব্াদার খুজিয়া দিয়া লীতাকে 
ভবিষ্কতে যে ঘটন] ঘটিবে সব একে একে দ্েখান। এইভাবে স্বপ্ন বৃতাত্তের 
মাধ্যমে ষধুক্দন সীতার প্রত্াক্ষ অভিজ্ঞতা বছিতূতি ঘটনাগুলি সীতার বিবরণের 
অন্তর্গত করিয়াছেন । সীত। রামচন্দ্রের সহিত যুদ্ধ একে একে লঙ্কার বীরদের 
বিনষ্ট হইতে জবেখেন। উপায়স্তর ন। দেখিয়া! রাবণ কুত্তকর্ণকে জাগ্রত করিয়া 
যুদ্ধে প্রেরণ করিলেন। কিন্তু রামচন্দ্র শরাছাতে সেই যছাবীরকেও প্রাণ 
হারাইতে হইল। সীতা হ্বপ্নের মধ্যে দেখিলেন, রাক্ষদ্দের হাহাকারে লঙ্কার 
আকাশ বাতাস আচ্ছন্ন হইল। শত শত বীর যোছ! যুদ্ধে প্রাণ দিয়াছে। 
তাহাদের আন্ধীয় পরিঞ্নদের আত্তত্রন্দন শুনিয়! সীতা ছুঃদহ বেধনা বোধ 
করিলেন। বন্থুধাকে নিরন্ত হইতে অনুনয় করিলেন। এমন নিদারুণ ছুঃখ 
সীত। সহ করিতে পারেন না । এমন কি শত্রর ও শোক তাহার কোমল, পর 
ছুঃখ কাতর অস্ত:করণ ব্যাথিত করে। . 

মধু্ন লীতাকে নারীর স্ত্রী, কমনীয়তা ও কোমলতায় এক অনবন্ত চরিন্ত 
রূপে গণ্িয়াছেন | অকারণে সীত1 চরম নির্যাতন ভোগ করিয়াছেন। কিন্ত 
নির্যাভনকারীর ছর্দযাশাও তাহাকে ব্যথিত করে। এত মৃত্যু, এত শোক, এ 
হানাহানি _সববিষ্ুরই জন্য সীতা নিজেই দারী মনে কারয়া কুষ্টিত। শক্রর 
প্রতিও তাহার করুণার অস্ত নাই। পূর্ব কাহিনী বর্ঁনার মাঝে সাঝ লীত। যে 
লব মন্তব্য করিয়াছেন সেই মস্তব্যগুলিতেই তাহার এই করুণাময়ী চও্রিত্ররূপ 
উজ্জ্বল হইয়া! উঠিয়াছে। আলোচ্য অংশটি গেইরূপ একটি অংশ। 

প্রসঙ্গত: মধুশ্দনের চরিত্র নির্মাণ দক্ষতার কথাও এখানে বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । উৎকৃষ্ট নাটকীয় কল্পনায় কবি নিজে কোমো মন্তব্য ষোঁজন! না 
করিয়া পীতা চরিত্রের নিজন্ব উক্তির মাধ্যমেই চরিজটির শ্বরূপ পরিস্ফুট 
করিয়াছেন । কবির বিবৃতিতে নয়, নিজেরই আচরণ ও ব্যবহারে, নিজেরই 
উদ্ভির ভিতর দিয়! সত আমাদের সম্মুখে বিষণ মাধুর্ষে, করুণায়, ছুঃখবহনের 
ক্ষমতায় এক আশ্র্য চরিত্র রূংপ ফুটিয়া ও5ঠ। 


। ব্যাখ্যা £ চতুর্থ সর্গ ১৯৯ 


[৩৮ , * ন্দীরর আখি 
৷ “পশ্বীলি, দেখ লো চেয়ে ইন্দু-নিভাননে, 
রাবণের পরাক্রম ! জগত-বিখ্যাত 
জটায়ু হীনায়ু আজি মোর ভূজবলে ! 
নিজ দোষে মরে মৃঢ় গকড়-নন্দন ! 
কে কহিল মোর সাথে যুঝিতে বর্ধরে ? ৮ [৫৯৯-৬০৪] 


আলোচ্য অংশটি কবি যধুস্দূন দত্ত রচিত যেখ্নাদবধ-কাব্যের চতুর্থ নর্গ 
কইতে উদ্ধত হইয়াছে । ইহা! সীতার উদ্দেস্টে জটায়ু বিজয়ী রাবণের (িক্তি। 
সীতাকে অপহরণ করিয়] লঙ্কায় লইয়া! যাইবার সময়ে গরু রাবণকে বাঁধ! দেন । 
সীতাকে ছাড়িয়! রাবণ গরুড়ের সহিত যুদ্ধে লিপ্ত হল। এক ভয়ংকর যুছ্ে 
রাঁব্ণ গরুড়কে আহত করিয়! »াটি.ত ফেলেন এবং বিজদ্বীর গর্বে সীতাকে 
সম্বোধন করিয়। বলেন, পন্ম আখি মেলিয়া রাঁবণের পরাক্রম দেখ। শোর্ষের 
জন্ত জগতে থে জটায়ু, তাহার ছুর্গতিৎদেখ। কেন এই মূর্খ আমার জ্ঞায় শক্তি- 
ধরের সহিত শক্তি পরীক্ষা করিতে আসিয়াছিল | নিজের ফোষেই আজ 
জটায়ুকে প্রাণ দিতে হইল। . 

রাবণের এই দণ্তোক্জির মধ্যে তাহার চিত্রের বিশ্ষ্টতার পরিচয় ফুটিয়। 
উঠিয়াছে। ্তায় নীতি সম্পর্কে প্রচলিত ধারণ! মেঘনাদ বধের দায়ক রাবণ 
কখনো! স্বীকার করেন নাই। তাহার জীবন-নীতি তাহার ব্যক্তিগত ক্ষার 
উপরে গ্রতিষ্ঠিত। সীতা! অপগরণ ব্যাপারটিতে রাবণ কখনে। অন্তায় দেখে 
নাই। রামচন্দ্র এবং জক্কণ সৃ্পণধা অপম।ন করিয়। রাংণের প্রতিপত্তি অগ্রাঙথ 
করিয়াছে, অতএব সীতাকে অপহরণ ক'রয়া রাধলম্ত্রণফে শিক্ষা দিতে হইবে |. 
জটায়ু রাবণের অসীম শৌর্ষকে উপেক্ষা করিয্নাছেন অতএব তীহাকে মরিছে 
হইবে । ইহার কোনে। ঘটনার জন্যই রাবণ নিজেকে দায়ী যনে করেন না। 
তিনি স্পষ্টই বলেন, “নিজ দোষে ময়ে যুঢ় গরুড়নন্দন” | জটামুর ধর্মজান 
রাবণের সহানুভূতি বা শ্রদ্ধা আকর্ষণ করে নাঃ, বরং পরাতৃত গ্রতিষন্থীর 
বীরত্বের প্রতি তিনি শ্রদ্! গ্রণর্শন করিয়াছেন | এ জীবন নীতি ছুর্বলের নহে, 
শক্তিমানের জীবন নীতি। শক্তি যাহার আছে, দে আপন শক্তিবলে পৃথিবীতে 
আধিপত্য করিবে । তাহার বিকুদ্ধাচ্ণ যে করে, সেই প্রতিহম্সীয় শভিকে 


হিঃ ম্ধেনাদবধ কাব্য 


তিনি শ্রদ্ধা! করেন কিন্তু তাহার ধর্মজ্ঞান বা ন'তিপরায়ণতাকে কোন ঘৃল্য 
দেন না। . শীতাকে সামনে বিঙ্জয্লী রাবণ যে তজ্িতে নিজের বীরত্বের কথা 
উচ্চারণ করিয়াছে, তাহার মধোও শক্তির প্রতি সশ্রদ্ধ হইবার আহ্বান প্রচ্ছন্ন 
আছে। সীতার দাম্পত্য নীতির মর্ম রাবণ বোঝে না। শৌর্ষের দৃষ্টান্তে এই 
নারীকে অভিভূত করিয়! তাহাকে জয় করিতে চান। « 


র্ঘ ৩৯$//সাগরের ভালে, সখি, এ কনক-পুরী 
' রপ্তনের রেখা !(কিস্তু কারাগার যদি 
স্বর্ণ গঠিত, তবু বন্দীর নয়নে 
কমনীয় কভু কি লো শোভে তার আভা ? 
স্থবর্ণ-পিপ্রর বলি হয় কিলো সখী 
যে পিগ্তরে বন্ধ পাখী 1) ছুঃখিনী সতত ৰ 

" যে পিঞ্জরে রাখ তুমি কুঞ্জ বিহারিণী ! [ ৬২৯-৬৩৫ ] 
আলোচ্য অংশটি কবি মধুস্ছদন দৃতত রচিত মেঘনাদবধ কাব্যের চতুর্থ সর্গ 
হইতে উদ্ধৃত হইতেছে। জটাযুর সহিত যুদ্ধের পর রাবণ সীতাকে লইয়। 
পুষ্পকে লঙ্কার টিকে ধাবিত হয়। অল্লক্ষণের যধ্যেই বিপুল সমুন্রের জলরাশির 
মধ্যে একটি”রিঙিন রেখার মতো স্ব্ণলহ! সীতার চোখের নামনে ভাসিয়। 
উঠিল। অপূর্ব সে দৃশ্ত। লঙ্কার সৌন্দর্যের তুলন! নাই। কিন্তু যতোই 
স্ন্দর হোক, সীতার পক্ষে লঙ্কাপুর্ী বন্দীশাল1 ভিন্ন আর কিছু নয়। লয়মার 
নিকট শীত! এইভাবে গ্রথম লঙ্কা দর্শনে তাহার হনে যে প্রতিক্রিয়া হইয়াছিল 
তাহ প্রকাশ করিয়াছেন। সীতার এই উদ্ভি যথা মনন সম্মত। ্বর্লহার 
বৈভব এবং এশ্বর্ধ তিনি অন্বকায় করেন নাই! সমুদ্রের মাঝখানে এই 
ছীপটির প্রকৃতিক সৌন্দ্যও তাহার দৃষ্টি এড়ায় নাই। কিন্তু ওই অতুলনীক্স 
এশ্ব্যপুরীতে সীতাকে আনা হইতেছে বন্দীরপে। বনে যে পাখি নিজের 
স্বাধীন ইচ্ছায় উড়িয়া বেড়ায়--সেই স্বাধীনতা তাহার নিকট সবচেয়ে 
যূল্যবান। তাহাকে যি মহামূল্য সোনার খাচায় আবদ্ধ করিয়া রাখা হয়, 
খাঁচাটা সোনার--অতএব তাহার ফোনে ছুঃখ থাকিবে না” _এমন হইতেই 
পারে ন1। বন্দী পাখির চোখে সোমার খাচাও হুন্বর দেখাক মা। যে 
খাচাতেই রাখ যাক, বন্দী পাখি স্বাধীনতা হারানোর বোনা কিছুতেই ভূমিতে 


ব্যাখ্যা : চতুর্থ পর্গ ২০১ 


পারে না। সীতার মানসিকতহি এই অবরুদ্ধ পাঁধির মতো! | লঙ্চায় ভোগনখের 
কিছু অভাব থাকিবে না হয়তো, কিন্তু বন্দীজীবনের সেই স্থখ কখনোই তাহার 
মনকে আকর্ষণ করিতে পারিবে না। কখনে! তিনি ভূলিতে পারিবেন ন! থে 
তাছার ইচ্ছার বিরুদ্ধে তাহাকে এখানে আনা হইয়াছে । 

কবি এখানে সীতার দৃষ্টি দিয়া লঙ্কার শ্রী এবং এ্বর্য আমাদের দেখাইয়াছেন, 
সঙ্গে সঙ্গে সীতার মানসিক প্রতিক্রিয়া বিশদ করিয়া চরিজটির সঙ্গতিও 


অব্যাহত 
এ ুতিমতী দয়! তুমি এ নির্দয় দেশে! 
ভূজঙ্গিনী-রূগী 


এ পঙ্কিল জলে পদ্ম । 

এ কাল ঝনক-লঙ্কা শিরে শিরোমণি ! 

আর কি কহিব, সখি? কাঙ্গালিনী সীতা, 

তুমি লো মহাহ্‌ রত্ব! দরিদ্র, পাইলে 

রতন, কভূ কি তারে অযতনে, ধনি 1” [ ৬৬৮-৬৭৩ ] 


আলোচা অংশটি কবি মধুস্দূন ৪ত্ত রচিত মেঘনাদব্ধ কাব্যের চতুর্থ সর্গ 
হইতে উদ্ধৃত হইয়াছে। সীতার সহিত দীর্ঘ আলাপনের পর পরমা বিদায় 
গ্রহণ করিবার উদ্যোগ করিতেছেন। তীছার দৃঢ় বিশ্বাম অচিরেই লীতা 
বন্দীদশা হইতে মুক্ত হইবেন, রামচন্দ্রের নিকট ফিরিয়া! ষাইবেন। সরমার 
প্রশত্তিবাচনের উত্তরে সীতা বলিয়াছেন, এই শক্রপুর্ীতে সরমাই তাহার 
একমাত্র শুভানুধ্যায়ী। সীতার ছরবস্থায় ঘয়াপরবশ হইয়া সম! প্রতিনিত 
/ তাহার খোজ খবর লইয়াছেন, নিয়ত কুশল কামন। করিয়াছেন, হ্থুঘোগ পাইলেই 
সঙ্গ দান করিয়া তাহার একাকীত্বের ছুঃসহ বোঝ লাঘব করিয়াছেন । লয়মার 
প্রতি তাই সীতার কৃতজ্ঞতার অস্ত নাই। তিনি মৃতিমতী দয়া। লঙ্কারপ 
কর্দমাক্ত জলে সর্মা পদ্মাফুলৈর মতো । এ পাপ পুরীর কলুষ তাহাকে কলুষিত 
করে নাই। তাহার অস্তঃকরণ পল্লের মতে। পবিজ্ঞর এং স্িদ্ধ। সীতার পক্ষে 
লঙ্কাপুরী এক কাননর্পের মতে! । ভ্যংকর ফালসর্প ভীতিগ্রহ হইলেও 
তাহার মাথায় ষণি যেমন মাহষের আদরের ধন, লঙ্কাপুরী লীতায় সর্ববিধ 
ছুর্শার কারণ হইলেও এই জঙ্কারই কূলবধূ সরমা সেই মণির মতোই দীঘার 
ক্ষাধ্য অবং আঘরণী্। লীত। নিজেকে সর্বহাই ছোট কিয়া দবেখেন। ভাগার 


২৬২ মে্খমাবষ কাব্য 


স্বাভাবিক বিময়বশে ভিনি মিজের তুলনায় পৃথিবীর সকলকেই মনে ফরেন 
শ্রেষ্ঠতর। সরমাকেও তিনি মিজের ভুলনাকস মহা বলিয়াছেন। 'সর্মার মতো! 
এমন সর্বগুণান্থিতা রত্বতুল্য নারীর লাহচর্য পাইয়াছেন বহুভাগ্যে। দিত 
রত্বুলাভ করিজে যেমন ব্যাকুজভাবে সেই রত্বকে ঘত্ব করে, রক্ষা বরে, সীতাও 
সেইয়প সরার সহিত মম্পর্ক অন্কুগ্ন রাখিতে চেষ্টা করিবেম। 

মেঘনাদবধ কাব্যের চতুর্থ সর্গে সীতা! ও সরমা-_এই ছুই মারীর হচ্কতার 
এক অপূর্ব চিত্র অঙ্কিত হইয়াছে । শীত অপহরণের পাপে রাবণ নর্বনাশের' 
সম্মুখীন হইয়াছে । তাহার পাপকার্য সমর্থক করিতে না পারিয়া বিভীষণ 
রামচন্দ্র পক্ষে যোগ দিয়াছে । ফলে লঙ্কার রাজপ্রাসাদে স্বজনবিদ্বেষী 
বিভীষণের পত্বী সরলার কোনে! মান মর্ধাদ1 নাই। সীতা ভিন্ন তাহার এই 
অবমাননাকর অবস্থার কথা বুবিবে না। সীতার প্রতি তাহার শ্রদ্ধা এবং 
সহানুভূতি পোষণ করেন, সীতাও তাহার প্রতি মমতা পোষণ করেন। এক 
বিরূপ পরিস্থিতির মধ্যে উভয়ের এক নিবিড় হগ্যতার পম্পর্ক গড়িয়। উঠিয়াছে। 
আলোচ্য অংশ্টিতে এই -হষ্ভতার ভাবটি ুন্দরভাবে ফুটিয়া উঠিয়াছে সীতার 
উদ্ভিতে। 


প্রশ্নোতর 


[এক0৫৫দ্থলাকবহ কাবোর সূচনায় কৰি বলিয়াছেন, “ 
বীররষে ভাজি মহাগীত”। বীররমের কাব্যরচনার এই প্রন্ভিশ্রান্ধি শেষ 
স্ল্বস্ত কভোট। রক্ষা করিতে পারিয়াছেন বিশগ্ভাবে আলোচন। কর । 

উত্তর । কবি মধুক্দন মেঘনাদবধ কাব্যের গুচনায় অত্যন্ত স্পষ্টভাবে 
বীররসপ্রধান মহাকাধ্ারচনার প্রতিজ্ঞা উচ্চারণ করিয়াছেন । কবির আই 
উক্তির জন্তই সমগ্র কাবা শেষ পর্যস্ত কতোট। বীররণাশ্রিষ্চ হইয়াছে মে বিষয়ে 
আলোচন। অপরিহার্য । এক্ষেত্রে বিচার্য, কবির প্রকট অভিপ্রায় কতোট। সফল 
হইয়াছে এবং না হইয়া থাকিলে সেই কারণে কাব্টির রসাবেন ব্যর্থ হইয়াছে 
কনা । এই প্রসঙ্গে আলোচনার কচনাতেই মনে পড়ে কবির একখানি পত্রের 
কথা, যেখানে তিনি বন্ধুকে পিখিয়াছেন, “০০. 00086 1000 10086 0£ 06 
0] 85 8 1:660181: 1761:010 00610, ] 06৮6]: 106819016৪0.) 
[6159 50015) & 0216, 18061 00610108115 0010. কাযোর' শৃচনায 
যাহাই ব্লুম না! কেন দেখা যাইতেছে, কাব্যরচনায় অগ্রসর হইয়া কবি % 
কাব্যকে রীতিঙ্গত বীরর়সাত্মক করিয়। তোলার ব্যাপারে আর উৎদাহ পোষণ 
করেন নাই। এ্রধানে এই থে ছিধার ভাবটুকু ফুটিয়া উঠিয়াছে, আমাদের 
আলোচনার পক্ষে ইহা! বিশেষভাবে ম্মর়ণ রাখা প্রয়োজন। 
. মেছনাদবধ কাব্য ফোষ-গুণ বিচারের যেসব প্রচেষ্টা হইয়াছে--সেই 
সমালোচনার ধারায় বারবার রসবিচারের প্রশ্নটিও উঠিয়াছে। কোনে! 
ঠুকানে। সমালোচক অন্থঘোঁগ করিয়াছেন, মধুক্দন বীররসাত্মক কাব্যরচনার 
প্রতিশ্রুতি রক্ষা করিতে পারেদ নাই, এ কাব্য করুণরসের শোতে ভাঁগিয়া' 
গিয়াছে। কেহ বা মধুস্ছদনের কাধালম্্ীকে বলিয়াছেন, মহাতেক্গখিনী--, 
সর্বদাই বীরভাবান্থিতা, বীয়-রসাশ্িত বাঁকাগ্রিয়া। আবার অনেকের মতে 
এ কাব্যে বীররস ও কযপরস যুক্তধারায় বহিয়! গিয়াছে । কাব্যের বর্ণনী- 
তঙ্ি পরীক্ষ। করিলে দেখা যাইবে, শেষ অভিমত্তটিই অধিকতর যুক্তিসঙ্গত । 

মেখনাবধ কাবোর নায়ক হহাতেজন্বী পরাক্রান্ত রাবণ । কিন্তু কারোর 
আরভ্ে কৰি তাহাকে উপস্থাপন করিয়াছেন শোকাহত মৃতিতে। গুরের 
মৃতালংবাধে বিফলহায় রাবণের জক্ষেপোক্িগুলির কোথা বীরদের আজ 


৪ মেধনাধবধ কাব্য 


নাই। একে একে আত্বীয়-পরিজনের মৃত্যুতে এই আত্মীয়বৎসল পুরুষদের 
হয়ে ঘে শোক পু্জিত হইতেছিল, বীরবাহর মৃত্যুনংবাদে তাহা সংযমের বীধ 
ভাঙ্গিয়! উদ্বেলিত হইয়াছে । শোঁকাভিভূি রাবণের অস্তয়ের কথা-_ 
“হাদয়-বৃস্তে ফুটে যে কুন্ুম, 
তাহারে ছি'ড়িলে কাল, বিকল হৃদয় 


পুত্রের আত্মোৎসর্গে গবিত তাহার পিতৃহৃদয় শেষ পর্বস্ত দেশের স্বাধীনতা রক্ষায় 
দায়িত্ববোধে উদ্ধন্ধ হুইয়! উঠিয়াছে। বীরশৃন্ত লঙ্কার অধিপতি রাবণ নিজেই 
দ্ধঘবাত্রায় উদ্যোগী হইয়াছে । রাবণে্র শোকের পরিণতি উৎসাহে, কারুণা 
যিশিয়া যায় উদ্দীপনা । এই যে রূপাস্তর, ইহ! এক প্রাচীন অলংকার শান্ের 
রূসবিচারের নিরিখে বিচার করিয়া বোঝা যায় না। মানব-চগিত্রে আবেগের 
নান। স্তর, কখনো কোনে! একটি ভাবান্ভৃতি প্রবল হইয়া ওঠে, কখনো! বা 
'সেই অঙ্গৃভূতি অপর ভাবের তরক্ষে নিজেকে বিলীন করিয়া দেয়। চরিত্রে 
মানবিক হাদয়্াবেগের গভীরতা আনিবার জন্ত, চরিত্রকে বাস্তবতাসন্মত করিয়। 
তুলিবার জন্ত কাহিনীর পটের সহিত সঙ্গতি রক্ষা করিয়া তাহার হ্বায়াবেগের 
তরঙ্গ, ভাবের ভিন্নতা বিশদভাবে বিশ্লেষণ করিতে হয়। না হইলে চিত্র 
হইয়া ওঠে যাস্ত্িক। মধুহ্দন অলংকারশান্মের বিধির প্রতি দৃষ্টি নিবন্ধ না 
করিয়! দৃষ্টিপাত করিয়াছেন মাঁনব-জীবনের বাস্তবতার প্রতি । ফলে তাছার 
কাব্যরসের অবিমিশ্রতার গৌর হইতে বঞ্চিত হইলেও জীবনের বাস্তবত'- 
সম্মত হইয়াছে । যেঘনাদবধ ,কাব্য রীতিমতে। বীয়রধাত্বক কাবাও হয় নাই, 
আবার অবিমিশ্র করুণরসের কাব্যও হয় নাই। সপ্ত সর্গে ইন্রজিতের মৃত্যুর 
পরে রাঁধণকে যুদ্ধক্ষেত্রে অবতীর্ণ করানে। হইয়াছে ।' সেখানেও মহাঁতেজন্ী 
এই যোদ্ধার শোকখিঙ্ন হাদয়াবেগ কবি প্রচ্ছন্ন করেন নাই ।. বরং ওই শোকের 
প্রসঙ্গের জন্তই রাবণের যুদ্ধবর্ণন। যামূলি বীররমের বিবরণ মাত্র না হইয়! 
গভীর ভাৎপর্ষে হডিত হয়। রাবপ-চরিত্র মর্মস্পর্শী হইয়া গঠে। 

এ কাবো উৎসাহ-উদ্দীপনার বিবরণ কিছু কম পাই। হ্র্খনাদ প্রদীল! 
প্রভৃতি চরিত্রের সবল সমুন্নত শৌর্য আমাদের মুন্ধ করে। লঙগ্কাবানীয় জীবনে 
উপস্থিত দুর্যোগ ঘতোই পরাক্রান্ত হোক, ইহার] সেই দুর্যোগে বিদ্যা বিচলিত 


প্রশ্থোতর ২০৫ 


হয় নাই। অপরিষিত সাঁহছদ এবং শৌর্ধে লে দেই প্রতিকূলতার সন্মুধীন 
হইয়াছে । কিন্তু এই বীরত্বপূর্ণ উদ্ভোগ আয়োজন শেষ পর্যস্ত মৃত্যুর কল্াল গ্রাসে 
বিনষ্ট হয়। সমগ্র কাব্যখানিকে ঘিরিয়া আছে অপ্রতিয়োধ্য নিয়তির কালো 
ছায়া। পরিণাম পূর্ব হইতেই নির্বারিত হইয়া আছে। নির্ধারিত সেই পরিণাম 
অস্বীকার করিবার সাহুসেই চরিত্রগুলির শোর্য পরিশ্ফুট। শেষ পর্যস্ক মৃত্যুর 
'অনিবার্ধতায় খন সেই বীরচরিত্র বিধ্বপ্ত হয় তখন সেই শোকাবহ 
পরিণতির লম্মুখ মানব-ভাগ্যের করুণ পরিণতির সম্মুখে আমাদের স্তপ্িত 
হইতে হয়। এক মৃত্যুর আঘাতে এ কাব্যের সুচনা, আর সফল জঙ্কাবাসীর 
আশাভরসা ইন্দ্রজিতের চিতায়ির আলোকে দণ্ডায়মান রাবণের শোকযৃতিতে এ 
কাব্যের সমাণ্চি। সন্দেহ নাই, বীররস নহে করুণরসই এ কাব্যের মূল রম। 
কিন্ত সেই করুণরসকে মহিম। দান করিয়াছে বীরচরিত্রের আধার। 
কাব্যের সচনায় 'বীরযনসে ভাসি মহাগীত" রচনার ষে উদ্দেশ্ব কবি অভ্ভিব্যক্ 
করিয়াছেন, আক্ষরিকভাবে তাহা! মানিয়া লইলে বলিতে হয় কবির সে 
অভিপ্রায় এ কাব্যে চরিতার্থ হয় নাই। কিন্তু ওই উক্তিটিকে এ কাধ্যে কবি 
কল্পনার নিয়ামকরূপে গ্রহণ করিবার কোনো সঙ্গত কারণ নাই। পেভাবে 
এ কাব্য পাঠ করিবার চেষ্টা পরিণত রসবোধের পরিচায়ক নহে । বরং আখ্যাগ- 
ধারায় চরিজ্রগুলি যে বান্তব মৃতি পপ্নিগ্রহ করিয়া আমাদের সম্মুখে উপস্থিত 
হস, সর্ববিধ পূর্ব-দংস্কার বর্জন করিয়! তাহার আস্বাদনই কাম্য । তাহাতেই এ 
কাব্যের প্রকৃত রসের স্বাদ পাওয়া সভভব। সে রস শুদ্ধ বীরবস বা করুণরস 
মাও হইতে পারে। কিন্তু তাহার মধ্যে স্থস্থ জীবন-রসের আন্মাদ মেলে। 
তাহাতেই এ কাব্যের গৌরব। 


[ছুই] মেখনাদবধ এ পুরাতন ' পৌরাণিক কাহিনী মধুসুদের 
্রস্তিভাম্পর্ণে কিরূপে সয়কালীন যুগত্রেরণায় উদ্দীপ্ত হইয়। উঠিয়াছে 
তাহ প্রথম, ভূভীর়, চতুর্থ সর্গ হইতে দ্েখাও।. . [ক.বি. ১৯৬৬) 


উত্তর। পৌরাণিক রামায়ধ-কাহিনীর নাক রামচন্ত্র। ইনি বীর্মবাধ, 
ধর্মজ, কত, মত্যধাদী ও দৃঢ়বরত | সঙ্চরিজ, অর্বতৃতের হিতকায়ী বিদ্বান, 
আত্মসংযমী, জিতক্ষোধ, অপুয়াশূ্ত ও অধিতীয় প্রিয়ধর্শন এই দরচজমায 
চিজ সর্ব মাসবিক ওণেয় অরঘ বিকাশ লক্ষ্য কঃ] ঘায়। বান্ীকি+কই 


ই5% মেধনাধবধ কাব্য 


চরিত্রে মাঙযকেই দেবতার পর্যায়ে উন্নীত করিয়াছিলেন । রামায়ণ-কাহিমীতে 
নাঁদাবিধ অবস্থাসঙ্কটের মধ্যে ফেলিয়া এই চরিঝ্রের মহত্ব অসংশয়িতভাবে 
প্রতিঠিত করা হইয়াছে | শ্রেয়, রামচরিত্রে, তাঁহারই উজ্জ্বলতম বিকাশ লক্ষ্য 
করা যায়। তাই ভারতীয় জনসমাজে এই ফাহিনী যুগে যুগে এক আরশ 
প্রতিতূরূপে মর্ধাদা লাভ করিয়াছে । বাঙলাদেশে মধাযুণ্গ রামায়ণের যে 
অন্গবাদ হইয়াছিল, বিশেষত কৃত্তিবাস কবি এই কাহিনীর যে নৃতন রূপ 
দিয্াছিলেন তাহাতে তৎসামক্কিক ভক্তিবাদের স্পর্শে রাঁমচরিত্র ভক্তবৎসঙল 
দ্বেবতার অবতারে পরিণত হয়। শক্র রাবণের প্রতিও এই ভক্তের ভগবানের 
ক্ষমা! ও করুণার অস্ত নাই। বাঙলাদেশের রামায়ণ ভক্তিরই লীলা । বান্মীকি 
এবং কতিবাসের রচনায় ভিন্নতা আছে, রসাব্দনের পার্থক্য আছে--কিন্ত উভয় 
কাহিনীর কাঠামোতেই শুভ ও শ্রেয়বোধের প্রতীক রামচন্ত্র। এইদিক হইভে 
উভয় কবির রচনার মধ্যে দৃষ্টিভঙ্গির দিক হইতে কোনে! মৌলিক বিরোধ নাই। 
কিন্তু এই কাহিনীরই একটি অত্যন্ত আধুনিক শাখা মেঘনাদবধ কাব্যে কাহিনীটি 
যেভাবে রূপাস্তরিত হইয়াছে তাহাতে এই আধুনিক কবির সহিত প্রাচীন 
কবিদের দৃষ্টিভির মৌলিক প্রভেদই প্রকট হইয়া উঠিয়াছে। এই পরিবর্তনের 
হেতু কী, আধুনিক জীবনভাবনার প্ররুতি বৈশিষ্ট্য কীভাবে রামায়ণ-কাছিনীর 
এই আধুনিক শাখাটিতে প্রতিফলিত তাহা বিচার করিয়া! দেখিবার যোগ্য। 
সাহিত্য কিছু বৃদ্ধহীন পুষ্পের মত নিরালম্ব বস্ত নয়। জীবনের ভৃষি 
হুইতে রসাকর্ষণ করিয়াই সাহিত্য পুষ্ট হয়। স্থৃতরাং জীবনের বনিয়াদে যদি 
কোনে! মৌলিক পরিবর্তন ঘটে-_-তবে সাহিত্যে তাহা প্রতিফলিত হইসে 
বাধ্য। আমাদের দেশে ইংরেজ রাজত্বের শচনার সঙ্গে সঙ্গে ইতিহ।সেয় ধারায় ' 
একট! গুরুত্বপূর্ণ পরিবর্তন দ্বেখ! দেয়। বাঁহিরের পৃথিবীর সহিত নতুন 
সম্পর্ক স্থাপিত হওয়ায় জীবন-সম্পর্ষিত ধাান্ধারণায় আমল পরিবর্তন 
ঘটিতে থাকে আধুনিক মুরোপীয় সভ্যতা, যাহা রেনেশান আন্দোলনেয়ই 
ফল,--সেই সড/তার মুল অর্ম মানবভাবাদ এবং ব্যঞ্ির মুক্ি--আহাঘের 
চেতনায় অক্ুপ্রবিষ্ট হইয়া আমাদের জীবমদৃ্টিতে” আমূল, পরিবর্তন সাধন 
করিস্বাছে। উনবিংশ শতাবীতে এই থে নবীন জীববচেতনা জাধাদের 
জাতীদ্ব জীবনে আলোড়ন আনিক়্াছিল সাহিত্যে ইহার প্রতিফষন ধিক 
বিলম্ব হয় নাই। আধুনিক শিক্ষার পীঠছান ধনু কলেজের উজ্জারতম 


প্রশ্নোত্তর ২৭ 


কাত মধুস্থধম আটৈশোর আপনার সমগ্র লত| দিয় হুয়োপীয় লাছিত্যের রম 
আত্মস্থ করিয়াছিলেন । মুরোপের মানা ভাবা আন্ত করিয়া রেনেবীন 
জীবনবাদের যুন উৎস হইতে তিনি রসধার! আহরণ করিয়া নিজেকে প্রস্তঙ 
করিয়াছিলেন । দেশের নবশিক্ষার স্বালোঁকগ্রা্থ অগ্রসরশ্রেণী ততঙ্গিনে 
ঝাতৃভাষার 'সংক্কারসাধন, পমা্গসংস্কার আন্দোলন, প্রাচীন শাঙ্ের পুমাবিচার 
প্রভৃতি নানামুখী কর্মোস্তোগে জাতীয় জীবনে নতুন মানসিক পরিবেশ সি 
করিয়া তুলিয়াছেন। এই পরিবেশে জাতীয় জীবনের এই পরিবর্তনগুখী 
উদ্মোগের মধ্যে ইতিহাসের নতুন পর্বের উন্মেষের কাব্য রচনা করিতে বঙিক্গা 
আধুনিক কবির পক্ষে আর পুরাতনের পুনরাবৃত্তি ্ভবপর ছিল না মধুশ্দন 
যাঁহ। করিয়াছিলেন তাহ। তাহার ব্যক্তিগত ব্যাপারে নহে, দেশের মধ্যে থে ক্রুত 
পরিবর্তন ঘটিতেছিল তাহার মূলগত ভাবনা-ন্ত্র মেঘনাদবধ কাব্যে মধুক্দনের 
প্রতিভ। আশ্রয় করিয়া গ্রঘূর্ত হইয়। উঠল। রবীন্দ্রনাথ লিখিয়াছেন, প্দুরোপের 
শক্তি তাহার বিচিত্র প্রহরণ ও অপূর্ব এশ্বর্ষে পাঘিব মহিযার চূত়ার উপর 
ধাড়াইয়া আজ আমাদের সম্মুখে আবি হইয়াছে, তাহার বিছ্যুৎধচিত হজ্জ 
আমাদের নত মন্তকের উপর দিয়া ঘন ঘন গর্জন করিতে করিতে চজিয়াছে ; 
এই শক্তির ত্তবগানের সঙ্গে আধুনিক কালে রামায়ণ কথার একটি নৃতন-বীধা 
তার ভিতরে ভিতরে স্বর মিলাইয়। দিল, এ কি কোনো ব্যক্তিবিশেষের খেয়াল 
ইল 1 দেশ জুড়িয়া ইহার জায়োজন চলিয়াছে, ছুর্বলের অঙ্িমানরশত ইহাকে 
আমর] ত্বীকার করিব ন! বলিয়াও পদে পদে স্বীকার করিতে বাধ্য হইথেছি- 
তাই রামায়ণের গান করিতে গিয়া ইহার কথ আমর ঠেফাইতে পারি নাই ।” 

মধুকুদন যে নতুন “কাব্য রচনা করিলেন বাহিরের দিক চইতে অর্থাৎ 
ঘটনাগত বিবরণের দিক হইতে তাহ! রামায়ণেরই সুপরিচিত কাহিমী। 
সীতাহরণ, রামচন্দ্র কর্তৃক জহা অবরোধ, দিনের পর দিম রাবণের শক্ধিগায়ের 
কাছিনী। কিন্ত এ কাব্যে চরিত্রয়পায়ণের ভঙ্গি সম্পূর্ণ ভিন্ন। প্রথ্য স্গ 
বীরবাহর মৃতাুশোকফে আচ্ছন্ন রাজসভায় পরিবেশে ডিবি হার দর্ধগয় অধীগর 
ঘে রাবণকে উপস্থাপন করিগ্জাছেন, তাহার দেছে জনে রামায়ণের রাবগন্চরিতহর 
ছায়ামাজ নাই। আজ গ্রত্যয়শীল, মহাপরাক্কাত্য, এক স্থাধীন দেশের নায়ক 
ই রাবণ ঈর্বহিধ মানবিক গুণে ভূষিত পুরুষ । ভাহার রাজসভার দর্নায বেন 
বাহিরের পধর্ষের খরিচয় ছে তেষমি এই পোকাভিতুত পিতায় দায়ের 


৩৮ মেঘনাদবধ কাব! 


মানবিক রূপ প্রকাশ পাইয়াছে তাহার খেদোক্তিতে। পাপপুণ্যের প্রথা সিদ্ধ 
বিচারে এ চরিংত্রর পরিমাপ ফর] যায় না। তাহার শক্তি এবং হূর্বলতায় 
কোথাও অলৌফিফের ছায়া! বা দৈবশক্তির নির্দেশ মানিয়া লইবার মনোভাব 
প্রকাশ পায় নাই। রাবণ ষে অবস্থা-সংকটের মধ্যে পড়িয়াছে তাহার জস্ত 
সম্পূর্ণত সে নিজেই দায়ী, এবং তাহার চরিত্রে এ দায়িত্ব বহন করিবার শক্তির 
অভাব নাই। বীরবাহুর মৃত্যু, রাবণের সমরসঙ্জ1, মেঘনাদ্দকে সৈল্টাপত্যে বরণ 
ইত্যাদি ঘটনায় যোটামুটিভাবে মধুদ্ছদন রামায়ণ-ঝাহিনীর ছক অনুসরণ করিজেও 
মর্মগত বক্তব্যের দিক হইতে এই বণনার সহিত রামায়ণের কোনে! সাদৃশ্াই 
নাই। বিশেষভাবে ছুটি চরিত্র, রাবণ ও মেঘনাদ, প্রথম সর্গে সম্পূর্ণ নতুন হাটি | 
অন্তপক্ষে প্রথম সর্গে জংশত এবং সমগ্র দ্বিতীয় সর্গে কবি দেবসমাজের যে চিত্র 
অঙ্কন করিয়াছেন তাহাতে পৌরাণিক দেবদেবী চরিত্র তাহাথধের মহিমা হারাইয়- 
ভীত, ত্রন্ত, গৌরবহীন একদল যড়বন্ত্কারীতে পর্রিণত হইয়াছে। 

রাবণ-মেঘনাদের চরিত্র-মহিম। উজ্দ্ল করিয়! তুলিবার জন্যই কবি এমন 
করিয়া! দেব-চরিত্রগুলি জাকিয়াছেন। এই প্রয়োজনে দেবলোঁক সম্পর্কে 
আমাদের প্রাচীন বিশ্বাসে আঘাত দিতেও কবি সংকোচবোধ করেন নাই। 
তৃতীর সর্গের পরিকল্পনার্টিও একাস্তভাবে মৌলিক, এই সর্গে প্রমীলাচরিত্রে 
আধুনিক নারী-ব্যক্ধিত্বের উজ্জল রূপ, দাম্পত্য সম্পর্কের নতুন ধারণ! যেষন 
প্রকাশ পাইয়াছে, তেমনি অন্তদিকে রামচরিত্রে দৈরকক্পাপ্রত্যাশী মান্গষের 
ভীরুতা এবং কাপুরুষতা প্রকট হইয়া! উঠিয়াছে। প্রথম সর্গের রাঁবঞ এবং তৃতীয় 
সর্গের রামচরিত্রের মধ্যে তুলনা করিলেই বোকা যায় মধুকদনের হাতে রামায়ণ 
ফেমন আযৃগ রূপাস্তর লাভ করিয়াছে। 

চতুর্থ নর্গের সীতা চয়িত্র-কন্পন! এই কাবে)র যূল ভাবপ্রেরণার দিক হইতে 
অসঙ্গত, এষনকি বিরোধী মধে হইতে পারে । কিন্তু এই সঙ্ধে প্রকৃতির সৌন্দর্য 
ও মানবিক ভাঁবাবেগের সংমিশ্রণে যে অপূর্ব কাব্যরপ নিত হইয়াছে তাহার 
গীতিময় হুযষায় গ্রকৃতপক্ষে আধুনিক গীতি কবিতার সুচনা বলা যাঁয়। বিশেষ- 
ভাবে এই সর্গের সীতা চরিত্র এবং আনুষঙ্গিক ঘট্মাগুজিতে কবি যথাযথভাবে 
বান্সীকিকেই ছন্ুসয়ণ করিয়াছেন। কিন্ত কোনোভাবেই ইহাচক বান্ধীকিয় ' 
রচনার ভাষাত্তর বল। চলিবে না। বিস্কার্ন কৌশলে, বর্ণনার খবকীয় বৈশিষ্ট্য, 
চন্িজের ভাবমৃতি ঘচম। করিছা! ভূিবার বক্ষতায় ইহা! লম্পূ্ণ নৃতদ হ্ী। 


গ্রশবোতির টি 


[৮4 প্রথম অর্গে বীরবাছুর মৃত্যুর সংবাদের আঘাতে ও 
চিত্রা্গার অন্ুযোগের উত্তরে রাবণ চরিত্রের যে বৈশিষ্ট্য প্রকাশিভ 
হুইয়াছে শাহ বিশদভাবে নির্দেশ কর। এই জর্গে রাবণের আছণ 
কতট! মহাকাব্যের নায়কোচিত হইয়াছে সে বিষয়ে ভোমরা অভিমত 
ব্যক্ত কর। 

অথবা, 

মেঘনদবধ ক1বোর প্রথম সর্গে রাবণের ভাষণ ও ম্বগ্নত ভাষণের 
মধ্য দিয়া রাবণ চরিত্রের বিশ্তিষ্ন দ্রিক কেমন করির। প্রকাশিগ হুইয়াছে 
তাহ] বিশেনগ সাহায্যে দেখাও । 

ঘআখথব।, 

“বীরবাভ্র ম্বৃতুতে ও চিন্রাঙ্গপার অন্ুুযোগের গীড়নে রাবণ- 
চরিত্রে যে ভাববিপর্ষয় ঘটিয়াছে ভাহ। কেবল পুর্রবিয়োগকাতর 
পিতার শোকাবেগ নহে, ব্াজকর্তবাপালনে ব্যর্থভার জন্য ক্ষোস্ত।” 
নেঘনাদবধের প্রথম অর্গে বমিভ পুব্রশোকাতুর রাবণ ও চিত্রা্গদার 
সংলাপ বিশ্লেষণ করিয়া ইহ! বুঝা ইয়। দাও। 

অথবা, 

“009 1088 01 চি822718. 016586695 8110. 10180199277 11008 017)81101. 
[1৩ 585 ৪ 27970 19110." 

কবির এই মনোভাব তাছার রচিত কাব্যের কতখানি প্রতিকলিত 

,হুইয়াছে ভাঙা! মেঘনাদবধ কাব্যে প্রথম জর্গ অবলম্বন করিয়। 
প্রাসঙ্গিক উদ্ধংভিসহ প্রদর্শন কর। [ ক. বি. ১৯৭* ] 
উত্তর । মেধনাদবধ কাব্যের প্রথম সর্গের অধিকাংশ স্থান অধিকার করিয়। 
আছে রাবণের সংলাপ এবং রাবণ সম্পর্কে কবির বর্ণনা । হদিগ মেঘনাদ এ 
কাব্যের নায়ক, তথাপি কবি রাবণকেই কাব্যস্গনার মুখা চরিত্রক্ূপে পাঠকের 
দৃ্ির সম্মুখে স্থাপন করিয়াছেন। রাবণের রাঁজসভায় বর্ণনায় এশ্বর্ধ এবং সমৃদ্ধি 
ূড়াস্ত সমাবেশ ঘটানে! হইয়াছে । এ বর্ণন! হইতে প্রতীয়মান হয় থে রাবণ 
বিশ্বের স্থখ ও সমৃদ্ধির সকল উপকরণ আপন শক্তিতে লঙ্কা সঞ্চিত করিস 
তুলিয়াছেন। দেবতা ও মানবের ঈর্ধ! উদ্রেককারী এই এরশবর্য আহরণের মূলে 
যে প্রচণ্ড শক্তি ও পরাক্রম প্রশ্নোজন, রাবণ সেই অসামান্ত শক্তিরই অধিকারী । 
মেদ--ক-"১৪ 


২১৪ মেখনাদবধ কাব্য 


একদিকে বাহিরের হুবৈশ্বর্ষের উপরে অবাধ অ ধা, অন্তদিকে অতীয়-পরিজন 
ও দবেশবাসীক় অকুন্ঠিত শ্রদ্ধা, ভাঙ্গোবাসা ও আহন্গুগত্যে রাবণ মানবজীবনের 
চরম সফলতা ও পরিপূর্ণতা আরত্ত করিয়াছে । এমন পূর্ণ মহিথায় মানুষের 
পতন--ইহাই মেঘনাদবধ কাব্যের বিষয়। প্রশ্র্ষপুর্ী লঙ্কার রাজসিংহামনে 
বণিয়৷ খই মানুষটি এক নিদারুণ সংবাদ শ্রবণ করিতেছে, বনচারী ভিক্ষুক- 
প্রায় রামচন্দ্রের হাতে তাহার মহাপরাক্রমশালী পুত্র বীরবাহু নিহত হইয়াছে। 
শোকের আঘাত এই প্রথম নয়। রাঁবণের মুখেই শোনা যায় ইঞ্ডিপূর্বে কুভ্তকর্ণ 
এবং অন্তান্ত বীরের! নিছুত হইয়াছে। প্রচণ্ড শক্তিমান রাবণের শক্তি খইসব 
বীরের শৌর্ষের উপরেই নির্ভরশীল। তাই বাহিরের দিক হইতে তাহার শক্তি 
খর্ব হইয়! আসিতেছে । আর ইহার] সকলেই তাছার আপন জন, ইহাদের 
সৃত্যু অস্তরে যে রক্তক্ষরণ ঘটাইতেছে তাহার বেদনাও ক্রমে পহাশক্তির সীমা 
অতিক্রম করিতেছে। বাছিরের দিক হইতে শক্তি খর্ব হওয়ার, অর্থ দেশের 
স্বাধীনত] বিপন্ন হওয়া | রাজা হিসাবে তাহার উপরে অপিত বিরাট 
কর্তব্য সে ব্যক্তিগত শোকে বিস্তৃত হয় নাই। বরং বলা যায় রাঁজকর্তব্য 
পালন ক্রমাণত অসমর্থ হওয়ার জন্ত গ্লানিবোধ এ।?ং আত্মীয়-পর্ধিজনের 
মৃত্যুজনিত শোক-_ উভয় অন্ুভৃতিই তাহার সংলাপে মিশ্রিতভাবে প্রকাশ 
পাইয়াছে। 

প্রথম সংলাপটি সছ্য পুত্রের মৃত্যুসংবাদ পাওয়ার পরেই উচ্চাযিত। 
ইছাতে পুত্রের জন্ত শোক-কাতরত! এবং ক্রমাগত এইরূপ ঘটনায় চূড়াস্ত 
পরিণা্ সম্পর্কে আশঙ্কা অভিব)জ হুইয়াছে। সুসজ্জিত নাট্যশালার মতো 
এই লঙ্কাপুরী, ইছার সখের দিন যে শেষ হইয়া আসিতেছে রাবণ তাহা 
স্পষ্টভাবে অন্থুডব করে। মৃত্যুশোকের আঘাত যে কত কঠিন তাহা গ্রকাশ 
পাইয়াছে সারণের প্রতি উচ্চারিত সংলাপটিতে। হদয়বৃস্তের কুম্থমগ্ডলি 
মহাকাল ছিন্ন করিয়া লইতেছে, হায় শোঁকসাগন়্ে নিমজ্জিত হুইতেছে। 
মহাপণ্তিত হওয়া সত্বেও রাবণ কোনে! তত্চিস্তাতেই এই শোক তুলিতে 
পারে না। 

শোকের প্রথম অভিঘাত কাটিয়া! গেলে বীরবাঙর জন্ত গৌরববোধে 
হৃদয় পূর্ণ ছইয়াছে। তখন ব্যক্তিগত শোকের চেয়ে গ্রবলতর হইয়াছে রাজা 
হিসাবে দেশরক্ষার দবাক্িত্ববোধ এবং এই ছবায়িত্বপালষে যে বীর প্রাণ দিয়াছে 
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তাহাকে সন্মানিত করিবার আগ্রহ। যুদ্ধে পতিত বীরকে দেখিবার জন্ত রাবণ 
প্রাসাদচূড়ায় উঠিয়াছে। বিভতীর্ণ রণক্ষেত্রে যুদ্ধের দৃশ্য ফেখিয়া তাহার হৃদয় কী 
প্রচণ্ড ক্ষোভে ভরিয়া উঠিয়াছে তাহা বোঝা! যায় সমূত্রের প্রতি উচ্চারি্ 
ধিক্কার-বাণীতে। অভিপ্রায়সিদ্ধির পথের যে কোনো! বাধা চুর্-বিচূর্ণ করিয়া 
ফেলাই রাবণের চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য । আজ সেই পরাস্ত বীর কোন্‌ এক অদৃশ্য 
শক্তির জালে ক্রমেই জড়াইয়! পড়িতেছে। সমুদ্রকে ধিক্কার আসলে নিজের 
এই অসহায় দশাকেই ধিক্কার দেওয়!। 

ইহার পর শুরু হইয়াছে আর এক পরীক্ষা । বীরবাহ-ননী চিআঙঘা, 
রাবণের বহুমহিষীর অন্ততমা, রাবণকে নির্মমভারে অভিযুক্ত করিয়াছে : 
লঙ্কার ছুর্শশার জন্ত দায়ী একমাত্র রাবণ। সীতাহুরণের পাপে লঙ্কার এই 
শা আজ। স্থতরাং এই যুদ্ধে যাহার! প্রাণ দিয়াছে তাহাদের মৃত্যুর জন্ত 
একম্নাত্র রাবণই দায়ী। চিত্রাঙ্গদার এই নির্মম অন্ুযোগের সবটুকুই সভ্য, 
কিন্ত রাঁবণ কখনো এ সত্য ম্বীকার করে নাই | তাহার নিজের চিন্তার দিক 
হইতে দীতাহরণ ও তজ্জনিত পাপ ইত্যাদি আদৌ প্রাসঙ্গিক নয়। তাই প্থী 
চিত্রাঙ্গধাকে সাস্বন! দিতে গিয়া রাবণ বলিয়াছে, “দেশবৈরী নাশি রণে পুজ্রবর 
তব গেছে চলি স্বর্গপুরে |” এই উক্তিতে রাবণের পিতৃসত্া নছে রাজসত্তার 
পরিচয়ই বড়ে। হইয়। উঠিয়াছে। 

বিলাপে রাবণ কর্তব্য শেষ করে নাই। প্রথম মর্গে ধাপে ধাপে রাবণের 
মানদিক পরিবগ্ঠন কবি হ্থন্গরভাবে চিত্রিত করিয়াছেন। ছুঃদংবাদের প্রথম 
ব্দাঘাতে বিম্ময়বিযুঢ দশা, তাহার পর প্রবল খেদ ও শোকাবেগ ক্রমে শোকের 
াবেগ সত হইয়া আপিয়াছে | রাবণ ঘটনাটিকে লঙ্কার সামগ্রিক অবস্থার 
পটে স্থাপন করিয়। ইহার তাৎপর্য খুঝিতে চেষ্টা করিয়াছে। ইছার.পর 
চিত্রা্দার অভিযোগ ও তিরস্কারে অভিভূত দশ! একেবারেই শেষ হইয়াছে, 
কর্তব্যপাজনের জন্ত সে প্রস্তত হইয়াছে । বীরশূক্ত লঙ্কার ভাগ্য আজ রাবণের 
উপরেই নির্ভর করিতেছে, শোক করিবার তাহার সময় নাই। সৈল্তবাহিনী 
পরিচালনার দান্গিত্বভার় সে নিজেয় উপরে তুলিয়া লইয়াছে। 

এই সংলাপগুলিতে রাষণের থে চরিতর-বৈশিষ্টয কুটির উঠিয়াছে তাহাতে 
তাহাকে একজন স্বাভাবিক মানবিক অনুভূতি এবং প্রথর ছায়িত্বসচেক্তর 
যাব বলিয়া! মনে হয়। লে যে একটি দেশের অধিপতি, তাহার উপক্ে ' 
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এদেশের মকল মানুষের ভাগ্য নির্ভর করিয়া আছে--একথা কখনে। বিস্বৃত হয় 
নাই। তাই রাবণের শোক বিলাপে শেষ হয় না, বাক্তিগত শোক শেষ পর্যন্ত 
তাহার পৌরুষকেই উদ্দীপ্ত করিয়া! তোলে। পুত্রের গৌরবময় মৃত্যু বীর 
পিতাকেও পথ দেখাইয়া দিয়াছে। শোকাহত অন্তরের শৃন্ততা ক্রমে শোর্ষে 
পূর্ণ হইয়া উঠিয়াছে। দেশরক্ষার দায়িত্ব সে নিজের হাতে তুলিয়া! লইয়াছে। 
পুত্রশোকের জন্য তাহার অন্তরের ক্ষোভ ছাপাইয়া উঠিক়াছে রাঁজকর্তব্য পালনে 
ব্যর্থতার জন্ত ক্ষোভ! সেই ক্ষোভ মিটাইবার জন্যই রাবণ সমরসজ্জার 
আদেশ দিল । 
“শোকে, অভিমানে, 
ত্যাজি সৃকনকাসন, উঠিল! গ্জিয়া 
রাঘবারি | ****১*১,১১০১৮০*০০০, 
৯১৪৪৪৪৪০৬৪৩ যাইব আপনি । 
সাজ হে বীরেন্দ্রবুন্দ, লঙ্কার স্ৃষণ ! 
দেখিব কি গুণ ধরে রঘুকুলমণি ! 
অরাবণ, অরাম বা! হবে ভব আজি” | 
প্রথম নর্গে রাবণের শোকোচ্ছাসগুলি বিচ্ছিন্নভাবে পাঠ করিলে মনে হইতে 
পারে মধুস্দন করুণরসের উচ্ছাসে কাব্যটিকে ভাবালুতায় আকীর্ণ করিয়াছেন। 
কিন্ত এ ধারণ! যুক্তিলহ নছে। প্রথম সর্গে রাবণের চরিন্ে কবি সাফল্যের 
সহিত করুণ ও বীররসের যুগধার] হি করিয়াছেন ৷ পৃথিবী মায়াময় জানিয়াও 
রাবণেয় হৃদয় শোকে অভিভূত হয়, তাহাকে বলিতে শুনি, 
“হৃদয়বৃস্তে ফুটে ষে কুস্থম, 
তাহারে ছি'ড়িলে কাল, বিকল হায় 
ভোবে শোকমাগরে |” 
কিন্ত এই স্থগভীর শোক তাহাকে বিবশ করে নাই । অমুত্রের প্রতি উচ্চারিত 
ধিক্কারবচনে তাহার অন্তরের ক্ষোভ এবং জালা বিচিন্রভাঁবে প্রকাশ পাইয়াছে। 
ধীরে ধীরে পুত্রের মৃত্যুর প্রতিশোধ গ্রহণের জন্ত এবং তাহার উপরে এখন যে 
দায়িত্ব আসিয়া! পড়িয়াছে তাহ পালনের জন্ত প্রস্তত ভইক্সাছে। শোকে 
রাবণের হদয়ের কোমল বৃতিগুলি ছুঃখের মহিমায় উজ্জল হইয়! গ্রকাশ 
পাইয়াছে, শোক হইতে জাত ক্ষোভ শেষ পর্যস্ত তাহার অগ্রতিহত শক্তিকে 
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উদ্দীপ্ত করিয়। তুলিয়াছে। কোমলত। এবং কঠোরতায় সে পরিপূর্ণ মাচুষ। 
কবি বলিয়াছিলেন, রাবণ চরিত্রের ধারণ। তাহার কল্পনাকে উদ্দীপ্ত করে। 
রাবণের মধ্যে তিনি পরিপূর্ণ মনুয্যত্থের মহিমা! প্রত্যয় করিয়াছেন । হদয়গত 
অন্ুম্তত্বের আদর্শ ই তিনি এ কাব্যের রাবণ চরিত্রে প্রযূর্ত করিয়াছেন। পদে 
পদে দেবতাদের অন্গ্রহপ্রার্থী রামচন্দ্র নহে, আত্মশক্তিনির্ভর রাবণ কবির শ্রদ্ধ! 
এবং সহানুভূতি আকর্ষণ করিয়াছে এবং রাবণকে তিনি 900 6110? 
রূপেই চিত্রিত করিয়াছেন । মহাকাব্যের নায়কোচিত মহিম। এই চরিত্রে ক্ষ 
হইয়াছে এমন কথা আমাদের মনে হয় না। বরং মনে হয় সবলত। ছুর্বলতায় 
স্থসম্পূর্ণ করিয়া গড়িয়াছেন বলিয়াই রাবণ-চরিত্র পূর্বাপর সঙ্গতিপূর্ণ হইম্মাছে। 
শোকে এবং সংগ্রামে তাহার চরিত্রের সেই পূর্ণ মনুযৃত্বে্ই প্রকাশ দেখিতে 
পাই। 

[চার] যেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম জর্গে চিত্রাঙদ। চরিত্রের খে 
পরিচয় আছে ভাহার বিস্তারিত বর্ণন! দিয় এই চর্িঞ্রের অবভারণার 
সার্থকত। কী, বুঝাইয়! দ্ধাও। 

উত্তর। মেঘনাদবধ কাব্যের সুচন। হইয়াছে বীরবাহুর মৃত্যুসংবাদে। 
যুদ্ধে নিহত কীরবাহ্ছর জননী চিত্রাঙ্গদা । রাবণের বছুমহিষীর যধ্যে ইনি 
অন্ততম1। দূতের মুখে বীরবাহুর মৃত্যুসংবাদ ঘোষিত হইবার সঙ্গয় হইতে 
রাজসভায় যে শোক পুপ্রীভূত হইয়াছিল, তাহার অভিথাত ছুঃমহুতম সীমায় 
উপনীত হয় চিত্রাঙ্গদার আবির্ভাবে। শোঁকাতুরা রানী চিত্রাঙ্গদা তাহার 
জীবনের চরম ছুর্দিনে আর লজ্জা-সংকোচের বাধা মানে নাই। রাঁজসভাক় 
সকলের সন্মু্ধে তাহার স্বামী, রাজা রাবণের নিকট অনুযোগ জানাইতে 
উপস্থিত হুইয়া তাহান্ন পরে মহাকাব্যের বিপুল ঘটনার অন্তরালে চলিয়। 
গিয়াছে, কিন্তু এই সামান্ত পরিসরে তাহার যে মূতি চিত্রিত হয় তাহ! শেষ 
পর্যস্ত আমাদের চিত্বপটে মুক্রিত থাকে | 

রাবণ প্রাসাদশিখরে হইতে রণক্ষেত্রের দৃশ্য দেখিয়া রাজস্ভাঁয় কিরিয়াছে। 
এমন সময়ে দূর হইতে রোদনধ্বনি ভামিয়া! আদিল। হেমাজী চিআজাজদা 
সখাদের সহিত রাজসভায় প্রবেশ করিল। এখনে চিত্রাঙ্গার বূপবর্ণনাটুকু 
লক্ষ্য করিবার মতো। তাহার কবরীবন্ধন এলাধ়িত, দেহ আভরপরহীন। 
পুর্পাভরণহীন শীতখতুর লতার মতো! খিঙ্ন ভাহার রূপ। বীরবাহর় শোকে 


২১৪ সেঘনাঙ্ববধ কাব্য 


বিবশ! এই চিত্রাঙ্গদার চিত্রধানি সামান্ত কথায় কবি সম্পূর্ণ করিয়া! তুলিয়াছেন। 
এতক্ষণ যে শোক স্তস্ভিত হুইয়! ছিল, চিত্রাঙ্গদার আবির্ভাবে তাহা ঝড়ের 
মতো রাজসভার আবহাওয়! বি্ুন্ধ করিয়া তুলিল। ঘিংহাসনে রাজা রাবণ 
এই দৃশ্ত দেখিয়া চমকিত হইল। পরিচারকের! তাহাদের কর্তব্য বিস্বৃত 
হইল | «দৌবারিক নিফ্ষোধিলা অসি ভীমরূপী”। এই চরণটিতে চিত্রাঙ্গদা 
শোকষুতি উপস্থাপনের কারণের প্রতি ইঙ্গিত আছে। এই শোকমুতি বীরবাহুর 
মৃত্যুর প্রতিবিধানে উত্তেজিত করিবে, শুধু দৌবারিককে নহে, স্বয়ং রাঁবণকেও 
প্রেরণ! দিবে। 

রাবণের সহিত চিত্রাঙ্গদার সংলাপাংশ সামান্ভই । কিন্তু এই সংলাপে 
রাবণের সহিত চিত্রালদার দ্বাম্পত্য সম্পর্কের একটা স্বতন্ত্র রূপ যেমন উদঘাটিত 
হইয়াছে তেমনি রাবণ সম্পর্কে একটি অতি নির্মম সত্য প্রকাশ পাইয়াছে। 
সমগ্র কাব্যের মধ্যে এই একবার মাত্র কবি আমাদের মনে করাইয়! দিয়াছেন 
লঙ্কার ভাগ্যাকাঁশে আজ যে দুর্যোগ দেখ! দিয়াছে, ষে সঙ্কট লমগ্র লঙ্কাবানীকে 
গ্রাস করিতে উদ্ধত তাহার মূলে আছে রাবণের পাঁপ। চিত্রাঙ্গ! এই পাপের 
কথা সর্বমমক্ষে অত্যন্ত তীব্র ভাষায় উচ্চারণ করিয়াছে । রামচন্দ্র রাবণের 
সিংহাসনের লোভে লঙ্কা অবরোধ করে নাই। তাহার পত্বীকে অপহরণ করিয়া 
রাবণ যে ঘোর অন্যায় করিয়াছে--রামচন্দ্র লঙ্কায় আসিয়াছে সেই অন্তায়ের 
প্রতিবিধান করিতে । লঙ্কাঁর বর্তমান ছুর্তাগ্যের মুজে আছে রাবণের কৃত্তকর্ম। 
তাই এই যুদ্ধে যাহারা প্রাণ দিয়াছে তাহাদের মৃত্যুর দায়িত্বও এক রাবণের | 
রাবণ চিত্রাঙ্গদাকে বলিয়াছে, “দেশবৈরী নাশি রণে পুত্রবর তব গেছে চলি 
্ব্গপুরে | চিত্রা্দার মনে এজন্ত কোনে! গৌরববোধ নাই। চিত্রাঙ্গদা 
এইমব ঘটনা যে দৃষ্টিতে দেখে তাহ। প্রকাশ পাইয়াছে তা্ার শেষ উক্তিতে। 
'হাঞস, নাথ, নিজ কর্মফলে মজালে রাক্ষ নকুল, মজিল! আপনি 1, 

চিত্রাঙ্গদার এই নির্মম ভাষণে তাহার সছিত রাবণের সম্পর্ক যে প্রেমের 
নহে তাহা আর গোপন থাকে না। রাবণের বহু মহিষীর যধ্যে অন্ততম 
এই পুরীতে বীরবাহুরর জননী রূপেই মর্যাদার আসনে প্রতিঠিত ছিল। পুরে 
মৃত্যুতে তাহার প্রতিষ্ঠার ভিত্তিই বিধ্বস্ত হইয়! গিয়াছে। পুত্রের মৃত্যুতে 
সন্তপ্ত চিত্রাঙ্দ! অস্তঃপুরের বাহিরের রাঁজনভায় জানিয়াছে রাজার কাছে 
অভিযোগ জানাইতে। থে রাবণ তাহার সন্তানের জনক-- সেই রাজা 
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রাবশেরই কাছে চিত্রাঙ্গদার অভিযোগ । এই শ্লেষটুকু চিত্রঙ্গদার অভিষোগকে 
মর্মাস্তিক করিয়া তোলে। রাবণ তাহাকে নানাভাবে প্রবোধ দিতে চেষ্ট। 
করিয়াছে, নিজের প্রতি সহানুভূতি জাগাইতে চেষ্টা করিয়াছে! কিন্ত 
চিত্রাজদ। রাবণের সমশ্যাকে নিজের সমস্যা বলিয়া মানিতে পারে 'মাই। 
মোহিতলাল মন্দোদ্দরীর সহিত তুলনায় চিত্রাঙ্গদা-চরিত্র বিশ্লেষণ করিয়া 
লিখিয়াছেন, “এই চরিত্রের পাশে মন্দোদরীকে দাড় করাইলে, উভয় চরিত্র, 
মর্মর শিল্পীর যৃত্ি-রচনার মত, আকারে, আয়তনে ও ভ্ডৌলে বিলক্ষণ ও 
স্থ্পরিচ্ছন্ন হইয়া ওঠে | মন্দোদন্দী রাবণের জেষ্ঠা মহিষী, পাটরানী; সে 
তাহার সহধমিণী--ধর্মসাধন ভার্যা। অন্দোদনী শুধুই পুত্রের জননী নয়, রাবণের 
গৃহিণী, সমস্ত রাক্ষমপুরীব ও রাক্ষম পরিবারের কল্যাণচিস্ত।, রাজ্যের শ্রভাশুভ, 
স্বামীর সম্পদ-_শিপদের ভাবনা তাহাকে ভত্রিণীযোগ্য গুরুভার মহিমায় 
মহ্মার্িত কবিয়াছে। ১. চিত্রাঙ্গদা! শোকার্ত জননী হইলেও তাহার রূপে 
নাক্সিকার লক্ষণ আছে। *** খ্কজন সংসারকে বুকে জড়াইয়্া এবং 
আপনাকেও সেই সংসারে বিলাইয়! দিয়া, স্েহ ও প্রেমের দাবি ছাড়া আর 
কিছু জানে না। আর একজনের আত্মঘচেনতা এখনও অটুট , বিবেক ও 
বুদ্ধির দ্বাতস্ত্রো, সে চরিত্র অ।পনাকে হারায় না_ প্রেম বা ন্বেহের আত্মবিগলিত 
অবস্থার গদদগদ-ভাষ বা প্রলাপ-বাণী তাহার পক্ষে অসভ্ভব।” স্বামীর সহিত 
চিত্রাঙ্গদার ভালোবাসার বন্ধন শিথিল বলিয়াই তাহার সমগ্র সততা একমাত্র 
পুত্রকেই অবলম্বন করিয়া আছে। ন্বামীর অবস্থাসংকট বা তাহার হাদয়বেদন। 
সম্পর্কে চিত্রাজদ| উদ্দাসীন। “এই একটিমাত্র দৃষ্তের অতি ক্ষুত্র পরিসরে, একটি 
নারী জীবন ও চরিত্র অতি গভীর রেখায় পরিস্ফুট হইয়া! ওঠে । রাজগৃহবন্দিনী 
রূপসী চিত্রাঙ্গার ছুঃখ ও অভিমান, স্বামী-ন্েহ-বঞ্চিতা-পুত্রহার। রমণীর 
নৈরাশ্ত-পীড়িত তেজন্বিনী-মূতি- তাহার নেই অশ্রপ্লাবিত করুণ সুন্দর চক্ষে 
আহত নারী-হাদয়ের বহিণবভাস--আমাদের মানস-পটে প্রত্যক্ষ হইয়া! ওঠে |” 
প্রথম সর্গে যেখানে কবি রাবণ-চরিত্রকে স্বমহিমায় প্রতিঠিত করিবার 
আয়োজনে ব্যাপূত সেখানে অকন্মাৎ চিত্রাঙ্গদার আবির্ভাব এবং মাঁবণ 
চত্লিত্রের ছুর্বলতম দিকের প্রতি এমন স্পষ্টভাবে অন্থুলিনির্দেশ আপাঁত- 
দৃষ্টিতে অবান্তর মনে হইতে পারে। মাবণের মহত্ব গ্রতিপাদনই বন্দি উদ্দেন্ঠ 
হয়, তাহা হইলে সীতাহরণ-গ্রস্ধ উত্থাপন ন! করাই তো স্থাবিবেচনার ঝানছ। 
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কিন্ত একটি মালিন্তমুক্ত শুদ্ধ চরিত্ররূপে রাব্ণকে গড়িয়া! তোলা কবির 
উদ্দেস্ট ছিল না। সেরূপ চরিঅ কখনো পরিপৃণ মানব-চগ্টিত্র হইতে পারে 
না। আত্মপ্রত্যয়শীল, মহাশক্তির আধার রাবণ নিজের বিবেক-বুদ্ধিমতো। 
একটা জীবন-নীতির উপরে দীড়াইয়] চরিতাথতার অভ্রংলিহ সৌধ গড়িয়াছে। 
কিন্ত যান্নুষ বলিয়াই গাহার দেহষন মানবিক দূর্বলতা হইতে যুক্ত নয়। 
সেই দুর্বলতার বশে সীতাকে অপহরণ করিয়াছে। খাহার বিচারে সীতা 
অপহরণ পাপ নহে। সে নিজে কখনো এ পাপের কথা শ্বীকারও করে 
নাই। কিন্ত হ্থেঞ্জাকৃত খই কার্ষের জন্যই যে তাহার কীতিসৌধ ধসিয় 
পড়িতেছে ইছা সত্য। মেধনাদবধ কাব্যে এই সত্য কথাটি একটি মর্মাস্তিক 
পরিস্থিতিতে চিত্রাঙ্গদার মুখেই উচ্চারিত হইয়াছে। রাবপ-চরিত্র লইয়া 
কবি যে ট্রাজিভি বচন! করিতে বসিয়াছেন সেই ট্র্যাঞ্জিক আখ্যানের সম্পূর্ণতা- 
সাধনের জন্তই তাই চিত্রাঙ্গদা চরিত্রের প্রয়োজন ছিল। সীগ্াহঃণ এই 
মহাশ্ক্তিমান মানুষটির জীবনে যে দুর্যোগ ডাকিয়া আনিয়াছে, রাবণ তাহাকে 
নিয়তির আঘাত হনে করে| রাবণ যাহাকে নিয়তি বলে, তাহা বিশ্বনীতিরই 
যাধণরূত ভাষ্য | অলজ্ঘনীয় বিশ্বনীতির অমোধ বিধানের কথাই কবি চিত্রাঙ্গদা 
কণে উচ্চারণ করাইয়াছেন। 

[পাঁচ] মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম জঅর্গে বারুণী-মুরলা-রমার 
আখ্যান কি উদ্দেশ্যে মহাকাব্যের মুখ্য কাহনীর সহত গ্রেথিত 
হইয়াছে ও এই উদ্দেশ্য কট! সিদ্ধ হইয়াছে ভাহ। আলোচন। কর। 

[ ক. বি. ১৯৬৬ ] 

উত্তর । মেঘদাদবধ কাব্যের প্রথম সর্গে রাজসভা হইতে চিত্রাজদ। বিদায় 
লইবাঁর পর রাবণ স্ব যুদ্ধযাত্রার প্রতিজ্ঞ ঘোষণ| করিয়াছে এবং সেনাবাহিনী 
প্রস্তুত করিতে আদ্দেশ দিয়াছে । সমগ্র লঙ্কায় সঙ্গে সঙ্গে যুদ্ধায়োজনের শুরু 
হইল। সৈম্তদলের পদভরে লঙ্কা টলমল করিয়। উঠিল, সমুদ্র তলদেশ অবাধ 
প্রতিক্রিয়া হাটি হইল। এইস্ুত্রেই জলদেবতা বারুণী এবং তাহার সখী 
মূরলার বধোঁপকথন রচনার সুযোগ হষ্টি হইয়াছে | বারণী ভাবিয়াছিলেন 
আবার ৃঝি বাদুদের সহিত সমুদ্রের সংঘাত শুরু হইল | কিন্তু সখী মুরলা কা 
ঘটিতেছে তাহা জানাইল। রাবণের যুদ্ধধাত্ঞার প্রসঙ্গ উাপিও, হইতেই 
বারুণীর মনে পড়িয়াছে লঙ্কায় অধিষ্ঠিত লক্ষীদেবীর কথ!। বাকুণী চরিঅটি 
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মধুন্ছদীন মিল্টনের 0০%7/5 কাব্র পেত্রিন। চরিত্রের আদর্শে গড়িয়াছেন। 
কিন্ত লক্ষ্মীর সহিত তাহার এই প্রীতির সম্পর্কটি ইঙ্গিত করিতেছে হিন্দু 
পুরাণের একটি ঘটনার প্রতি । ছুর্বাসার শপে লম্মাবেদী কিছুকাল সমুদ্রতলে 
বান করিয়াছিলেন। পরে সমুদ্র মস্থনের সময়ে সমুদ্রতল ত্যাগ করিয় যান। 
মুরল! বারুণীর নির্দেশে জন্্মীর মন্দিরে গেলেন। জক্ষমী মুরলাকে রাবণের 
সমরসজ্জ। দেখাইতেছেন, এই স্থষোগ স্ষ্টি করিয়। কবি ওই সমরায়োজনের 
দৃপ্ত বর্ণনা করিলেন। মুরলাই এই কাব্যে প্রথম মেঘনাদের প্রসঙ্গ উথাপন 
করিয়াছে, “কি কারণে নাহি হেরি মেঘনাদ রী ইন্দ্রজিতে-_রস্ষঃ কুল-হরষক্ষ 
বিগ্রছে? লক্ষ্াদেবীর কথায় জানা গেল, লঙ্কার সকল বীর এখনও বিনষ্ট হয় 
নাই মেঘনাদ এখনও জীবিত আছে। রাবণ যে লঙ্কা সম্পর্কে বীরশৃল্ত 
বিশেষণ ব্যবহার করিয়াছিল তাহা, সর্বাংশে সত্য নয়। মেঘনাদ ইতিপূর্বে 
দুইবার রাম-লক্্রণের সহিত যুদ্ধ করিয়াছে, এইজন্তই রাবণ তাহাকে পুনরায় 
যুদ্ধে পাঠাইতে চাহে মাই | কিন্তু লস্্ী মেধনাদদ-ধাত্রী প্রভাষার ছদ্মবেশে 
মেঘনাদের প্রমোদ কাননে গিয়] তাহাকে বীরবাছর মৃত্যুংবাদ দিলেন এবং 
লঙ্কায় ফিরাইয়! আনিলেন | অর্থাৎ এ কাব্যের মুখ্য ঘটনা যাহাকে লই, 
সেই মেবনাদকে ঘটনাকেন্দ্রে স্থাপনের কাজটি লক্ষ্মী চরিত্রের সাহাষ্যেই সম্পন্ন 
হুইয়াছে। কাহিনী ধয়নের দিক হইতে লক্্মীচরিত্রের ইহাই প্রাথমিক প্রয়োজন । 

মেধনাকে প্রমোদ উদ্ভাম ছইতে রাজপ্রাসাদে ফিরাইয়া আনা এবং 
দেবসমাজকে রাবণ মেধনাদের বিরুদ্ধে সক্রিয় করয়! তোলা--এই উভয়বিধ 
গুরুত্বপূর্ন কাজ লক্ষমা ব| রম] চ'রত্রের ছারা সম্পন্ন হইয়াছে । তিনি মেঘনাদকে 
সংবাদ দিয়াছিলেন বলিয়াই গেঘনা? ষথাসময়ে আসিয়। পিতার নিকট দৈন্ 
পরিচালনার ভার ভিক্ষা করিয়।ছে এবং সেনাপতি পদে বৃত হুইয়াছে। 
'ম্ঘনাদ্বধ” বর্ণনাই এ কাব্যে কবির মুখা উদ্দেপ্ত, এইদিক হইতে দেখিলে 
লক্ষমী্দেবী চরিত্রটি:ক কবি ঘটনাবহনের কাজে সুন্দরভাবে বাবার করিয়াছেন 
বজিতে হুয়। 

বারুণী ও মুঝলার কথোপকথনের সুত্রেই দেবলমাজের ঘটনাবলী এ কাব্যে 
সংঘোজনের সুযোগ হটি হইয়াছে । ওই হ্ুত্র ধরিয়। আসিয়াছে রম এবং 
তাহার উদ্যোগের বিবরণ । স্থৃতরাং এ কাব্যের ঘটন। পরিণতির দ্রিক হইতে 
আলোগ্য প্রসঙগটি যে বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ সে ব্ষয়ে কোনে। লন্দেহ নাই। 


২১৮ মেঘনাদ্ববধ কাব্য 


[ছয়] মেঘনাদবধ কাব্যে তৃতীয় সর্গের সার্থকতা বিচার কর। 
[ ক.বি. ১৯৬৪] 

উত্তর। বাঙলা কাব্যের ইতিহাসে সথপরিকল্লিতভাবে কাহিনী বিশ্ব 
করিয়। স্থবৃহৎ কাব্য রচনার প্রথম দৃষ্টান্ত মেঘনাদবধ কাব্য । হ্েচ্ছাচারী 
কল্পনার অনিয়ন্ত্রিত উচ্ছাস নহে, সামগ্রিক পরিকল্পনার সংহতির মধ্যে কবিত্বের 
সামর্থ্য অনুসারে বিষয় সমাবেশ এবং বিভিন্ন অংশের সামগ্রস্তপূর্ণ সমন্বর হঠাম 
কাব্যদেহ নির্মাণ করিয়া তুলিবার উদ্যোগ ইতিপূর্বে আর কোনো কবির রচনায় 
দেখা যায় নাই। “কাব্যের কেন্দ্র ও পরিধি গোড়া হইতে স্থির করিয়া নয়টি 
সর্গে তিনি পর পর ষে বস্ত যোজন] করিয়াছেন ; সামান্য আখ্যানটুকুকে যেরূপ 
লাবধানতার সহিত বিস্তারিত করিয়াছেন; সর্গগুলির আপেক্ষিক দৈর্ঘ্য ও 
ঘথাস্বান যে ভাবে নিদিষ্ট করিয়াছেন ; এবং প্রথম হইতে শষ পর্যস্ত মূল 
কাহিনীর গতিধার] যেরূপ অব্যাহত রাখিয়াছেন_ তাহাতে কাব্যখানি, গঠনে 
ও গাঢ়বদ্ধতায়, প্রায় অনবদ্য হইয়াছে ।” এ কাব্যে কবির প্রধান লক্ষ্য নায়ক 
মেঘনাদকে পূর্ণ মহিমায় প্রতিষ্ঠিত করা । এই উদ্দেশ্টের দিক হইতে তৃতীয় সর্গ 
বিশেষভাবে গুরুতপূর্ণ। 

তৃতীয় সগের প্রায় সম্পূর্ণ ব্যয়িত হইয়াছে প্রমীলা চরিত্র রূপায়ণের 
উদ্দেস্তে। মেঘনাদ এ কাব্যের নায়ক, নায়িক। প্রমীলা । নায়িকা চরিত্র 
চিত্রণের একটা দায় আছে, সেটা কোনে প্রকারে মারিয়া দিলেই হইল-_এরপ 
মানসিকতা দ্বারা কবি চালিত হন নাই। হুইলে এতটা পরিসর লইয়া এত 
যত্বে তৃতীয় সর্গটি সম্পূর্ণ করিয়া তূলিবার জন্য সময় ও শক্তি বায় করিবার 
কোনো প্রয়োজন হইত না। এইরূপ মামুলি দায় হইতে নহে, গভ'রতর 
প্রেরণার বশেই কবি মেঘনার্দের মতে] চরিত্রের উপযোগী নায়িকণ স্থট্টি করিতে 
বসিয়াছিলেন। এ বিষয়ে তিনি রামায়ণ হইতে বিশেষ কিছু দাহাধ্যই পান 
নাই। তাহাকে নির্ভর করিতে হইয়াছে পাশ্চাত্য কাব্য সাহিত্যে তাহার অধীত 
বিদ্যা এবং আপন কল্পনাশক্তির উপরে । 

যুদ্ধবিগ্রহের বিবরণে পূর্ণ প্রথাসিদ্ধ বাররসাত্মক কাব্য রচনা কবির উদ্দেশ 
ছিজ না। তিনি এই কাব্যে ষে নতুন রসবস্ত হ্যা করিতে প্রয়াসী হইয়াছেন 
ভাহাকে বলা হায় মানবরস। ফেঘনাদ-প্র্ীীলা তাহার এই নৃতন রসবস্ত 
পরিবেশনের আধার | এই ছুই চরিভ্ডে শ্রধু এক বীর-দম্পরততিকে পাই না, পাই 


প্রশ্থোত্তর ২১৯ 


মানবজীবন সম্পর্কে নতুন ধারণা । ইন্দ্রজিৎ চরিত্রে সর্ববিধ মানবিক গুণ 
সামবন্পূর্ণভাবে বিকশিত। আত্মপ্রত্যয়শীলতা, কর্তব্যবুদ্ধি, দেশাহুয়াগ, 
বীরোচিত ধর্মবোধ এবং ভর়শৃন্ততা তাহার চরিত্রকে অপূর্ব মর্ধাদাসম্পন্ন করিয়া 
তুলিয়াছে। মন্ুয্যত্বের পরিপূর্ণতাঁয় উজ্জল এই চরিত্রের আর একটি দিক 
প্রকাশ পাইয়াছে প্রমীলার সহিত তাহার দাম্পতা সম্পর্কে। এ সম্পর্ক প্রাচীন 
দাম্পত্য নীতির উপরে প্রতিষ্ঠিত নয়। প্রমীলা! চরিজ্েই আমাদের সাহিত্যে 
আমর! সর্বপ্রথম আধুনিক নারীব্যক্তিত্ব প্রতিফলিত হইতে দেখি। যেঘনাদের 
নহিত, তাহার সম্পর্কের ভিত্তি শুধুমাত্র আনুষ্ঠানিক বিবাহিত সম্পর্ক নয় । 
পরস্পরের ব্যক্তিত্বের প্রতি শ্রদ্ধাই সেই সম্পর্কের ভিত্তি। প্রমীলা নারী, কিন্ত 
বাক্তিত্ববিনাশ প্রথার শাসন মানিয়! চপ! নারী নয়। মেঘনাদের মতো স্বামীর 
নিকট হুইভে মর্যাদা লাভের উপযুক্ত চরিত্রবল এমন কি বাহুবলেরও তাহার 
অভাব নাই । মানবিকতা এবং ব্যক্তিত্বাতত্ত্রাই আধুনিক জীবনের ভাবনা-মস্্ 
এই ভাবনামন্ত্র যেমন মেঘনাদ্দ তেমনি প্রমীলা! চরিত্রে পত্িপূর্ণ মহিমায় মূর্ত 
হইয়! উঠিয়াছে। মেঘনারদবধ কাব্য রচনার যূলে যে উদ্দেস্ত ছিল, আধুনিক 
জীবনবার্ধ প্রতিষ্ঠিত করিবার সেই প্রয়াসের দিক হইতে মেঘনাদ ও প্রমীলা 
কবির যুগ্ন স্্টি, ইহার! পরস্পর সাপেক্ষ চরিত্র । পুরুষ ও নারীর মিলিত চিন্র 
ভিন্ন কোনো জীবন ভাবনার প্রকাশ পূর্ণাঙ্গ হইতে পারে না! । কবি আপন 
জীবনবোধ পূর্ণাঙ্গভাবে প্রকাশের জন্জই মেঘনাদের সহিত প্রমীল! চরিত্র স্ট 
করিয়াছেন। কবি প্রেরণার দিক হইতে পর্যালোচন! করিলে তাই মনে হয় 
প্রমীল! চরিত্র ভিন্ন কবির বক্তব্য পূর্ণাঙ্গভাবে প্রকাশিত হইতে পারিত না। 
কবিপ্রেরণার পূর্ণাঙ্গ প্রতিফলন ভিন্ন কাহিনীর অগ্রগতির দিক হইতে 
অবস্ত প্রমীলা ষে এই কাব্যের আখ্যানধারাকে খুব বেশি অগ্রনর করিয়া 
দিয়াছে--তাহা। বল। যায় না। প্রমোদ উদ্ভান হইতে প্রষীলার লঙ্কায় 
প্রবেশের সময়ে রামচন্দ্র বিভীষণের সংলাপে তাহাদের ঘে ভয় এবং এই 
সর্গের শেষদিকে বিজয়ার উক্তিতে যে আশঙ্কা! প্রকাশ পাইয়া পরবর্তী 
কালে সেরূপ কোন ঘটনা! সংযোজিত হয় নাই। অবশ্ত মেধনাদের জীবনের 
ট্র্যাজিডি গভীরতর হইয়াছে এই চরিত্রের জন্ত। জন্তদিকে প্রশীলায 
সহমরণ দৃন্ত রাধণের শোকে একটা নতুন অভিদাত সৃতি করিয়াছে । এ কাব্যের 
বিষারান্ত পরিণাম প্রমীলার জন্যই যে গভীরতর হইয়্াছে-তাহাতে ষন্ধেছ 


২২০ মেঘনাদবধ কাব্য 


নাই। তাই বাহিরের ঘটনার দিক হউতে প্রমীলা চরিত্র তেষন গুরুত্বপূর্ণ “না 
হইলেও এ কাব্যের রদপরিণাষের দ্রিক হইতে চরিত্রটি অপরিহার্য মনে হয়। 
এবং এই কারণেই তৃতীয় অর্গটিকে কাব্যপরিকল্পনার অপরিহার্য অঙ্গ বলিয়। 


মানিয়া টো বাধা হয় ন!। 
না ত] আপন আনপদুহিতা প্রমীলাকে শক্তি ও প্রেমের 
য়ে 


পরিপূর্ণ নারীত্বের মহিমায় উজ্জ্বলরূপে দেখাইবার জদ্যই 
তৃতীন্ সর্গ পরিকল্পিত। কবির পরিকল্পনা! কীভাবে জিন্ধ হইয়াছে 
তাহ প্রমীল।চরিত্র বিশ্লেষণ করিয়। দেখাইয়া ্বাও। [ক.বি. ১৯৫৮ ] 
অথবা, 
মেঘন।দবধ কাব্যের তৃতীয় জর্গে প্রমীলা-চরিত্রে রমণীন্ুলভ 
কোমলতা ও দৃপ্ত ক্ষাত্রতেঞ্জের ষে ুষ্ঠ, সমন্বয় হইয়াছে তাহ 
আলোচন। সাহায্যে প্রতিপন্ন কর। [ক বি. ১৯৬১১ ৬৬ ] 
উত্তর । প্রকৃতি, প্রেম বা যুদ্ধ বর্ণনা-__কাব্যের বিষয় যাহাই হোক কবির 
জীবনদৃষ্টির বিশিষ্টত! অন্সারে সেই বিষয় কাব্যে বিশেষ রসমূতি লাড করে। 
কোনো কাবোর আলোচনায় তাই সেই কনির জীবনদৃষ্টির বিশিষ্টতার ভন 
কাব্যবিষয় কীরূপ অভিনব রসমূতি লাভ করিয়াছে তাহাই বিবেচ্য । আঁধুনিক 
কালের কবি মধুস্দনের মানসিক পরিমগুল ফুরোপীয় মানবতাঁবাদ এবং ব্যক্তি- 
স্বাতন্ত্রাবোধের ভিত্তিতে গঠিত। এই বিশ্বাসের দিক হইতেই তিনি জীবনে 
সত্যাসত্য বিচার করিতে চেষ্টা করিয়াছেন | জীবণ্ৃ্টির এই বিশিষ্টতার জন্তই 
মধুস্দনের কল্পনায় প্রেম নৃতন রূপ লইয়1 দেখা দিয়াছে এবং তাহার প্রেম- 
চেতনার সহিত নরনা়ীর সম্পর্ক বিষয়ে মধ্যযুগীয় ধারণার কোনে মিল নাই । 
মেখনাদবধ কাব্যের নারীচরিতরগুলির মধ্যে একমাত্র প্রমীলাতেই কবির 
স্বাধীন কল্পনা-বৃতি লক্ষ্য করাষায়। এই চরিত্রের যূল উপাদান সেই প্রেষ, 
যাহ। জীবনে ও সাহিত্যে শ্রেষ্ঠ প্রাণধর্মরূপে স্বীকুত। নায়ক মেঘনাদ 
চরিত্রের অন্তরের দিক, মনযত্থের পুষ্পিত রূপ যেখানে প্রেম নামক হাগস্বৃততির 
আকাবে প্রকাশ পার়-_সেই জগৎটিকে পরিপূর্ণ করিয়া চিত্রিত করিবার 
প্রয়োজনে প্রমীলা চরিত্রের প্রয়োজন হইয়াছে। এই চরিত্র করনায় 
কথি নারা চরিত্র সম্পর্কে ভারতীয় কাব্য লাহিতোর যে প্রথাসিদ্ব ধারণা-- 
তাহার প্রচ্গাব আদৌ স্বাকার করেন নাই। অর্থাৎ গ্রমীল। সম্পূর্ণ ই সাহার 


প্রশ্নোতর ২২৯ 


মৌলিক হঠটি এবং এই চরিত্র স্থিতে সাফল্য মধুস্থণনের প্রতিভার শক্তির একটা 
উল্লেখষোগ্য দৃষ্টাস্ত | 

যে পরিস্থিতির মধ্যে কবি এই চরিস্ত্র ্কাপন করিয়াছেন, কাব্য কাহিনীর 
সেই পরিমগ্লে প্রমীলার ব্যক্তিত্বের শক্তি প্রতিপন্ন করিবার জন্ত তাহাকে 
যুদ্ধবিগ্রহে লিপ্ত করিতে হইয়াছে। কিন্তু এ চরিত্রের মূল ধর্ম প্রেম, প্রেমেরই 
শক্তি তাহার অভিনব অণচরণে প্রকাশ পাইয়াছে। প্রথম সর্গের শেষে 
মেঘনাদ খন প্রমোধ উদ্ভান হইতে ব্দায় লইতেছে তখন প্রমীলার উক্তিতে 
আসন্ন বিচ্ছেদের জন্ত যে কাতরত প্রকাশ পায় তাহাতে স্বামীগতগ্রাণা 
শান্দীর কোমল চিত্তবৃত্তির চ্মনীয়তাই আমরা অনুভব করি। প্রমীল। 
*নজেকে মেঘনাদের পর্ধাশ্রিতা লতা বলিয়াছে। এ উক্তিতে স্বামীর সহিত 
তাছার প্রেম সম্পর্কের নিবিড়তাই প্রতিপন্ন হুয়। নারীর কমনীয় ত্বভাব 
কবি শপরূপ দ্নিষ্ধতায় মগ্ডিত করিয়া আকিয়াছেন। সেই আশঙ্কা-ব]াকুল 
রমণীয় প্রেমাতি একট সুন্দর করুণ সঙ্গীতের যুচ্ছনার মতো আমাদের মনে 
অন্ুরণিত হয়। প্রমীলা! চরত্রের এইটিই মূল স্থ্র। তাহার ব্যাকুজিত 
অন্বরে যে আশঙ্কার ছায়া] কাপিতেছে তাহা মিথ।] নয়। এ কাব্যে প্রথীলার 
শেষ পরিণাম মৃত স্বামীর চিতায় সহমরণে। সুতরাং অনিবার্য ছুঃখাস্ভিক 
পরিণতিতে ষে চরিত্র উপনীত হইবেই, তাহার চরিত্র অঙ্কণে সৃসঙ্গতভাবেই 
প্রথম হইতে বিষাদের ছায়। সঞ্চার করিয়া রাখিয়াছেন। ইতিমধ্যে খিতীয় 
স্গে মেঘনাদ নিধনের থে নেপথ্য আয়োজন বণিত হইয়াছে তাহার ছায়া 
প্রমীলার ভবিষ্যৎ সম্পর্কে পাঠকের মনেও একটা আশঙ্কা! মিশ্রিত হাহুতৃতির 
ভাব জাগিয়৷ থাকে। 

এই পটভূমিতে কাব্যের তৃতীয় সর্গটি যোঞ্জিত হইয়াছে। এ সর্গের 
প্রথমদিকে শ্রমীলার ঘে চিত্র আছে তাহাঁও বেদনায় অধীর অশ্রমুখী নারীর 
চিত্র। কিন্তু কবি হৃক্ষোশলে তাহার মানসিক ভাব-ম়গুলে পরিবর্তন 
ঘটাইয়াছেন। প্রমীলা লঙ্কাষাত্রার প্রস্তাব করিলে পখী বাসস্তী তাহাকে পথের 
বাধার কথা ম্মরণ করাইয়া দেয়। খই বাধা, শত্রসেনার বাহ অতিক্রমের 
ছুংদাধাতার কথাতেই তাহার হনে একট! প্রধজ বিক্ষোভ জাগিয় গঠে। এ্রখামে 
প্রমীলার ভাষণটি তাহার চিত্র বুঝিবা পক্ষে বিশেষভাবে প্রণিধানযোগ্য। সে 
বলিয়াছে : 


২২২ মেঘনাদব্ধ কাবা 


"পর্বত-গৃহ ছাড়ি 

বাহিরাঁয় ষবে নদী দিদ্ধুর উদ্দেশে, ' 

কার হেন দাধ্য যে সে রোধে তার গতি? 

দানবনন্দিনী আমি ) রক্ষঃকুলবধূ) 

রাবণ শ্বশুর মম, মেঘনাদ স্বামী, 

আমি কি ডরাই, সখি, ভিখারী রাঘবে 1? 
উক্তিটি প্রথম অংশে আছে নিজের শক্তি সম্পর্কে প্রবল প্রতায়বোধ। নদীর 
অনিবার্ধ গতিই মে শক্তির উপমা। দ্বিতীয়াংশে প্রকাশ পাইয়াছে পিতৃকুল 
এবং শ্বশুরকুলের জন্ত গৌরববোধ। অর্থাৎ সে থে শক্তির ঘোষণা করিতেছে 
তাহা ভিত্তিহীন বা অমূলক নছে। দানবনন্দিনী প্রমীল! অপরিষিত শক্তির 
অধিকারী রাবণের পুত্র বীরশ্রেষ্ঠ মেঘনাদের পত্ী। তাহার এই অকুতোভয়, 
প্রত্যকদৃণ্ত ভাষণ যে মিথ্যা নহে তাহা প্রতিপন্ন করিবার জন্ত কবিকে এই সর্গে 
অনেকট' পরিসর ব্যয় করিতে হইয়াছে, কিন্তু থই বর্ণনাতেই প্রেমিক! প্রমীলা 
শৌর্ধশালিনী রূপে আমাদের সম্মুখে আবিতূতি হয় এবং সম্পূর্ণ নৃতন এক নারী 
চরিত্র সুটি হইয়া! ওঠে। 

একই নারীতে কুলবধূ এবং বীরাঙ্গনার আচরণ অনেকের প্রথাবন্ধ ধারনার 

বিসূশ বোধ হইয়াছে, কিন্ত এ কাব্যে প্রমীল! চরিত্র সকল আচরণে এমনই 
স্বাভাবিক এবং জীবস্ত যে আমাদের অভ্যস্ত ধারণ! তাহার সম্মুখে ব্যর্থ হয়। 
নতুন দৃষ্টিতে বিচারের প্রয়োজন দেখা দেয়। কবি এ চরিত্রের কোনো 
আচরণকেই নারীর স্বাভাবিক বৃত্তি হইতে বিশ্লিষ্ট হইতে দেন নাই ' সগ্র 
নারীসত্তার একমাত্র শক্তি প্রেমই এই চরিত্রে কেন্দ্রগত হইয়া! সামঞ্জস্য সাঁধন 
করিয়াছে। “একই গ্রেষের দায়ে দে কখনো! বীরাজনা, কখমে! কুলবধৃ ) নতুবা, 
তাহার আসল রূপ একই । দে রূপের খ্বাভাস কবি চকিতে একবার দিয়াছেন 
রজমী-প্রভাতে ইন্ত্রজিৎ যখন বড় আদরে মধুর মৃহ্ভাষে, তাহাকে ভাকিয়। 


জাগাইল, তখন-_ 
চ্নকি রাম। উঠিল। সত্বর়ে--- 
গোপিনী কামিনী ঘথ! বেণুর সুরবে। 
আবরিল৷ অবয়ব গুচারুহাসিনী 


লরমে। 


প্রশ্নোত্তর ২ 


এ আচরণ কুলবধূর পক্ষেও যেমন, বীরাঙ্গনার পক্ষেও তেষনি স্বাভাবিক । 
এমনই করিয়। সবত্র গ্রমীলার ভিতরকার এই নারীরূপকে এক মুহূর্তের জন্য 
আচ্ছন্ন হইতে না দিয়া, কবি এই চরিত্রে, আপাতদৃষ্টিতে যাহা একাস্ত বিরোধী, 
সেই আদিরস ও বীররসকে একাধারে মিলাইয়াও রমাভাম বা অসঙ্গতি দোৰ 
নিবারণ করিয়াছেন ।"। 

এখানে বিশেষভাবে উল্লেখষোগ্য, মেঘনাদ ও প্রমীলার এই দ্বাম্পত্য 
সম্পর্কের মধ্যে এমন বিশিষ্টত৷ পরিস্ফুট হইয়াছে যাহ। আদৌ প্রথাপিদ্ধ দাম্পত্য 
নীতি-সম্মত নয়। আধুনিক জীবনে নারী এবং পুরুষের সম্পর্কের ক্ষেত্রে ষে 
রূপাস্তর ঘটিয়াছে তাহার মূলে আছে নারী ব্যক্তিত্বের মর্যাদার স্বীকৃতি। 
প্রমীল। শুধু ইন্দ্রজিতের পত্বী নয়, চিন্তায় ও কর্মে, স্থুখে এবং ছুঃখ দে 
সর্বতোভাবে ইন্দ্রজিতের সহচারিণী। সে আপন শক্তিতেই পরাক্রান্ত পুরুষ 
ইন্ত্রজিতের পাশে মর্ধাদার আসনটি রচন। করিয়াছে । নারী-ব্যক্তিত্ের এবং 
দ্বাম্পত্য সম্পর্কের এই রূপ ঘামাদের দেশের ভাবনায় সম্পূর্ণই নৃতন। 

[আট] চিন্তা ও প্রমীল। মেঘনাদবধ কাব্যের এই ছুই নানী 
চরিজ্র সম্পর্কে তুলনামূলক আলোচন! কর। 

উত্তর। মেঘনাদবধ কাব্যে চিত্রাঙ্গ্গা! এবং প্রমীল। চরিত্রে নারীর ছুই 
ত্বতন্্ রূপ চিত্রিত হুইয়াছে। চিত্রাঙ্গদা রাবণের মহিষী, লঙ্কার অন্যতম শেষ 
বীর বীল্পবাহুর মাত।| ম্ববশ্ মনে রাখিতে হইবে সে রাবণের একমাত 
পত্রী নহে, বহু মহিষীর মধ্যে অন্ততম1 | তাছাক্ষে আমর! এ কাব্যে একটা 
চরম অবস্থা সংকটের মধেয একবারের জন্তই দেখিতে পাই। এই রঙ্ষপী 
রাবণের বৃহৎ সংসারে সে মর্যাদার স্থানটুকু অধিকার করিয়া ছিল ভাহা 
নিজেন্ন কোনে! শক্তি বলে নয়, পপ্রমের দাবিতে নয়। লে বীরপুত্ধের 
জননী-_এইটুকুই ছিল তাহার সকল অধিকারের ভিক্তি। স্থতরাং চিতরাঙ্গা। 
চরিত্র এক অর্থে অতিশয় দীন। তাহার নিজের চাগ্িত্রিক মাহাত্বা তেষন 
কিছুই নাই। 

অন্তপক্ষে প্রমীলা এই রাজপুর্ীতে ঘে সকলের নিকট সম্মান ও ক্স 
পাইয়াছে তাহা শুধু সে মেঘনাদ-পত্ী এই পরিচয়ের জন্ত নহে। যুবরাজ যেঘ- 
নাদের পত্বী হিসাবে প্রমীল। আন্ঠানিক শ্রদ্ধা লাভ করিতে পারিত, কিন্ত 
তাহার সম্পর্কে লঙ্কার-অধিবানীঘের হনোভাব শুধু আছ্ঠানিক সন্মান প্রহর্থনেই 


২২৪ মেঘনাদবধ কাধ 


সীমাবদ্ধ নয়। ইহার প্রমাণ মেলে-_ বীরাঙ্গনা বেশে গ্রমীল! যখন লঙ্কায় 
প্রবেশ করিল তখন লঙ্কায় তাহার অভ্যর্থনার বর্ণনায় । আগ্রের় তরঙ্গের মতো 
অসামান্তা রূপবতী প্রমীল! লঙ্কার পথ অতিক্রম করিতেছে, অগ্রিশিখা৷ দেখিয়া 
পতজের! যেভাবে ছুটিয়! আসে লঙ্কার নরনারী সেইভাবে প্রমীলার অভ্যর্থনার 
জন্ত চুটিয়া আসিল। মেয়ের! হুলুধনি দিয়] পুষ্পবর্ষণ করিল। ' বন্দীদের গানে, 
ষস্ত্রীদের যন্ত্রবাদনে লঙ্কাপুরী পরিপূর্ণ হইয়া উঠিল । 

“থুলিয়া গবাক্ষ কত রাক্ষসী যুবতী, 

নিরীখিয়। দেখি সবে সখে বাখানিলা 

প্রমীলার বীরপণা |” 
ওই বীরপণার উল্লেখটুকু ইিতপূর্ণ। এই সম্মান প্রমীলা নিজের শক্তিতেই 
অর্জন করিয়াছে । ইহা! শু আনুষ্ঠানিকতা মাত্র নহে জনসাধারণের এ 
'ভ্যর্থনায় লঙ্কাপুরীতে প্রমীলার মর্যাদা এবং সমাদর কতে। ব্যাপক ও গভীন 
তাহাই প্রতিপন্ন হইয়াছে । হৃতরাং চিত্রা! এবং প্রমীলা এ কাব্যে সমান 
স্তরের চরিত্র নয়। 
তবুও এই ছুটি চরিত্রে কোথাও ষে একটা যূলগত মিল আছে তাহাও 
অনুভব করা যায়। ইহাদের ভীবন-সমস্তায় কোনো এক্য লাই ঠিকই, কিন্তু 
ছুই চরিত্রে জীবন সম্পর্কে কবি মধুদ্থদনের একই ভাবনাভঙ্গি প্রকাশিত 
হইয়াছে । আধুনিক জীবনের কবি মধুস্থদম সর্বোপরি ব্যক্তির স্বওম্্র সতাঁকে 
মর্ধাদা দিতে চাহিয়াছেন। তাহার দৃষ্টিতে প্রতিটি মাঙগষের নিঙশ্ব ভাবন] 
বেদনার জগৎ সম্পূর্ণ স্বতস্ত্র। এক চরিত্রের সহিত অপর চরিত্রের তাই মিল 
না থাকাই স্বাভাবিক । কির আধুনিক জীবন ভাবনার এই বৈশিষ্ট্য চরিত্র- 
সৃষ্টির ক্ষেত্রে পূর্ণযাত্রায় ক্রিয়াশীল ছিল। তাই মেঘনাদবধ কাব্যের বিশাল 
পটভূমিতে বনছসংখ্যক নারী পুরুষ ভীদ্ব করিয়া আসে বটে কিন্তু তাহাদের মধ্যে 
অন্ত বৈচিত্র্য । যতো সাষান্ত পরিসর়েই অস্কিত হোক, গ্রর্তিটি চরিত্র নিজ 
নিজ স্বাতস্ত্র ইয়া আমাদের সম্মুখ দীড়ায়। চিত্রাঙ্গদা তেজত্বিনী, গ্রমীলাও 
তেজন্থিনী, কিন্তু উভয় চরিত্রকে কোনোমতেই একটা ছকে বাধা তেজস্থিনী 
চরিত্রের টাইপ রূপে ভাবা হায় না। পৃথন পরিবেশে তাহাদের ব্যতিত ছুই ভিন্ন 
যতি ধারণ করিয়াছে । চিত্রা! যে লংকীর্ণ গণ্ডি মধ্যে বাম করিত সেখানে 
বীর জন্নীরূপে তাহার মরধাদাটুকুই' ছিল জীবম্ধারণের পক্ষে গৌরব 


প্রশ্নোতর ২২৫ 


অবলম্বন । বীরবাহুর মৃত্যুতে সে অবলক্বন চূর্ণ হইয়া! গিয়াছে। স্বামীর মহিভ 
ভাহার সম্পর্ক _প্রেষের নহে। সেইজন্তই পুত্রের মৃত্যুতে সম্ভপ্ত এবং বিপর্যস্ত 
এই নারী প্রকাশ্যে স্বামীর বিরুদ্ধে নিষ্ুর্নতম অভিযোগ ঘোঁষণ। করিভেও স্বিধ! 
করে নাই। তাহার উক্তিতে নিশ্চই সত্যভাষণের দাহুস এবং তেজস্থিত। 
আছে, কিন্ত সে তেজস্থিতা শোকখিন্ন। পুত্রশোঁকে বিপর্যস্ত চিত্রাঙ্গদার 
উক্তিগুলির মধ্যে নারী-চরিত্রের আভাস আছে, ভাহ! অতিশয় স্বতন্ত্র । 

আর প্রমীলা, অস্তত তৃতীয় সর্গ পর্যস্ত, দৃপ্ত মহিম। ও অপরাহত শৌর্ধে 
পূর্ণ চরিত্র। তাহার এই তেজন্বিতার সহিত মিশিয়াছে প্রেমের করুণ 
কোমলতা । প্রেমের সকরুণতা৷ ও প্রেমেরই তেজদৃণ্ত শক্তিরপ--এই সেই 
চরিত্রের অপূর্ব সামগুস্তে মিলিত হইয়াছে। এ চরিত্রে মেধনাদবধ কাব্যে 

| 

প্রমীলা, চিত্রাঙদা বা অন্ত চরিত্রে মধুস্ছদন ছকে বীধা। মাহুষ তৈরি ফরেন 
নাই। সেইজন্য চরিত্রগুলিয় মধ্যে তুলনা! করিতে গেলে তাহাদের পারস্পরিক 
বৈসাদৃশ্যের কথাই প্রধান হইয়া! গঠে। 

[নয়] “প্রমীলা ও ইন্দ্রজিতের প্রেম বর্ণনায় গীপ্তিকবিভার 
উচ্ছলতার জহি মহাকাব্যোচিত সংযমের একটি সুন্দর জন্্থয় 
হইন়্াছে।” এই মন্তবোর বথার্থ/ বিচার কর। [ ক. বি. ১৯৬৩] 

উত্তর। মহাকাব্য এবং গীণ্তকাব্যের আঙ্গিক, প্রকাশরীতি, কাধ্যের 
ধর্মগত রসাবেদন সম্পুর্ণ ভিন্ন। মহাকাব্য আখ্যান-আশ্রিত। বিশাল পট- 
ভূমিতে বু চরিত্রের পারস্পরিক সম্পর্ক এবং ঘটনার বয়নে মহাকাব্য 
সংঘাতসন্কুল জীবনের বিরাট চিত্র ফুটিয়া ওঠে। কবি নিজের ব্যিত্বকে 
চরিত্র ও ঘটনার অস্তরালে প্রচ্ছন রাখিয়া কাহিনীর যুক্তিসঙ্গত পরিণতি 
অনিবার্য ধারায় অগ্রসর করেন। বিশালতা এবং বিভৃতি মহাকাদ্থের 
রসাবেদনের মূল বৈশিষ্ট্য। অন্তপক্ষে গীতিকাব্য, বিশেষভাবে কবিব্যক্তির 
ব্যক্িত্ব-জা্রিত আবেগ অনুভূতির ব্বগত প্রকাশ । শব পরিমরে কবির কনা 
সক্ম ও গভীর ব্াঞ্চনায় এক একটি অহ্ভৃতির নিটোল রূপ পরিশ্ফুট করিয়। 
তোলে । “গীতিকবিতায় একটিমাত্র ভাব জমিষ্া মুক্তায় মতো টল্‌ টল্‌ কজিয়। 
ওঠে, আর বড়ো বড়ো কাব্যে ভাবের সম্মিলিত সঙ্য বার্ণায় বারিয়া পদটিতে 
থাকে ।” গীতিকবিভায় আবেগের একমুখি পরিণ1ম, মহাক্ষাব্যে বিচি বাবরের 
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২২৬ মেঘনাববধ কাব্য. 


সন্মিলিভ ধারাপ্রবাহ | গীতিকবিতায় আবেগের স্ক্ম ব্যগ্ন।, মহাকাব্য 
আবেগের বিসভৃতত্র বিশালতর ব্যাপ্ত গ্রকাশ। গীতিকবিতায় শবগুলি স্থননের 
মৃছ'নায় ভাবাবেগের উচ্ছলত। স্থষ্টি করে, মহাকাব্য আবেগ এক একটি মহাকায় 
তরঙ্গের মতো! উত্তাল হইয়! ওঠে। 


গীতিকাব্য ও মহাকাব্যের এই প্ররুতিগত ভিন্নতা মানিয়! লইলে বলিতে 

হয় মহাকাব্যে ঘি গীতিকবিতাম্বলভ প্রকাশভঙ্গির আতিশধ্য ঘটে তবে সে 

'রচনা মহাকাব্য হিসাবে ত্যর্ধ হয়। কিন্তু গীতিকাবা” শকটিকে সাহিত্য সুক্ষ 

ব্যঞ্ন! বুবাইতেও ব্যবহার কর] হয়। আলোচ্য প্রশ্নে এই অর্থে ই গীতিকবিতা? 
শব্ধ ব্যবহার কর] হইয়াছে মনে হয়। 


সধুস্থদনের মেঘনাদবধ কাব্যের আয়োজন, ইহার বর্ণনাভঙ্গি এবং বিস্তাস 
কৌশল সহাকাব্যের সকল শর্ত পূরণ করিয়াছে । কিন্ত মাঝে মাঝে এ কাব্যে 
এমন পরিবেশ, এমন চরিত্র আসিয়াছে, যেখানে ঝবি ভাষা! এবং ছন্দকে ভিন্ন 
ভঙ্গিতে লীলায়িত করিয়া! এক একটি নিটোল আবেগের তরঙ স্টি করিয়াছেন। 
এইসব অংশে গীতিধমিতা ব! 151101507 এর গুশ্রয় আছে। ইহাতে এ কাব্যের 
অহাকাব্যিক বপাবেদন ব্যাহত হইয়াছে এমন কথা বঙ্1 চলে না। বরং কবির 
রচনা নৈপুণো ওই গীতিধ্রিত। মহাকাব্যের বিশালতার মধ্যে সমপ্রনথপূর্ণ স্থান 
লাভ করিয়াছে । ইহারই দৃষ্টাম্তরূপে প্রমীলা ও ইন্দ্রজিতের প্রেম বর্ণনার 
অংশটি পরীক্ষা করিয়! দেখ] যাইতে পারে। 

কব প্রথম প্রমীলাকে আঘাদের সনুখে উপস্থাপন করিয়াছেন গ্রথম সর্গের 
শেষ অংশে । লঙ্কাপুরী হইতে দূরে সংগীত ও সৌন্দর্যে আবিষ্ট পরিবেশে এতক্ষণ. 
এই প্রেমিকযুগ্ল পরম্পরে সান্নিধ্যে অতিবাহিত করিয়াছে । এ সুখ ঘষে 
অক্ণ্মাৎ খণ্ডিত হইবে এমন সম্ভাবনা ছিল ন1। কিন্তু গ্রভাষার ছদ্মবেশে 
রাজনদ্্ী যে ছুঃদংবাদ বহন করিয়া আনিয়াছেন, সেই সংদাদ শুনিয়া মেবনাদের 
পক্ষে রাজপ্রানাঁছে প্রত্যাবর্তন ভিন্ন উপায় থাকে না। এই বিচ্ছেদ প্রমীলাকে 
অতৃধ্ধ বাসনার গীড়ায় পীড়িত করিয়াছে । তৎসহ সে ছুর্যোগের মধ্যে 
ম্থনাদকে এক] পাঠাইয়াও স্বন্তিবাধ করে না। তাহার এই মানসিকতা, 
এই করুণ কাতরত! প্রকাশে কবি থে ভাষাতঙ্জি ব্যবহার করিঞ।ছেন তাহ! 
গ্রতিধধণ হওয়াই স্বাভাবিক | | 


প্রশ্নোত্তর ২২৭ 


“হায়, নাথ, গহন কাননে, 
ব্রততী বাধিলে সাধে করি-পদ, যদি 
তাঁর রজয়মে মন: না দিয়া, মাতজ 
যায় চলি, তবু তারে রাখে পদাশয়ে 
'যুখনাথ ৮ 
অত্যন্ত কাতর এই অনুনয় । প্রশ্ীলা। সঙ্গী হুইতে চায়, কর্তব্যের আহ্ষানে 
যেঘনাদকে যাইতে হইতেছে--যাজ্রাপথে সে বাধা হুঈতে চায় না। তৃতীয় 
সর্গের সৃচন। অংশেও আশঙ্কিত নারী হায়ের ব্যাকুলত? প্রকাশে কবি গীতি- 
ধধিতারই আশ্রয় লইয়াছেন এখানে ভাষা আরো মহ্ণ, উপমাগুলি বর্ণনীয় 
বিষয়ের সকরুণত1 প্রকাশের পক্ষে আরে] বেশি উপযোগী হইয়াছে, দৃষ্টাস্তব্বরূপ 
সূর্যনূখীর উদ্দেস্টে প্রমীলার উক্ভিট্টির উল্লেখ কর! যায় £ 
“ভোর লো যে-দশা এই ঘোর নিশা-কালে 
ভান্ুপ্রিয়ে, আমিও লো সহি পে যাতনা! 
আধার সংসার এবে এ পোড়া নয়নে। 
এ পরাণ দহিছে লো বিচ্ছেদ অনলে |” 
বিচ্ছেদ-কাতর প্রমীলার বর্ণনাতেই কবি এইরূপ গীতিকবিতা হলভ উচ্চ্লত। 
স্টি করিয়াছেন। প্রমীলার অন্তরের চিত্র এইসব অংশে সকরুণভাবে প্রকাশ 
পাইয়াছে। এমন সকরুণতা যেঘনাদের চরিজ্রের পক্ষে সঙ্গত নয়। তেমন 
বর্ণনা! এ কাব্যে নাই। 
কিন্ত এই প্রেমের চিত্র চিত্রণেই কবি মুহূর্তের মধ্য তুলিক। পরিবর্তন 
' করিয়াছেন। এমন হুল কঞ্চণ বর্ণ অবন্মাৎ জযকালে। ওঁজ্জল্যে রূপান্তরিত 
' হইয়াছে । মেঘনাদ কুহুমসজ্জ! ছিন্ন করিয়া যখন বাঁরসজ্জায় সঙ্জিত হয় 
ভখন হইতেই এই প্রেমের উপাঁখ্যানে একটি উত্তাল ভঙ্গি ফুটিয়৷ উদ্ঠিতে 
থাকে । ইহাই, এই মহ্ধাকাবাক বর্ণনাভঙ্গিই প্রমীলার সমরসজ্দ! ও নঙ্কার 
উদ্দেস্তে যাত্রার বর্ণনায় তরঙগোচ্াসে উদ্দেল হয়া ওঠে। এই অংশে 
এক একটি ভার্ষ-প্যারাগ্রাফ-ঞ সংগ্রামের উদাত আহ্বান ব। দমরায়োজনের 
স্থলংহত বর্ণনা সকরুণ-ুর্মুজ্ছ'নাফে অকম্মাৎ নমুত্র কল্লোলে বূপান্তরিত করিয়া 
্েয়। এই অংশের ভাষাভাঙ্গি শৌর্য-বীরত্বময় মহাকাব্যিক আবেগ প্রকাশের 
উপযোগী করিয়াই রচিত। 


২২৮ মেঘনাদবধ কাব্য 


“পশিব নগরে 
বিকট কটক কাটি, জিনি তূজবলে 
রঘুশ্রেষ্ঠে এ প্রতিজ্ঞা, বীরাজনা, মম 
নতুবা! মরিব রণে--যা থাকে কপালে। 
দ্বানবকুলের বিধি বধিতে সমরে 
দ্বিষৎ-শোঁণিত-নদে নতুবা! ডুবিতে 1” 
এই উক্ভিও সেই প্রমীলার, যাহার কণে কিছু পূর্বেই কাতর রোদন শোনা 
গিয়াছিল। চরিত্রের মানসিকতা৷ অনুসারে কবি বর্ণনাভঙ্জিতে ভ্রত পরিবর্তন 
সাধন করিয়াছেন। কখনো! গীতিকাবে)র স্থুরুযছনি।, কখমে। মহাকাব্যোচিত 
সঙ্্র গর্জনের ভাষা। এই ছুই বর্ণনাঁভঙ্গি ভাবাবেগের স্তর অন্সারে 
সঙ্গতিপূর্ণভাবে ব্যবহৃত হুইয়াঁছে বলিয়াই কাব্যস্থযম৷ ক্ষন হয় নাই। 
[পণ] মেতনাদ্বধ কাব্যের তৃতীয় ও চতুর্থ লর্গ অবলম্বলে 
রামচজ্ চরিভ্রটির পরিচয় দাও। 
অথবা, 
প্রমীলার লঙ্কা-অভিযানে রামচজ্জের আচরণ অবলম্বনে তাহার 
ব্যক্তিত্ব সম্বন্ধে তোমার ধারণ! পরিস্ফট কর। এই ব্যাপারে ভাহার 
চরিভ্রমহ্থিম1 সভাই ক্ষু্ ছইয়াছে? [ ক. বি. ১৯৬৮] 
উত্তর। রাবণ ও মেঘনাদ চরিত্র পরিষ্ফুট করিবার জঙ্ত মধুদ্ছদমকে হে 
সকল উপকরণ সংগ্রহ ও বিস্তাস করিতে হইয়াছে রামচরিজর তাছারই 
অন্ততম অর্থাৎ এ কাবো রামচরিত্রের ভূমিকা গৌণ, রাবণের পক্ষীয়দের প্রধান 
শক্র, ইহার বেশি মর্ধা॥! তাহার নাই। যে রামায়ণ কাহিনী হইতে কৰি এরই 
কাবোর আখ্যানবস্ত সংগ্রহ করিয়াছেন সেই রামায়ণে সকল এশ্বর্ষে, সকল 
চারিত্রিক মহিমায় রামচরিত্র সমৃদ্ধ! আর এখানে সেই মুখ্য আকর্ষণের 
কেন্ত্র রাম হইতে দরিয়! রাবণ চরিত্রের উপরে সংস্থিত। স্থতরাং রামচন্দ্র 
ষেরাবণের ছায়ায় মান হইবে ইহা একাস্তই শ্বাভাবিক। 
তৃতীয় সর্গে রামচন্দ্রকে দেখা যায় একটা সংকটাপন্ন অবস্থার মধ 
রাক্ষসদের আচার আচরণ, তাহাদের গতিবিধি সম্পর্কে সর্বক্াইি ভাঁহার একটি 
আশঙ্কার ভাব বিভীষণ সর্বক্ষণ পরাঙর্শানের জন্ত কাছে আছেন, তবুও আশঙ্কা 
দূর হয় না। প্রতিপদে অজ্ঞাত বিপদের আশঙ্কায় লে আঁশফিত। দৃ-দৃণড- 


প্রশ্নোতবর ২২৯ 


যালিনী সৈল্তবাহিনী সরাইয় প্রধীলাকে লঙ্কায় গ্রবেশের পথ দিতে অথবা যু্ধ 
করিতে আহ্বান জানানোয় রামচন্দ্রের মনে ষে প্রতিক্রিয়া হইয়াছে তাহাভেই 
এই চরিত্রের ত্বরূণ বোঝ! যায়। নৃ-মুত্-মালিনীকে দৌগ্জন্ত প্রদর্শন করিয়া, 
আশীর্বাদ করিয় বিদায় দেওয়া হইল। প্রমীলাকে পথ ছাড়িয়! দেওয়া হইল। 
কিন্ত পরক্ষণে রামচন্দ্র বিভীষণের উদ্দেশ্তে বলিয়াছে, 
“দূতীর আকৃতি দেখি ডরিনু হৃদয়ে, 
রক্ষোবর ! যুদ্ধ-সাধ ত্যজিন তখনি ! 
মুড যে ঘাটায়, সখে, হেন বাঘিনীরে |” 
এই উক্জিতে চরম কাপুরুষতা প্রকাশ পাইয়াছে। দেবতাদের আঙ্ম কৃল্যধন্ত, 
একের পর এক যুগে বিজয়ী রামচন্দ্রের পক্ষে নারীদেনাদের দেখিয়া এই ভীভি 
বস্তত চরিত্রটির পক্ষে চরম কলঙ্কের কথা । রাবণের সহিত প্রতিঘন্থিত। 
করিবার মতো চরিত্রবল তাহার নাই । রাবণকে অসমান প্রতিহ্ন্বীর হানে 
পরাস্ত হইতে হইতেছে, রামচন্ত্রের এই সকল উক্তি পাঠকের মনে এইক্ষপ 
ধারণাই হ্হি করে। কবিরও ইহাই উদ্দেশ্ত | তৃতীয় সর্গে এই জাতীয় 
কাপুরুযোচিত উক্তি দ্বার আছে। একা মেঘনাদের ভয়েই রামচন্দ্র অস্থির 
তাহার উপরে প্রমীলা আনিয়া! জুটিল। আশঙ্কিত রামচন্দ্র বিভীষণকে 
বলিতেছে, 
এজিংহ সহ মিংহী আপি মিলিন বিপিনে ; 
কে রাখে এ মুগপালে ?” 
লিংহ এবং মুগপাল শব ছুটির ব্যবহার লক্ষণীয়। স্পষ্টই বোবা! যায় রামচন্দ্ের 
প্রতি কবির কোনোগ্রকার সহানুভূতি নাই। ভাহার প্রিয় রাবপ-মেঘনাদের 
প্রতিপক্ষ সম্পর্কে তিনি নিজেও যেন যনের মধ্যে একট। উত্তেজনার ভাব পোষণ 
করিয়াছেন। রামচরিত্র কবির সহানুতৃতি বঞ্চিত। 
লক্ণের অকুতোভয়, শৌর্যমঙ্িত সরল চরিত্রের পাশে রামচন্ত্ের ভীরুভ। 
এবং আশঙ্কা ব্যাকুলত। আরে! প্রচ্টট হইয়া উঠে। রামচন্দ্র ছূর্বল, তাহার 
দুর্বলতার একটি কারণ লক্ষণের জন্য ছুঃশ্চি্ত। । তাহার ভ্রাতৃন্বেহের অকৃত্রিষত। 
আমাদের সহানুভূতি উদ্রেক করে, কিন্তু ভ্রাতার প্রতি প্েহজনিত দুর্বলতায় 
রামচনত্রের লকল মহিমা আচ্ছন্ধ। হদয় দৌর্বল্যের দিক হইতে রাবণ-চরিজের 
অহিত রামচরিত্রের পরিকয্পনাগত সাদৃষ্ক আছে। “একদিকে রাবণ যেষন স্রষ 


২৬৬ মেখনাদবধ কাবা 


সতেজ বৃস্ত কুম্বম হইয়াও এই হৃদয়-দৌর্বলোর তাপে শুকাইয়া ঘাইতেছে, 
তেষনই, অপরদিকে, ইহাই নিছক ছুর্বলতার রূপে রামের চরিত্রকে কীটদষট 
গ্রন্থনের মত শীর্ণ ও সম্কুচত করিয়াছ। এ দুর্বলতার চিত্র রাবণেরই বিপরীত 
দ্বিক; মেঘনাদবধ কাব্য পাঠকালে পাঠক যাহাতে ইহ! সহজেই অনুভব করে, 
কবি ষে বিষয়ে অনুষ্ঠানের ক্রুটি করেন নাই, শুধু কাহিনীর প্রফ্ণোজনেই নয়, 
রাঁবণের চরিত্রকে পরিম্ফুট করিবার জন্যই অন্তান্ত সকল উপকরণের মত, রামের 
চরিত্রও কল্পেত হইয়াছে ।” কোছাও কোথাও রামচন্দ্রের হদয়দৌর্বলোর 
বর্ণনায় অবশ্ত কবি উৎরুষ্ট কবিত্বের পরিচয় দিয়াছেন । বিত্ত অংশত কাব্যরস 
সৃষ্টির পক্ষে সহায়ক হইলেও রাবণের প্রতি অতিমাত্রায় পক্ষপাতের জন্তই 
রামচন্দ্রের প্রতি কবির প্রথয হইতেই বিতৃষ্ণ | রামচন্দ্রের সফল আচরণে এবং 
কথায় পদে পদে আত্মপ্রত্যয়ের অভাব পরিক্ফুট হইয়াছে । কবির সহানগতৃতি 
হইতে বঞ্চিত এই চরিত্র খুব স্বাভাবিকভাবে বিকশিত হুইয়া ওঠে নাই । 
রামচন্্রকে এ কাব্যে 'উপেক্ষিত চরিত্র" বলা হুয়। 

চতুর্থ সর্গে প্রত্যক্ষতঃ রাম কোথাও উপস্থিত নাই। সীতার স্মৃতিচারণ সুত্রে 
রামচরিত্রের যে আভাস পাওয়া যায় তাহাতে রাম এক দ্ষি্ধ আত্মশকির 
নির্ভরতায় দৃঢ় নির্ভয় ব্যজিত্বসম্পন্ন চরিত্ররূপেই প্রতিভাত হয়। লীতার দৃষ্টিতে 
রামের চবিত্র-্বর্ূপ যে ভাবে বণিত হইয়াছে তাহার সহিত এ কাব্যের অন্তত্র 
বণিত রাম চরিত্রের সাদৃশ্ত নাই। বস্ততঃ চতুর্থ সর্গে রাম সম্পর্কে সীতার 
উদ্বিগুলি রাম চরিত্রের প্রতি কবির নিজন্ব মনোভাব বুঝিতে বিশেষ সহায়তা 
করে না। 

[এগার ] মেখনাদবধ কাব্যের ভোমার পঠিত অংশ অবজম্বনে 
মেঘনাদ চরিরের পরিচয় দাও। 

উত্তর | মনুত্ত্বের পৃর্মিহিমায় উজ ঘেঘনাদেয় মৃত্যু মেবনাদবধ কাব্যের 
কেন্দ্রীয় ঘটন1| মাস্ছষের স্ুস্থবাঁদনা মানবিক হাদয়বৃত্ির পুম্পিত রূপ এবং 
আত্মশকির উপন্লে অবিগলিত নির্ভর'ত) মেঘনাদ চরিত্রে পূর্ণতা লাভ করিয়াছে । 
এই মিদ্কলুষ পবিত্র এবং মৌন্দর্যধয় চরিআটির শোকাবহ পরিণতি চিত্রিত করাই 
এ কাবো কবির উদ্দেস্ত । মেঘনা? চরিত্রে কবি জীবন নিক্তির যেরূপ, দৈবাছত 
মাইয়ের হে বিষাদষয় পরিণাম চিত্রিত করিতে বসিয়াছেন তাহার প্রেরণা তিনি 
পাইয়াছিলেন পাশ্চাত্য ই্রাজিভি হইতে । 


প্রশ্নোত্তর টি 


এই কাবোন শাখা-প্রশাখা জটিল কাহিনীর মধ্যে কবিকে অতান্ত 
সতর্কভাবে চরিব্র্ট গভিয়৷ তূলিতে হইয়াছে । প্রধম সর্গের এবং তীয় সর্গের 
শেষদিকে আমরা মেঘনাদ চরিত্রের সাক্ষাৎ পাই। বীরবাহুর দৃত্যুসংবাদে 
রাবণ এবং লঙ্কা সকল অধিবামী ঘখন শোকাভিভূৃত, রাবণ “শেষবারের মত 
রামচন্দ্রে সহিত শ€ক্ত পরীক্ষা্ন জন্ত প্রস্ত-ত হইতেছে, তখন মেঘনাদ লঙ্কাপুধীর 
বাছিরে প্রমোদ উগ্ভান পরমীলাব সহিত প্রেমলীলায় মগ্র। রামচন্দ্রকে মেঘনাদ 
ইতিপূর্বে দুইবার যুদ্ধে পরান্ত করিয়াছে, তাহার ধারণ! রামচন্দ্র নিহত হইয়াছে। 
তাই নিরুদ্বেগচিত্তে যুপরাজ প্রমোদ উদ্যানে বিশ্রাম করিতেছে । এই লময়ে 
লঙ্কার রাজলক্ষ্মী প্রভাষ। রাঁক্ষদীর দ্ম'বশে তাহাকে সংবাদ দিল। মেঘমা্দকে 
কাছিনীর বুতির মধ্যে আনিবার জন্ত কবিকে এইরূপ কৌশল অবলঘ্বন করিছে 
হইয়াছে । ইতিপূর্বে লক্ষ্মী বলিয়াছিজেন £ 


“যাই আমি যথা 
ইন্দ্রজিৎ আনি তাতে ম্বর্ণলঙ্ক। ধামে। 
প্রান্তনের ফজ তবর] ফলিবে এ পুরে ।” 


এই উক্তিতে ইন্রপ্গিং আমাদের সুখ আনিবার পূর্বেই অশ্তভ ইদ্িত করা! হয়। 
প্রাক্তনের ফল অবশ্যভাবী। সে প্রান্তল্বে গতিরোধ করিবার ক্ষমতা! দ্বয়ং 
মহাদেবেরও নাই । এইবপ একট! পটভূমি রচন। করিয়া তাহার মধ্যে কবি 
নায়ক চরিত্রকে প্রথম পাঠকেব দৃষ্টর সম্মু খ উপস্থাপন করিয়াছেন। 


মেঘনাদ লঙ্কার সংবাদ শুনিল। ভ্রাতার মৃত্যু এবং দেশের বিপদের সংবাদে 
তাচার অন্তর ক্ষুন্ধ। এমম বিপদের সময়ে সে প্রমোদ উদ্যানে ফুলখেলায় মত 
_-ইহ। ভাবিয়। নিঙ্গেকে ধিক্কার দিয়াছে । পুষ্পঃজ্জ দূরে ফেলিয়া মেঘনা 
বলিয়াছে, 


“হা ধিক মোরে ! বৈরিদল বেছে 
স্ব্ণলহ্১ হেথা আমি বামদেল মাঝে? 
এই কি সাঙ্গে আমারে, দশাননাত্মজ 
আমি ইন্দ্রজিৎ 1” 
প্রমীল! স্বভাবতই বেদনাবোধ করিয়াছে । কাতর অনুনয় করিয়াছে! কিন্ত 
মেখমাদ তাহাকে সঙ্গে ইয়! যাইতে চাহে নাই । বলিয়াছে, 


৩২ মেঘনাদবধ কাব্য 


“ত্বরায় আঙি আণিব ফিরিয়! 
কল্যাণি, সমরে নাশি, ভোষার কজ্যাণে, 
রাঘবে।” 
এই উক্তিতে প্রমীলার দিত ইন্ত্রজিতের সম্পর্কের নিপ্কত! এবং আপন শক্তি 
সম্পর্কে তাহার প্রবল প্রত্যায়বোধ যুগপৎ অভিব্যক্ত হইয়াছে । 
ইহার পর দৃশ্তপট পরিবতিত হয়। লক্কাক় উপনীত হইয়া মেঘনাদ পিতার 
চরণে প্রণাম করিয়া সংষত্তভাবে অথচ দৃঢ়তার সহিত পুনরায় সৈল্গাপত্যের 
দায়িত্ব গ্রহণ করিতে চাহিয়াছে। এই প্রার্থনাঁটিও আত্মশক্তির উপরে মেষনাদ 
অলীম আস্থার এবং দেশের প্রতি, পিতার প্রতি তাহার সদাজাগ্রত কর্তব্য- 
বুদ্ধির পরিচয় দেয়। রাঁবণের শঙ্কা ও সংশয় মিশ্রিত উদ্ভির উত্তরে বীরদর্পে 


মেঘনাদ বলে, 
“কি ছার সে নর, তারে ভর়াও আপনি 


রাজেজ্জর? থাকিতে দাস, যদি যাও রিণে 
তুমি, এ কলঙ্ক, পিতঃ, ঘ্ুষিবে জগতে । 
হাঁসিবে মেঘবাছন 3 রুষিবেন দ্বেব 
অগ্নি,” 
এ ক্']ভার গ্রহণ না করিলে মেঘবাহন অর্থাৎ ইন্দ্র হাসিবে, তাহার ইষ্টদেবতা 
রুষ্ট হইবেন। এ সকল কথায় ইন্্রজিৎ চরিত্রে একটু করিস্া উদ্মোচিত 
হইয়াছে, তাগার মনের নানাদিক উদঘ'টিত হইয়াছে। ইন্জ্রকে পরাম্ত কর। 
তাহার জীবনের শ্রেষ্টভম কীরতি। জগ্রিদেবতার আশীর্বাদেই ইন্্রজিৎ যুদ্ধে 
অপরাজেয় । কবি এইভাবে ইন্দ্রজিৎ চরিত্রটিকে পাঠকের সহাঙ্কভূতি এবং 
শ্রদ্ধার আপনে প্রতিষ্রিত করিয়াছেন । 
ছিতীয় সর্গে প্রত্যক্ষভাবে মেঘনাদকে উপস্থাপন কর] হয় নাই। তবে 
দবেবসমাজের যে কর্মগাঞ্চজ্য দ্বিতীয় সর্গে বলিত হইয়াছে তাহার একমাত্র কারণ 
মেধনাদবধের উপায় উদ্ভাবন | 
তৃতীয় সর্গেও মেঘনাধধের ভূমিকা গৌণ| প্রমীলা বীরতবপূর্ণ অভিঘানের 
শেষ উতরিল। প্রেষানন্দে পতির মন্দিরে । এইখানে আমরা মেঘনাদের 
সাক্ষাংলাভ করি। যোস্কবেশে গ্রমীল। তাহার সম্মুখে উপস্থিত হুইনে প্রশ্নীলাকে 
জভার্থন। করিয়। নে কৌতুকভরে বলিয়াছে--. 


্রশনোতর ২৩৬ 


“রুক্তবীজে বধি বুঝি, এবে, বিধুমুখি। 
আইজ। কৈলান ধামে? হদ্দি আজ! কর, 
পড়ি পদতলে তবে, চি্নদাস আমি 
তোমার |” 
এই উক্তিতে প্রমীলার বীরত্পূর্ণ অভিযাত্রার জন্ত গৌরববোধ এবং ভাহার 
প্রতি অকৃত্রিম প্রেম সুন্দরভ'বে প্রকাশ পাইয়াছে। 
নিদারুণ সৃহ্যুতে যে মেঘনাদের জীবন সমাপ্ত হুইবে, তাহাকে কবি এই- 
ভাবে সকল খশ্বর্য পূর্ণ করিয়! গড়িয়াছেন | “এ চরিত্র নিদাঘ-দিবার মত 
দীপ্ত ও নির্মল, কোনোখানে মেঘ বা কুষাশার লেশমাত্র নাই। ইহার 
অস্তঃকরণে কোনে! ছিধা-ছন্ প্রশ্ন সংশয় নাই, নৈরাশ্য লাই ; প্রেম, ভক্তি, 
বিশ্বাস ও আত্মগ্রত্যয়ের প্রশ্ফুট কুহুমে কোথাও চিন্তাকীট প্রবেশ করে নাই। 
আর্ধ-রামায়ণের মেঘনার সেই দৃপ্ত পশুবল, মধুস্দনের মেঘনাদে অপর সকল 
মহৎ গণের সমবায়ে এক অপূর্ব শ্রী ধারণ করিয়াছে__মায়ের ছুলাল, পিতার 
নয়ন-মণি, পত্বীর বহার, শক্রর ছুঃম্বপ্র এই ম্ঘেনাদ, সঠিজ-অগ্রি-মরুতের 
স্লিপাতে মেহর মেঘকাস্তির মত য়ন মমোহর হইয়াছে । মেখনাদের 
বীরত্বের যূল উপাদান হইয়াছে__তাহার নিরতিশয় ভর়শৃন্ততা | শক্তিমঘমত্তত। 
ময়--অসীম বাহুবল ও স্বগয়বলের অমোধতায় বিশ্বাসই ইহার কারণ ।” 
[বারো] মেঘনাদবধ কাবোর ভোমার পঠিত অংশ অবলম্বনে 
মধুসূদনের কল্পনায় এবং কাব্যের পরিকল্পনায় পাশ্চাত্য প্রভাব জম্পর্কে 
আলোচনা কর। [ ক. বি, ১৯৬৮ ] 
উত্তর । উনবিংশ শতাব্দীতে এ দ্নেশে ইংরেজি শিক্ষা এবং যুরোপীয় 
প্রভাব আমার্দের চিন্তা ভাবনায় যে পরিবর্তবের স্চনা করিতেছিল বাঙলা 
কবিতায় তাহার গ্রথস্র সার্থক প্রতিফলন দেখ। হায় মেঘনাদবধ কাব্যে। 
সুযোপ হইতে যে ভাবের প্রবাহ আমাদের মনকে আঘাত করিল তাহার মূল 
মর্ম মানবতাবাদ | শিল্পকলায়, জ্ঞান বিজ্ঞানে মাহ্ষের সর্বময় আধিপত্য 
বিস্তারে এবং অলৌকিকতে বিশ্বাসের উচ্ছে সাধনে ফুরোপ যে আধুনিকতার 
ক্ুচন! হইয়াছিল, আমাদের দেশে প্রধানত সাহিত্যের মাধমে তাহার লহিত 
পরিচয় এবং ওই আধুনিক জীবনবাদ নিজেদের সাহিত্যে আজ্মীকরণের উদ্মোগ 
দেখা দেয়। বাঙল। সাহিত্যে এই কালাস্তরের চিহ্ন স্পষ্ট হইয়। ওঠে মেঘনা. 


২৩৪ মেখনাদিবধ কাব্য 


বধ কাব্যে। এ কাব্যের ভাষা ছন্দ, কাব্যবিষয়, কবিকল্পনার বিশিষ্টতা, চরিজ্র 
পরিকল্পনার বিশিষ্টত1 এবং ইহার কেন্ত্রগত আধুনিক জীবনবাদ-_সম্পূর্ণরূপে 
আমাদের মধ্যযুগীয় সাহিতা হুইতে স্বতন্ত্র। মধুস্দন এই কাব্যে পৌরাণিক 
কাহিনী হইতেই উপকরণ সংগ্রহ করিয়াছেন কিন্তু তাহার আধুনিক জীবন 
চেতনার স্পর্শে সেই পুরাতন প্রসলগুলি সম্পূর্ণ নৃতন রদযৃত্তি লাভ করিয়াছে। 
কেবল ছন্দোবদ্ধে এবং রচনা প্রণালীতে নহে, ইহার ভিতরকার ভাব ও রসের 
মধ্যে একট! অপূর্ব পরিবর্তন আপিয়াছে জীবন ভাবনার পরিবর্তনের স্ুত্পে। 
রবীন্দ্রনাথের ভাষায়, “এ পরিবর্তন আত্মবিস্বত নহে। ইহার ষধ্যে একটা 
বিপ্রোহ আছে। কবি পয়ারের বেড়ি ভাঙিয়াছেন এবং রাম-রাবণ সন্বদ্ধে 
অনেক ধিন হইতে আযাদের মনে যে একটা বাধা বাপি ভাব চলিয়া আসিয়াছে 
স্পর্ধাপূর্বক তাহারও শাসন ভাঙিয়াছেন। এ কাব্যে রাম'জম্তরণের চেত্সে 
রাবণ-ইন্দ্রজিৎ ঝড়ো হইয়াছে । ষে ধর্মভীরুতা সর্বদাই কোন্টা কতটুকু ভালে! 
ও কতটুকু মন্দ তাহা কেবলই অতিন্স্্রভাবে ওজন করিয় চলে তাহার 
ত্যাগ ও টচ্য আত্মনিগ্রহ আধুনিক কবির হৃদয়কে আকর্ষণ করিতে পারে 
নাই। তিনি স্থতঃস্মর্ত শক্তির প্রচণ্ডলীলার মধ্যে আনম্দবোধ করিয়াছেন।” 
এই স্বতঃস্ূর্ত শক্তির প্রচণ্ডলীল1__ ইহা! আত্ম প্রত্যয়শীল, আত্মশক্তির উপরে 
বিশ্বাসসম্পন মানুষেরই লীলা । রাবপ-ইন্দ্রজৎ চরিত্রে এই নতুন ভাবনা 
জয়যুক্ত হইয়াছে। মৃতার মূল্যে এই যাহুষ মর্যাদা অর্জন করে। মেঘনাদবধ 
কাব্যের প্রেরণাযূলে, এই কাব্যের মর্মে ষে জীবনবাদ প্রচ্ছন্ন আছে, সেই 
ষানবতাবাদ পাশ্চাত্যের ই ভাঁবনা-মন্ত্র। 

কাব্যপ্রেরণার দিক হইতে যেমন তাহার চিত্তের ক্ফুতির মূলে ছিল 
পাশ্চাত্যের সংস্পর্শ-তেমনই কাব্যের কায়া-গঠনে, কাহিশী-বিল্তাসে তাহার 
বহু অধায়ন-জাত বিদেশী সাহিত্যের আভিষ্ঞতাই কাজে লাগাইয়াছেন। 
“এখানেও মধুস্দনের শুধু প্রতিভাই নয়, সেকালের পক্ষে যাহা অনন্যহলভ 
ছিল, সেই খাঁটি সাহিত্যিক শিক্ষা বা উৎকৃষ্ট কালচারের পরিচয় পাওয়া 
ঘায়। মুরোপীয় কলাসিক্যাল মহাকাব্যগুলি গভীর . রসগ্রাহিতার সহিত পাঠ 
করার ফলে মধুস্থদনের সেই শিক্ষ! হইয়াছিল, যাহা এদেশের মহাকাব্য 
বা কাহিনী-কাব্যের আদর্শ বাঁ রীতি হইতে লান্ভ কর! সম্ভব ছিল না। 
কট ব্ষিয়বস্ত বা চরিত্রকে কেন্দ্র করিয়। আদি মধ্য ও অন্তযুক্ত কাহিনী- 


প্রশ্নোতর ২৩৫ 


রচনা--আমাদের দেশে এরপ কাব্যের রীতি নয়।...মেঘনাদবধ কাব্যে 
মধুস্থধনই সর্বপ্রথম এই মুরোপীয় কাব্যকলাকে অয়যুক্ত করিয়াছেন ।* প্রথম 
সর্গে বীরবাছর পতন, রাবণের যুদ্ধোগ্তোগ এবং পরিশেষে মেঘনাদকে 
সৈন্যাপত্যে বরণ, এইভাবে কাব্যের মৃুখপাত হইয়াছে! দ্বিতীয় সর্গে 
দেবদেবীদের ব্যাপক কর্মোগ্তোগে “য়েঘনারদবধ” বা কাব্যের কেন্দ্রীয় ঘটন। 
সংঘটনের আয়োজন সম্পূর্ণ হইয়াছে। 


তৃতীয় সর্গে প্রমীলা চরিভ্তের কল্পনায় হেকতোরের স্ত্রী আজ্োমাখের এবং 
তাস্সোর কাবে)য় রণরঙ্গিনী ক্রেরিম্দার আদশ অন্ুহত হইয়াছে । ব্যক্তিত্বের 
শক্তিতে সমৃদ্ধ প্রেম ও শৌর্ধে পূর্ণ এই নারী চরিত্র মেঘনাদবধ কাব্যের বিশেষ 
গৌরব এ চরিত্রের দ্বারা ম্ঘেলাদের জীবনের রূপ নুসম্পুর্ণ করিয়া তোলা 
হইয়াছে, এবং দাম্পত্য সম্পর্কের একটি সম্পূর্ণ নতুন ধারণা প্রতিষ্িত হইয়াছে । 
এই তৃতীয় সগটিও ভাব ও আখ্যানবস্তর বিকাশের দিক হইতে এ কাব্যের 
অপরিহার্য অঙ্গ । 


চত্রর্থ সর্গে আখ্যান শবং চরিত্র বপায়ণে বাল্পীকির গ্রভাব স্বীকার করিলে গ 
সর্গটির বিস্তাস কৌশল এবং কাব্য কর্পনায় আধুনিক পরিশীলিত কবি মনেরই' 
ছাপ সর্বত্র লক্ষ কর! যায়। গোটা গল্লাংশ ঘে ভাবে সংলাপের পদ্ধতিতে বর্ণন! 
করা হইয়াছে, বর্ণনার প্রকৃতি ও মানবিক অন্থভূতির সংমিশ্রণ ষে ভাবে ঘটানো 
হইয়াছে, কাব্যভাষার যে শুক্র সৌন্দর্য বিকশিত করিয়া তোলা হইয়াছে, দবই 
_আমার্বের কাব্য নৃতন। এবং এ অভিনবত্ধ পরিশীলিত রুচি ও কাব্যকল। 
বিষয়ে বহদর্শী কৰি ভিন্ন সম্ভব ছিল না। 


বাঁডক্সা! কাব্যের চিরাগত ছন্দ-প্রকরণের ক্ষেত্রে মধুন্থদন যে বিপ্রবের ুচমা 
করিয়াছিলেন তাহার মূলে ছিল মিল্টনের র্ল্যাঞ্ক ভার্ঁএর ধ্বনিগান্ভীর্য 
মাতৃভাষায় পরিস্ফুট করার প্রেরণা । তাহার অমিত্রাক্ষর ছন্দ বাঙলা পয়ারের 
ভিত্তিতেই গঠিত, কিন্তু মিল্টনের কাব্যের উদাত্ত ধ্বনির সমান গাভীর্ষ- 
মাতৃভাষায় পরিস্ফুট করিবার জন্ত পয়ারের ছেদ-ঘতি বিজ্তাসের চিরাগত রীতি 
লঙ্ঘন করিতে হইয়াছে, চরপাস্তিক মিল বর্জন করিতে হইয়াছে । এই গ্রবহমান 
ছন্দে এক একটি অখণ্ড ভাবচিত্র হ্সম্পূর্ণভীবে গড়িয়া! তুজিবার জন্ত ভাঁস- 
প্যারাগ্রাফ বা পঙক্তিবাহ রচনায় কৌশল প্রবর্তন করিয়াছিজেন। কাবা 


টিসি যেঘনাদবধ কাব্য 


প্রকরণেয ক্ষেত্রে এই সংস্কারসাধন এবং নবপ্রবর্তনার মূলে পাশ্চাত্য কাব্যের 
প্রভাব যে আছে তাহা বলাই বাহুল্য । 

মেঘনাদবধ কাঁচ্যের সকল ঘটনা নিয়স্ত্রিত হইয়াছে এক নিয়তিশক্তি ছবার।। 
এই নিয়তি বা প্রানের কল্পনায় ও গ্রীক নিষেসিসের ধারণার প্রগাব আছে 
বলিয়। মনে হয়। “মরে পুত্র জনকের পাপে'-_ইত্যাদি উক্তিতে পুরুষাহক্রমিক 
পাপচক্র সম্পর্কে গ্রীক ধারণার আভাস পাওয়। যায়। 

মধ্যযুগে বালা কাব্য রীতি ছিল-_কাব্যারভে কাব্যরচনার জন্য 
দেবদেবীদের প্রত্যাদেশের কথা বিবৃত করা। মধুসথদন প্রথম সর্গে বীণাপানি 
এবং কল্পনাদেবীর বন্দনা করিয়। কাব্যের মুখপাত করিয়াছেন । বীণাপানি ও 
কয়নাদেধীর এই বন্দনা আদৌ আমাদের প্রাচীন কাব্যরীতির অঙ্থসরণ নয়, 
পাশ্চাত্য কবিদের 71056 বর্ণনারই অনুরূপ । 

এইভাবে মেঘনাদবধ কাব্যের ভাব ও রূপে পাশ্চাত্তা প্রভাব প্রমাণ করা 
বায়। কিন্ত মনে রাখ উচিত, প্রভাবিত হওয়া ও অন্কুকরণ করা এক কথা 
নয়। বিশ্বের নান! কবির চিত্র-ফুলবন হইতে মধু সংগ্রহ করিয়। মধুস্থদন অপরূপ 
মধুচক্র রচন! করিতে চাহিয়াছিলেন। মাতৃভাষার দীনতা মোচনের জন্য, 
বাঙলা কাব্যের প্রথাবদ্ধ রীতি এবং একই কাব্য-বিষয়ের বহু-ব্যবহারজনিত 
াস্তি দূর করিয়া আধুনিক জীবন-চেতনা প্রকাশের উপযুক্ত আধার নির্মাণের 
জন্ত তাঁহার অন্ত গ্রয়ান সফল হইয়াছে । উপকরণ তিনি নানাস্থাদ হইতে 
সংগ্রহ করিয়াছেন এবং তাহার প্রতিভার শক্তিতে সেই সব উপকরণে 
অনিন্দানুন্দর কাবাযূতি নির্মাণ করিয়াছেন । 

[তেরো] মেখনাদবধ-কান্যের ভাবা, ছন্দ ও অলঙ্কার প্রয়োগের 
বিশিষ্ঠত। সম্পর্কে আলোচনা কর়। ৃ 

উত্তর । মধুক্দন হইতে বাঙলা! কাব্যে আধুনিক যুগের স্ুত্রপাত। 
কবিতার ভাব ও রস প্রকাশ-ভঙ্গি উভয় ক্ষেত্রেই ক্ষেত্রেই মধুণ্ছ্ন বিপ্লব সাধন 
করিক়্াছেন। নবযুগের বিপ্লবী ভাবধারায় উদ্ধদ্ধ এই কবি যে নবীন চেতন! 
প্রকাশ কন্পিতে চাহিয়াছেন তাহার উপযুক্ত আধারও তাহাকে নির্যাণ করিতে 
হইয়াছে। মধুল্দনের বিদ্রোহ শুধু মধাযুগী় জীবদবোধের বিরুদ্ধে নহে, 
মধ/যুগের কাধ্যকলাকেও তিনি বঙ্গন করিয়াছেন। মবজাগরণের যুগে জাতীয় 
জীবনে যে উদ্দীপনা সঞ্চারিত হুইল তাহারই প্রত্যক্ষ ফল হাতৃভাষায় পংকার 


প্রশ্থোতর ২৩ 


সাধন এবং আধুনিক মান্থষের জীবন-ভাবনা প্রকাঁশের উপযোগী ভাষা নির্মাণ । 
মধ্যযুগীয় জীবনের বৃত্তবন্ধতা ভাডিয়। আত্মমর্ষাদায় উদ্দীপ্ত মানুষ যখন আপন 
মহিমা গ্রকাশ করিতে চায় তখন ভাষা এবং সাহিত্য-রীতির ক্ষেত্রের পুরাতন 
প্রথার বন্ধন-মুক্তি অবশ্ঠভাবী হইয়া ওঠে । আমাদের সাহিত্যে এই মুক্ত লল্তব 
হইয়াছিল মধুস্দনের দাধনায়। 

আমাদের মধ্যযুগীপ্র সাহিত্যের বিষয়বস্তর ক্ষেত্রে যেমন বৈচিত্োর নিতান্ত 
অভাব, কাব্যদেহ-নির্মাণেও তেমনই একটা প্রথাসিদ্ধ রীতি প্রায় সকল 
কবিই মানিয়া চলিয়াছেন। পয়ার বা ত্রিপদী ছন্দের বাঁধা রীতিতে 
কাব্য-প্রসঙ্গের উপস্থাপন! ভিন্ন অন্ত কোনে রীতি-উদ্ভাবনের সাক্ষ্য মেলে ন|। 
কখনে। কখনে। বৈচিত্র্য সাধনের জন্ত সংস্কৃত ছন্দের অনুলরণ কর। হইয়াছে। 
উদ্দীপ কল্পনার পরিবর্তে ভাবপ্রবণতাই যেন মধ্যযুগের সাহিত্যিক মানসিকতার 
প্রধান লক্ষণ | বাঙল। ভাষার স্বাভাবিক নমনীয় ভঙ্গি এই ভাবগ্রবণতার 
স্পর্শে নিতাস্তই মেরুধগুহীন হইয়া পড়িয়াছে। মধুক্দন কবিতার ভাষায় নতুন 
করিয়া দৃঢ় মেকুদণ্ডের সবলত। আনিয়াছেন। ছন্দপ্রকরণের ক্ষেজে তিনি 
যূলতঃ প্রাচীন পয়ারের উপরেই নির্ভর করিয়াছেন। কিন্তু পয়ারে চরণাস্তিক 
মিল এবং যতি ও ছেদের সহজবস্থান কল্পনার স্বতঃস্ফূর্ত প্রবাহে যে অনিবার্য 
বাধা আরোপ করে, তাহ, মানিয়! চলার প্রয়োজন বোধ করেন নাই। 
বাছির হইতে আরোপিত একটা বন্ধন নহে, কবি-বল্পনাকে স্বাভাবিকভাবে 
বিহশিত করিতে সহায়ত। করাই ছন্দের উদ্দেপ্ত। আপন কবিস্বভাবের নিত 
সাম্য রক্ষা করিয়াই তিনি ছন্দ নির্মাণ করিতে চাহিয়াছেন। (প্রাণের যে 
গ্রচ্ড লীল। মেঘনাদবধ কাব্যের পরিমগুলে বাধা-বদ্ধহীন আত্মপ্রকাশ লাড 
করিয়াছে অমিত্রাক্ষর ছন্দ ভিন্ন তাহ! সম্ভব হইত ন1।  চয়ণের শেষে মিল ন| 
থাক এই ছন্দেন্ প্রধান বৈশিষ্ট্য নছে। পয়ানে গ্রৃতিটি চরণ ৮ শুবং ৬ আত্রানর 
ছুটি পর্বে বিভক্ত । কবিত। পাঠের সময়ে শ্বাপগ্রহণের জন্ত ৮ মাতার শেষে স্ব 
বিরতি এবং চরণের শেষে আসে দীর্ঘ বিরতি । প্রতিটি চন্ণের ১৪ মাত্রা 
এইভাবে ৮ এবং ৬ মাজার ছুটি পর্বে বিভক্ত হইয়। ঘায়। পয়ারে খই ১৪ 
মাজার যধে)ই একটি অর্থবহ চরণ রচনা করিতে হক্ধ। ১৪ মাতা এইকপ 
ছুইটি চঃগের মধ্যে একটি ভাব সম্পূর্ণ কলিতে ছয়। যেমন, “মহাভারতের ক! 
অন্বত সমান। কাশীগান দাস কছে গুনে পুণ্যবাঁদ।” অরুন অই. 


৯২৩৮ মেখনাদবধ কাব্য 


বাধ্যবাধকতা অগ্রাহ করিয়। ছন্দের শ্বাসবিভাগ এবং অর্থ-বিভাগ ছুটিকে 
পরস্পরের নির্ভরতা হইতে মুক্তি দিয়াছেন। জমিত্রাক্ষর ছন্দে ১৪ মাত্রায় চরণ 
রচিত হব, কিন্তু এই রূপ ছুটি চরণের মধ্যে একটি অর্থকে জম্পূর্ণ করা আবশ্তিক 
নয়। চরণ হইতে চরণাস্তরে ভাবনার ধার? প্রবাহিত হইয়া যায়। ছন্দের 
প্রচলিত প্রথায় মধুকছদন এইভাবে বিপ্লব সাধন করিজেন। চন্সণাস্তিক মিল 
পয়ারে সহজে একটি ছন্দস্পন্দ হ্টি করে, অশিত্রাক্ষর মিল বর্জন কর] হইয়াছে, 
কিন্ত কাব্যের ধ্বনি-প্রবাহে বিচিত্রত। স্যতি বার] এই ক্ষতি অন্ুভাবে পুরণ করিতে 
হইয়াছে । ধ্বন্তরঙ্গের বিচিত্রতা তৎসম শবের ব্যবহার ভিন্ন সম্ভব ছিল না। 
তাহার রচন্গায় তৎসম শব্ধের বাছজা অভিধান-নির্ভরতার প্রমাণ নয়, এই 
শিল্পীর শ্রুতি সর্বদা ছন্দের অস্তলা'ন সঙ্গীত প্রবাহের প্রতি সচেতন ছিল ॥ তাই 
নিতাস্ত লৌকিক বুলি, বাকৃবন্ধ এবং লোকগ্রচলিক মৌলিক ভাষারীতির 
ব্যবহার যেমন তাহার কাব্যে সর্বত্র দেখা যায়, তেমন যেখানেই ভারি ওজনের 
তৎসম শব ছন্দ-্পন্দের সহায়ক হইবে বিবেচন। করিয়াছেন--অসংকোচে 
তাহার ব্যবহার করিয়াছেন । বাউল! ক্রিয়াপদের অসতর্ক ব্যবহার ভাষাকে 
ঈথ-বন্ধ করিয়া দেয়। তাই ভাষা দৃঢ়নিবদ্ধ করিবার জন্ত তাহাকে প্রচুর 
মামধাতৃ ব্যবহারি করিতে হইয়াছে । “পিদ্ধু ধা ঘবন্দি বানু সহ'_এখানে 'ছন্দিক 
পরিবর্তে “ঘন্্ব করিয়া, লিখিলে ভাষার সংহতি নি:দ/ন্দহে ভাঙ্গিয়৷ পড়ে। 
স্বরধবনির বাহুল্য ভাষাকে নমনীয় কঠিয়া আনে, শবরধ্বনির বাছুল্য বর্জন 
করিবার জন্তই তিনি ক্রঙ্গ, বুন্দ প্রভৃতি সমউ্িবাচক তৎসম শব্দের সাহাধ্যে 
বহুবচনের পদ হৃষ্টি করিয়াছেন । বাঙলার লৌকিক ভাষার সহিত প্রয়োজন- 
বোধ তৎসম শব শি শ্রত করিয়া, কখনে| বা নতুন শব নির্মাণ করিয়া আবহমান 
কাল প্রগলিত বাঙল ভাষার ধাতৃতেই নতুন যুগের কবিতার ভাষা তিনি কৃষি 
করিয়াছেন । “মেঘ্নাদবধ কাব্যের ভাষাই আধুনিক বাগ! কাব্যের প্রথম 
কবিভাষা, অর্থাৎ, ভাষ| এখানে সর্বপ্রকারে কবির নিজন্ব প্রয়োজনের অধীন 
হইয়াছে, ছন্দে ও বাঁগবন্ধে, ধ্বনি ও রূপব্যঞ্চনায় তাহাকে কবির কর না-অহযায়ী 
বেশবিষ্তান করিতে হইয়াছে |” 

ছন্দের মতোই যেবনাদবধ কাব্োর ভাষানজ্জায় মধুস্দন অলংকার 
প্রয়োগেও অসামান্ত দক্ষতার পরিচয় দিয়াছেন। ভাষাকে সুন্দর করিয়া 
তুলিবার দ্ব্ই অলংকারের প্রয়োজন । কিন্ত কাব্যে যে ভাযা-ধেহ রচিত 


্র্নোতর ২৩৯ 


হয় তাহ! যেহেতু ভাবেরই দেহ, অতএব সেই ভাষা-দেহকে সক্ফিত করিবার 
অন্য প্রযুক্ত অলংকারেও কাব্যের শ্বাত্মান্বরূপ যে ভাব--তাহার সহিত সঙ্গতি 
থাকা প্রয়োজন । অলংকার যদি কাবোর সহঙ্গ রসক্ফৃতির পথে বাধা হইয়া 
কেবল বির সাজপজ্জায় পরিণত হয় তাহা হইলে কাব্যহ্ষ্ট্রির উদ্দেশ্যই 
বার্থ হয়। মেঘনাদবধ কাবো ছত্রে ছত্রে বিভিন্ন অলংকার প্রযুক্ত হইয়াছে। 
বিষুর্ত ভাবকে ঘুতিবদ্ধ করিয়া তুলিতে হুইলে উপমা-উ-প্রেক্ষার সহায়তা! যে 
কোনো কবির পক্ষেই অপরিহার্য। এইসব অর্থলঙ্কার ভিন্ন নিছক শবধ্বপির 
সংঘাত হৃঠি করিয়। ভাষাপ্রবাহকে তরঙ্গিত করিবার জন্ত মধুস্দন প্রচুর 
শবালঙ্কার ব্যবহার করিয়াছেন। মেঘনাদবধ কান্যের অল্রংকার বাহুল্যের 
জন্য অনেক সমালোচক কবিকে সমালোচন। করিয়াছেন, কিন্তু সতর্কভাবে এই 
কাব্য পাঠ করিলে দেখা যাইবে প্রতিটি ক্ষেত্রেই অলংকারগুলি কবির ভাৰ 
প্রঝাশের অপরিহার্য বাহন হইয়া ওঠায় এই অলংকারের জন্তই মেঘনাদবধ 
কাব্োর ভাষায় উৎকৃষ্ট অনন্তসদূশ স্টাইলের আভান ফুটিয়াছে। স্থকৌশলে 
অন্ুপ্রাম ব্যবহারের দ্বারা কবি বন্স্থানে বর্ণমীয় বিষয়ের যথাথ ত্বরপটি 
অনায়াসে প্রকাশ করিয়াছেন। 'ঝুলিছে ঝলি ঝালরে মুকুত1”) 'ভীমমৃতি, 
বিরূপাক্ষ রক্ষদল পতি, প্রেক্ষড়নধারী বীর, ছূর্বার সমরে', 'পুড়িছে ধৃপ ধৃ্রি ধৃপ 
দানে”, 'বোপিছে ঘুজ্যবাবলা ঘুহ্থ ঘুন্থ বোলে'- এইরূপ অজশ্র সার্থক অনু প্রাসের 
দষ্টাত্ত উদ্ধার কর! যায়, ঘেখানে ব্যঞনধ্বনির সংঘাতের দ্বার] ভাষায় বখনে! 
ব| ধ্বনি-তরলের সংক্ষুব্ধতা স্কট করা হইয়াছে । উদ্দেশ্যহীনভাবে শবধ্বছিকে 
তরঙ্গিত করিয়া চাতুর্ধ প্রকাশ কবির লক্ষ্য নয়, অর্থের এবং ভাবের 
অন্ুগামিতাই এধানে অলংকারকে তাৎ্পর্যষণ্ডিত 'কিয়াছে। অর্থালংকারের 
ক্ষেত্রেও এইরূশ এক একটি ভাবাবন্ার প্রত্যক্ষ মৃতি রচিত হইয়াছে । রাবণ 
খন বলে “ফুপদল দিয়া কাটিল! কি বিধাত। শাল্মলী তরুবরে, তখন এ 
উপমাটি« গুণে মুহূর্তেই অধিতবীর্বশালী রাবণের বিড়দ্বিত ভাগ্যের কথা পাঠকের 
প্রত্যয়সিত্ধ হইয়! ওঠে| প্রয়োক্জনবোধে মধুন্ান সংস্ক হ বাক্যাংশ নংঘোগে 
উপমা গ্রত্তত করিয়াছেন । এইরূপ উপমার গ্রসিদ্ দৃষ্ট স্ত 'বাদ:পতি-রোধঃ ঘখ!1 
টলোশ্সি আঘাতে? | এই উপমাটি সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছিজেন, “এখানে, 
ভাবের অন্থ্ধাক্থী কথ। বপিয়াছে, ঠিক বোধ হইতেছে ছেন রঙ্গ বারবার 
আনিয়। তটভাগে আঘাত করিতেছে।” তেঘনদেবধের ভাষাগত লৌদ্দর্য 
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বিধানের জন্ত কবি কোথাও বিদ্েগী কাব্য হইতে উপম] উৎপ্রেক্ষ৷ চয়ন করিয়া 
ব্যবহার করিয়াছেন। যেমন প্রথম সর্গে যুদ্ধক্ষেঙজজে নিহত সৈনিকদের বর্ণনায়_ 
“হায়রে যেমতি 

্বর্ণচুড়শস্তক্ষত কৃষিদলবলে, 

পড়ে ক্ষেত্রে, পড়িয়াছে রাক্ষস নিকর |” 
_-এই উৎপ্রেক্ষটি হোঁধয়ের ইলিয়দ কাব্য হইতে সংগৃহীত। সংস্কৃত-কাব্য, 
লোক প্রচলিত ভাষা, বিদ্বেশী কাব্য-_-গ্রভৃতি নান! সুত্র হইতে কবি অলংকার 
সংগ্রহ করিয়াছেন কিন্তু সর্বত্র নিজের কল্পনাশক্তি প্রয়োগ কাব্যের ভাববস্তর 
সহিত সঙ্গতি রক্ষা করিয়া! সংগৃহীত অলংকারকেও বিশেষভাবে এই কাবোর 
অপরিহার্য অঙ্গে পরিণত করিয়াছেন । 

[চোদ্দ] “মানবজীবনের অপরিহার্য নিয়তির ফলশ্রগতিই 
মেঘনাদবধ কাব্যতরু কল গৌণ-মুধ্য রসধারা, ঘটনা -পল্পব এবং 
শাখা প্রশাখার মুলকাণ্ড_কাব্যটির করুণ-রলায্মক স্থারীভাবের 
মেরুদণ্ড ।”_ মেখনাদবধ কাব্যে নিরতি-কল্পন। বিষয়ে আলোচন। 
প্রসঙে সমালোচকের এই অন্তবাটির তাৎপর্য বুঝাইয়। দাও। 

উত্তর। 'যেঘনাদবধকাব্য পাঠের ভৃষিকা'র আলোচনা অংশে 
“মেঘনাদবধ কাব্যে শিক্পতি" দষ্টব্য। 

[পনেরো] মেঘনা্বধ কাব্যে রাবণ-ইজ্জজিতের জীবনের 
মহিমান্বিত রূপ চিন্তরণই কবির উদ্দেশ্য । তাই এই কাহিনীর অধ্যে 
চতুর্থ লর্গে বর্দিত রাবণকর্তৃক সীভাহরণের প্রমঙ্গ কবির মূল অভিগ্রায় 
রূপায়ণের পক্ষে বাধাত্বরূপ-্অন্েকে এই মত পোষণ করেন। পরই - 
অভিমন্তের যৌক্তিকতা বিচার প্রলজ্গে মেঘনাদবধ কাব্যে চতুর্থ অর্গের 
প্রশ্লোজনীয়ত1 অম্পর্কে আলোচনা কর। 

উত্তর । মেঘনাদবধ কাব্যে রামায়ণের কাহিনী ব্যবহার করা হুইজেও 
কবিয় জীবনদৃষ্টির বিশিষ্টতাঁর জন্য এ কাব্য সম্পূর্ণ নতুন সৃষ্টি হইয়| উঠিয়াছে। যে 
গাহস্থ-নীতি এবং ন্যায়-অন্যায় সম্পর্কে ষে বিচারবোধ বান্ীকি বা! কৃতিবাঁসের 
কাত্যের যূজ প্রেতিপা, মধুক্দন এইসব নীতিবোধ সম্পূর্ণ অগ্রাহ কত্সিয়াছেম। 
মানবতা এবং ব্যক্তিত্বাভঙ্্বানদী আধুনিক মৃজ্যবোধে বিশ্বাসী কবি ষধুন্যন "ভাই 
তাহার কাধোয় নাক্বকদণে নির্বাচন করিয়াছেন ধেবসোহী রলাবপক্ষে | এ 
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কাব্যের সমন্ত ঘটনার কেন্দ্রে অবস্থিত এই রাবণ চরিত্র, থে স্বরূপে বাল্মীকি ও 
রৃত্তিবাসের রাবণ হইতে সম্পূর্ণ স্বতত্ত্র। মেঘনাদবধ কাব্যের রাবণ সর্ববিধ 
মানবিক গুণে ভূষিত। একদিকে আপন শক্তিতে যে যেন বাহির বিশ্বে 
শ্রেষ্ঠতম এই্বর্ষের অধিকারী, অন্যদিকে সম্তাঁনসম্তভতি, আত্মীয় পরিজন এবং 
প্রজাপুঞ্জের সহিত আত্তরিক সম্পর্কে সংযুক্ত হইয়। মন্থয্যত্বের পরিপূর্ণ মহিমায় 
সমৃজ্জল। প্রতিকূল শক্তির সহিত সংগ্রামে এবং পরাভৰে তাহার মানব হিষ। 
মান হয় নাই। বরং ছুঃখ বহনের শক্তিতে, সর্বনাঁশের মধ্যেও অমিত আত্ম- 
প্রত্যয়ে সে আমাদের দৃষ্টিতে এক বিল্ময়াবহ ম্বাহ্ুষরণে প্রতিভাত হয় । সেই 
সঙ্গে মেঘমাদ-প্রমীলা-মন্দোরদরী প্রভৃতি ব্যক্তি-বৈশিষ্ট্ে সমুজ্জল চরিত্র এ কাব্যে 
মানবজীবনের এক একটি গৌরবময় প্রতিচ্ছবিরপে আধিত্তি হয়। সমগ্র 
মেঘনাদবধ কাব্যের পরিকল্পনা এবং রূপায়ণের মধ্যে এক আধুনিক জীবনরপসিক 
কবির কল্পনা ক্রিয়াশীল | প্রথার বিরুদ্ধে, বাহির হইতে আরোপিত বিধি- 
বিধানের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ প্রকাশই এই কবির প্রধান বৈশিষ্ট্য | এবং এ বিজ্বোহ্‌ 
মূর্ত হুইয়াছে মুখ্যতঃ রাবণ চরিত্রে | বাল্নীকি রামায়ণে রাবণ পাপের যৃর্ত 
প্রতীক, কিন্তু মধু্ছদন ওই রাবণ চরিত্রকেই শোধন করিয়াছেন, ওই কাঁছিনীর 
আদলের মধ্যেই তিনি রাবণকে মানবিক মহিমার প্রতীক করিয়া, তুঙ্রাছেন | 
তাই মেঘনাদবধ কাব্যে রাবণ বিপর্যয়ে সম্মুখীন হুইয়। অজ্ঞাত বিধির বিধান 
সম্পর্কে বার বার ক্ষোভ প্রকাশ করিলেও সীতাহরণজনিত অন্তায় কখনো 
্বীকায় করে নাই। চিত্রা! স্পষ্টভাষায় লঙ্কার বিপর্যয়ের জন্ত সীতার প্রতি, 
রাবণের অন্যায় আচরণকেই দায়ী করিলেও রাবণ উত্তরে বজিক়াছে : 


“এ বুথ! গঞ্জনা, প্রিয়ে, কেন দেহ মোয়ে। 

গ্রহদোষে দোষী জনে কে নিন্দে, সুদারি ?* 

হায়, বিধিবশে, দেবি, সহি এ ঘাতনা 

আমি!" : 
মেঘনাদবধে রাবণের উক্তি এবং আনুষঙ্গিক বর্ণনা! হইতে তাহার স্বশ্চরিজত। 
প্রমাণ কর? হায় মা। রাবণ বরং হূর্পণখাকে উদ্দেন্ত করিয়া একবার গকল 
ছুদৈবের জন্ত ধিক্কার দিয়াছে । এ কাব্যে রাবণকে যেরূপ মর্যাদাবান ছারিত্দীন 
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এ 
মানুষরূপে চিত্রিত কঃ] হইয়াছে, তাহার সহিত বান্মীকির রাবণ-চরিত্রের নীচতা 
এবং প্রবৃত্তি তাড়ন! কিছুতেই মেলানো যায় ৭1। | 
অথচ চতুর্থ সর্গে আমর! রাবণের যে চরিত্র দেখি তাহা! মূলতঃ বান্মীকি 
রাষায়ণের জঙ্থ্রূপ| চতুর্থ সর্গে সীতা! যখন বলে, 
“কহিল যে কত হুষ্টমতি, 
কত রোষে গজি, কতু সথমধুর শ্বর়ে, 
স্মর়িলে, শরমে ইচ্ছি মরিতে, সরমা |” 
কিংবা জটায়ুর মুখে ঘখন উচ্চারিত হয়, 
“কোন্‌ কূলবধূ আজি হরিলি, ছুর্মতি? 
কার ঘর আধারিলি, নিবাইয়া, এবে 
প্রেমীপ ? এই তোর নিত্যকশ্ম, জানি |” 
তখন ম্পষ্টতঃই উক্তিগুলি মনে হয় মেঘনাদবধ কাব্যের রাবণ চরিত্রের পূর্বাপর 
বিবরণের মধ্যে অসঙগত। সীতাকে রাবণ এমন কথা বলিয়াছে যাহা ম্মরণ 
কিয়াও সীতা লক্জায় মরিয়া] যায়, নারীহরণ রাবণের নিত্যকর্ম-_এসব কথা 
যখন বল! হয় তখন স্পষ্টই বুঝিতে পারি, মধুস্থদন নিজন্ব কাব্য পরিকল্পনার 
পরিধিল্ল বাহিরে পদক্ষেপ করিয়। চিত্রের লঙ্গতি ব্যাহত করিতেছেন! 
মেঘনাদবধ কাব্যের মধ্যে চতুর্থ সর্গের অবস্থিতি সম্পর্কে আপত্তি ওঠে এই 
কারণে। কবি রাবণ সম্পর্কে যে ভাবাবহ প্রস্তত কছিয়া তোলেন, চতুর্থ ল্গের 
রাবণ তাহার অন্পুর্ণ ই বিপর্ধীত। মধুস্দন এখানে স্বকীয় কল্পনার নিয়ন্ত্রণ 
শিথিল করিয়! বাল্মীকির দ্বারা চালিত হইয়াছেন, কাব্যে বাল্মীকির প্রভাব 
যানিয়া লইয়াছেন। মোছিত্ুলাল মভূমদার বা অন্যান্য সঙ্গালোচকের 
ব্যাপারটিকে সমর্থন করিবার জন্য কিছু কিছু যুক্তি দাড় করাইয়াছেন। কিন্ত 
াধণকেই হদ্দি এ কাব্যের মূল মেরুদণ্ডরূপে গ্রহণ করি, এবং তাহাই জনিবা্য, 
তবে কবির ক্রি স্বীকার না করিয়া উপায় মাই। বলিতেই হইবে, আপন কাব্য 
পরিকল্পনার মূল লক্ষ্য কবি সামগ্ষিকতাবে বিস্মৃত হইয়াছেন, তাহার কবি 
কল্পনার একাগ্রতা বিচলিত হইয়াছে। চতুর্থ ন্গ সম্পর্কে মোহিতলালের উক্তি, 
“তরঙজগিত স্কুন্ধ সাগরের মধ্যস্থলে একটি শুক শ্যামল প্রবাল গাই মাদিয়। 


দওয়া যায় না। 


্রশ্থোতর ২৪৩ 


কবি নিজে এই ক্রটি সম্পর্কে অবহিত ছিলেন। বন্ধু রাজনার়ায়ণ বন্ুকফে 
এক চিঠিতে তিনি লিখিয়াছিলেন, “কাহিনীর অগ্রগতির সহিত প্রায় সম্পর্বহীয 
সীতাহরণের উপকাঠিনী (চতুর্থ সর্গ ) সংযুক্ত কর হয়তো উচিত হয় নাই। 
কিন্তু তৃমি কি শ্েচ্ছায় ইহা বর্জন করিবে ?” মেধনাদবধ কাব্যের পরিধি যেটুকু, 
তাহার পূর্ণতা সাধারণের জন্য দীতাহরণের কাহিনীর প্রয়োজন ছিল না। 
দীতভাহরণের জন্যই রাবণকে বিপন্ন হইতে হইয়াছে, এই তথ্য যদি গল্পটির 
সম্পূর্ণত। সাধনের জনা একান্ত প্রয়োজনও মনে করা যায়, ভবে সে প্রয়োজন 
প্রথম সর্গে চিত্রাঙ্গদার অন্থযোগেই সিদ্ধ হইয়াছে বলিতে হুইবে। ইহার 
জন্য গোট1 একটা সর্গের পরিসর বাবহারের আর কোনে প্রয়োজন ছিল 
না। কিন্তু দেখ। যাইতেছে, চতুর্থ সর্গটির প্রতি কবির নিজেরও মোহ কম 
ছিল না। রাজনারায়ণ বন্থকে লেখা উদ্ধৃত িঠির ছিতীয় বাক্যটি কবির 
মনোভাব স্পষ্ট করিয়া তোলে । কেন এই মোহ?) 

কাব্যকাছিন্ীর মছিত নিঃসম্পকিত হইলেও চতুর্থ সর্গটির কাব্যসৌন্দর্য 
কিছুতেই অস্বীকার কর! যাঁয় ন।। প্রথমতঃ, ছন্দ এবং ভাষার কথা। নব 
আবিষ্কৃত অমিভ্রাক্ষর ছন্দের একটা বড়ে! শক্তি পরীক্ষা হইয়াছে চতুর্থ সর্গে। 
কবি মিলহীন এই ছন্দে ধ্বনিপ্রবাছের সামঞ্রস্ত রক্ষার জন্য প্রচুর তৎসম শব 
ব্যবহার করিয়াছেন। পদাস্তিক মিলের আশ্রয়চ্যুত এই ছন্দ এলায়িত হইয়। 
পড়িবে--এইবপ আশঙ্কাই ধ্বনিগাভীর্ময় তৎসম শব বিন্যাসের দিকে অতাধিক 
মনোযোগের কারণ। কিন্তু চতুর্থ সর্গে কবি অমিত্রাক্ষর ছন্দকে শ্বাভাঁবিক- 
ভাবেই চরয নমনীষতাগুণসমৃদ্ধ করিয়া তুলিয়াছেন। ফলে এমনকি গ্রাম্য 
বাঙল! শব্ধ ব্যবহারেও কবির আর দ্বিধা নাই। মানবিক অনুভূতির সুক্ম ও 
গভীর স্যর, জরেক্জেলি কথোপকথনের স্বচ্ছন্দ ঢও সবই এখানে সহজভাবে ফুটাইয়। 
তোল! সম্ভব ছইয়াছে। এই সর্গে সীতার উক্তিতে পরঞ্চবটা বনের প্রাক তিক 
সৌন্দর্যের বর্ণনা, বা সীতার বিরঙ্চ, তাপিত মনোভাবের প্রকাশ -গীতিকাব্োর 
ুক্ম সৌন্দর্যে মণ্ডিত। ছন্দ ও ভাষার এই কবিত্ব জাধূর্যের জন্য চতুর্থ সর্গটি 
কবি বর্জন করিতে চান নাই। দ্বিতীয়তঃ, চরিত্রের কথ! । লীতা এবং পরমার 
সংলাপধারার মাঝ দিয়! এই যে ছুটি ছুঃখিনী মারীর চরিজ ফুটিয়। উঠিকাছে, 
ইহরি আকর্ষণ কম নয়। স্বরত কোনে অপরাধে নয়, বাহির হইতে খনন! 


২৪৪ মেঘনাদবধ কাব্য 


আস! দ্ুধিপাকে লীত। চরম লগ] ভোগ করিয়াছে। পূর্বস্বতি এবং বর্তমান 
ছূরদ*1র মিশ্র আবেগে সীতার প্রতিটি উক্তি মর্মষ্পর্শী। এত ছুঃখের মধ্যেও 
কাহারও প্রতি, এমন কি রাবণেন্ন প্রতিও তাহার কোনে। অভিযোগ নাই। 
ভুঃখ বহনের শক্তিতে, অপার ক্ষমতাঈলতায় এ চরিত্র অবিস্মরণীয় এবং এ চরিত্র 
অধুক্দন্রে নতুন কটি । অন্যদিকে সংমার মধ ঘে শ্রদ্ধাপরায়ণতা, সহাহৃতভূতি, 
পরছুঃখকাতরতা! প্রমূর্ত হইয়াছে--তাহাও ভূজিতে পার! যায় না। তাই 
. বলিতে হয় মেধনাঁক্বধ কাবোর সামগ্রিক পরিকল্পনার দিক হইলেও কাব্য- 
সৌন্দর্যে এবং চরিত্র চিত্রণের নৈপুণোর জা চতুর্থ স্গটির একটি নিজন্ব মূল্য 
আছে। এই মূল্যের জন্যই কবি সর্গটি বর্জন করিতে পারেন নাই । আমরাও 
বিরুদ্ধ সমালোচনার প্রধল যুক্তি থাক সত্বেও বর্জন করিতে পাবি না। 

ঘনাগরবধ কাব্যের চতুর্থ সর্গ অবলম্বনে সাঁত' চরিঞটির 






অথবা, 
ৈধনাদবধ কাকের অপর নারা চরিত্রগুলির সহিত তুলনায় সীতা 
চরিত্রের স্থাতন্ত্র নির্দেশ ককু। 

উত্তর । মেছলাদবধ কাবোর প্রধান নারী চঠিত্রগুলির অন্যতম লীতা। 
সীতা একাব্র নায়িক! নয়, যৃক্জ কাহিনীর সহিত তাহার সাক্ষাৎ কোনে। 
সম্পর্কও মাই । মধুষ্ছ॥ন ষে জীবনভাবন। এবং ঘে আধুনিক মূল্যবোধ পরিস্ফুট 
করিবার জন্ত মেঘনাদবধ কাব্য রচনা করিয়াছিলেন, সীত। চরিত্র তাহার পক্ষে 
বিপরীতধর্মী-এমন কথাও বল যাইতে পারে। তবুও কেন লীত। চরিত্র 
একাবোর অক্ঠতম প্রধান আকর্বপ্/ তাহা অপর নারী চরিত্রগুলির সহিত তৃলন!' 
করিলে পরিস্ফুট হইবে । 

এ কাবোন্প জপর নারী চরিত্র থলির মধ্যে প্রথমেই অনে আসে প্রমীলার 
কথা। হ্বর্গ এবং পৃথ্ধিবীর সকল শক্তির প্রতিস্পধী বীর মেঘনাদের যোগ্য 
পত্বী প্রমীলা । মেঘনাদ ও প্রমীলার দাম্পত্য সম্পর্ক পারস্পরিক শ্রদ্ধা এবং 
মর্ধাধা হ্বীকৃতির উপরেই নিউন্ন করিয়াছে । জঙুঠানিক বিবাহবন্ধন বা 
প্রথাগত দাম্পত্যনীতির পরিবর্তে এই শৌর্য, বীর়হ ও ব্যক্িত্বের সমভি্তিতে 
রচিত, ইহাদের দাম্পত্য সম্পর্ক এক আধুনিক জীবন ভাবনার পরিচারক | 


্রশ্থোত্বর ২৪৫ 


প্রশ্ীল! আমাদের সমাজের আত্মমর্ধাগাহীন নারীর সর্বতোভাবে পতি-নির্ভরতা 
নীতির এক মূর্ত প্রতিবা্দ। এ চরিত্রে কবির নতুন জীবনদৃষ্টিই জয়্যুক্ত 
হইয়াছে । ভিন্নভাবে চিত্রাঙ্গিদা! চরিত্রেও গ্রথর নারী বাক্িত্বের আর একরূপ 
আমরা! প্রত্যক্ষ করি। যে কথা রাবণকে বলিতে আর কেহ লাহুস পায় নাই, 
একমাত্র চিত্রাঙ্দাই সেই অভিযোগ উচ্চারণ করিয়াছে। লঙ্কার দুবিপাকের 
জন্য সে সম্পষ্টভাষায় সর্বসম্বক্ষে রাবণকে দায়ী করিয়াছে । এই ছুটি চরিত্র 
মৃখ্যতঃ মধুসথদনের আধুনিক ম্বানসিকতার স্বরপা্টি স্পষ্ট করিয়া তোলে । 
আমর! বুঝিতে পারি, প্রেমে বা অগ্রেমে ব্যক্তিত্বের বিনাশ মধুস্দমের 'অভিপ্রেত 
জীবনাদর্শ নয়। প্রমীলা নিজের ব্যক্তিত্বের শক্তিতে সমৃদ্ধ, প্রেম তাহার সেই 
ব্যক্তিত্বশক্তি আশ্রয়ে পূর্ণ শোভায় এবং সৌন্দর্য বিকশিত। অন্যপক্ষে চিত্রাঙদ! 
স্পষ্টতই স্বামী প্রেম হইতে বঞ্চিত । কিন্তু সেই উপেক্ষ! ব! অমর্যাদা সে গ্রাহ 
করে না। সর্বশক্তিময় ষে স্বামী ভাছাকে জীবনে উপযুক্ত মর্যাদা থেয় না, 
ভাহার প্রতি চিত্রাঙ্গদা অক্ষম! গোপন করিতে পারে না । এই প্রথর জক্ষমাও 
একভাবে নারী ব্যক্তিত্বের দৃ্ধ শক্তিকেই প্রকাশ করে। অর্থাৎ মধুহ্দদের 
দষ্রিতে প্রেম বড়ো কথা নয় বডে] কথা নারীর ব্যক্তিত্ব শক্তি। এই ব্যক্ির 
স্বকীয় মরা স্বকৃতিই আধুনিক মানসিকতার একট! বড়ে! লক্ষণ। 

মধুস্থনের এই জীবনবাদ সম্পর্কে তৃতীয় সর্গ পর্যস্ত থে ধারণা গড়িয়া ওঠে 
তাহার ফলেই চতুর্থ সর্গে আমাদের বিচারবুদ্ধি অকন্মাৎ সংশয়ের পন্মুখীন হয়। 
এতক্ষণে আমর! ঘেন সম্পূর্ণ একটা! ভিন্ন পরিবেশে, ভিন্ন ধরনের মাছুষের সাষমে' 
আসিয়! লড়াই | (অশোককাননের পঞ্চিবেশটাই স্বতন্ত্র। তৃতীয় সর্গ ভুক়িক়া 
প্রমীলার যুদ্ধায়োজন এবং র্লামচন্ত্রফে অভিভূত করিয়। সগৌরবে লঙ্কায় 
প্রবেশের দেই কলকোলাহলের দূরতম রেশটুকুণ অশোককাননের অব্যাহত 
বিষ শাস্তি স্কু্ কে নাই। (ভাবা ও ছন্দের গীতিমন্ত গুগ্নণে এই অর্গের 
সুচন! হইতেই কারুণ্য সধারিত হইতে থাকে । কবি এই পরিবেশে উপস্থাপন 
করেন বিষাদমূতি সীতাকে । খনিগর্ভের অন্ধকায়ের তবে যতো সীতা! এই 
অন্ধকার অর্ূপে। একাকিনী। স্বতি-বেদনার ভার অবমতমুখী ) প্রথম 
হইতেই প্রমীলা! বা চিজাঙগদার সহিত তাহার ভি ধরা যায়। চিত্াধাকেও 
'আমর। নিষ্কারণ শোকাহত অবস্থাতেই হেখিয়াছি। হিদ্ব শোক নেই বারী 


২৪৬ মেঘনাদদবধ কাব্য 


তেজন্িতাঁ আবৃত করে নাই। (রাক্ষসপুরীতে সীতার একমাত্র সহধ্মী 
সরম1 1 পরম সহাহতৃতি ভরে সে এই ছুংখিনীর একাকীত্বের শৃক্ততা দূর 
করিতে চেষ্টা করে| উভয়ের কথোপকথনের সুত্রে সীতার স্ৃতিকথার পটে 
চরিত্রটি পূর্ণ প্রদ্ফুটিত হইয়া ওঠে 1, 

সীতার আভরণহীন অঙ্গের দিকে চাহিয়া! সরুমা রাবণকে ধিকাঁর দিতেই 
সীতা বলিয়া ওঠে, রাবণের কোনো দোষ নাই। ঠিকই, রাবণ তাহার অলংকার 
হরণ করে নাই, অন্সন্ধামকারীদের স্বিধার জন্ত সীতা নিজেই পথে পথে সব 
অলংকার ছড়াইয়া আসিয়াছে । কিন্তু রাবণ যাহ করিয়াছে, তাহার জন্যও 
সীতা কোনে। অভিযোগ করে না। পৃথিবীর কাহারে বিরুদ্ধে তাহার কোনে 
ক্ষে(ভ নাই, প্রতিবাদ নাই, সব ছৃর্শাকে সে নিজের ভাগ্য মনে করিয়া হুঃখ 
বহন করিতেছে । নীরবে ছুঃখ বহনের অপরিসীম শক্তিতে বিল্ময় জাগানে। এই 
চরিত্রের লম্ম.খে দাড়াইয়। সত্যই মনে হয়, “মধুস্দূন, পুরুষের পৌরুষ ও মাহ্থষের 
মনুম্তত্ব গৌরব সম্বন্ধে যে ভাবের ভাবুক হউন--যাতৃন্তন্তরসের যোহ ত্যাগ 
করিতে পারেন নাই ; আমাদের ঘরের সেই নারাীমূতি, সেই সর্বংসহা ধরিত্রী 
কন্তা_ নেই আত্মমুগ্ধী, পরগত প্রাণা, স্বার্থে ছুর্বলা, ত্যাগে মহাবীর্যবতী মানবা- 
বপিণী দেবীর মধিম! কিছুতেই মন হইতে দূর করিতে পারেন নাই।” গ্রশ্ীলা 
বা চিজ্লাঙ্গদার নারী চরিত্রের যে ণুতন জআঘধর্শ আছে সীতা তাহার সম্পূর্ণ 
বিপরীত চরিত্র | আবাহমান বাঙলার সমাঞ্জ-সংসার়ে নীরবে কল ভার বহন 
করিয়া চলা, অথচ চির অক্ুব্ধ। চিরক্ষমায়ী নারীর যে দৃষ্টাস্ত আমাদের 
চিরদিনের চেনা, সীতা সেই ধাতৃতেই গঠিত। বলা যাইতে পারে, আপন 
অন্তরের সকল বিদ্রোহ প্রশক্ষিত করিয়। মধুস্দন এই একবার দেশজ ধ্যান- 
ধারণার এক বিগ্রহ প্রস্তত করিয়াছেন ; সেই বিগ্রহ, সেই শীতাকে লমন্ত 
দিয়া অর্চন! করিয়াছেন। তাহার অভিপ্রেত জীধঅধর্মের বিরুদ্ধাচরণ 
করিতেছেন জানিয়াও আপন হাদয়ের স্বাভাবিক প্রেরণাকে উপেক্ষা কয়েন 
নাই। সীতা তাই মেঘমাদবধ কাবোর অপর নারী চরিক্রগুলির পাশে না 
মহিমায় বিরাজিত। 

'শীতা চরিত্র মধুক্দন প্রধানতঃ সীতার উদ্ভির মাঁধযষেই রিস্ 
করিয়াছেন। মাঝে মাঝে সরমার প্রশত্তিবাচদ এবং কহির উপসাপ্রয্থোগ 
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চরিগ্রটির মানসিক পরিমণ্ডল পূর্ণ করিয়। তুলিয়াছে । বন্দিনী সীত1 সরমার 
কৌতুহল মিবৃত্ত করিবার জন্ত পূর্বান্থণ্ি বর্ণনা করিয়াছেন ।) এই বর্ণনা এখন 
পুষ্ধান্ুপুঙ্ঘ যে দৃশ্ঠগুলি চলচ্ছবির মতো! আমাদের দৃষ্টির সা,মে ভাসিক়্া ওঠে। 
'রাজপ্রাসাদের বিলসবৈভব ত্যাগ করিয়া রাজার কন্।, রাজকুলবধূ সীতাকে বনে 
আসিতে হই্য়াছিল। কিন্ত সেই বনবাস এক দনের জন্যও নিরালন্দ মনে হয় 
নাই। এরই পঞ্চবটা বনের বর্ণনায় কবি গ্রারৃতিক সৌন্দর্যের সহিত মানবিক 
অনুভূতির অপূর্ব-সঙ্গ্বয় সাধন করিয়াছেন । এ্রকৃতিকে এমনভাবে মানবিক 
অনুভূতির সহিত যিলিত করিয়া দেখা আমাদের কবিতায় মম্পূর্ণ নৃতন। বন্ত 
প্রাণীর সহিত, তরুলতার সছিত সীতার আত্মীয় সম্পর্কের বিব্রণগ্ুলি 
কাব্যগুণ সমৃদ্ধ ুন্দর রচনা। ইহার পরে একে একে আসিয়াছে শৃপ্ণণধা, 
মুগ ইত্যাদি প্রসঙ্গ । রাবণ কর্তৃক সীতাকে অপহরণের ঘটনা এবং জটামুর 
সহিত রাবণের যুদ্ধের বিবরণে কবি বান্মীকির বর্ণনা অনুসরণ করিলেও সীতার 
আজগ্লালি এবং রামচন্দ্রের জন্ত ছুঃসহ বিরহবোধের মিশ্রণে এইসব পরিজাত 
ঘটনার বর্ণনাও নৃতন স্বাদসম্পর় হইয়া উঠিয়াছে। কোনো বর্ণনাই এখানে 
নিছক ঘটনার বস্তনিষ্ঠ বর্ণনা নয়। সব ঘটনা বিবৃত হইয়াছে সীতার স্মৃতিতে 
এবং সব বর্ণনার মধ্যেই মিশিয়া আছে সীভার বিরহ তাপিত হৃদয়ের আাতি। 
, ভাই ক্ষুত্র বৃহৎ সব ঘটনা সীতার মনকেই পরিন্ফুট করে। কখনো তাঁহার 
উচ্ছলতা, কখনে। গ্রীতিয়স নিষ্নগ্রভা, কখনো আশঙ্কাব্যাকুলত। এবং অসহান্ত! 
প্রধান হইয়া উঠিয়াছে। কিন্ত'কিছুই বাস্তব ঘটনার তাৎক্ষণিক তীব্রতা অইয? 
দেখা দেয় না। কারণ এসব ঘটনা ঘটিয়াছে বহুপূর্বে। তাই বন্ৃবিচিন্ত 
অঙ্গভূতিয় গমাবেশ সত্বেও সবকিছু ছাপাইয়া। প্রধান হইয়! ওঠে স্থৃতিব্দদার 
ঝল। ৪ 

মধুস্ধনের লীত প্রকৃতির সৌন্দর্যে মুগ্ধ, স্বাভাবিক গ্রীতিপরায়ণা, ক্ষমা 
এবং অহননীলতায় অন্ষুন্ধ। বাছিরের শত ছুঃখ তাহার অন্তরের স্ৈর্য আংং 
শ্রিঙ্ধতা আচ্ছন্ন করিতে পায়ে নাই। এত নৈয়াঞ্গের মধোও তাহাক বনের 
মধ্যে কোধাও একটা ভরসার অবলম্বন আছে। তাছার একাগ্র ভালোতাপা বার্থ 
হইবে না, রামচজ্ের সহিত এ বিচ্ছেদ কখনো চিরস্থাঙী হইতে পারে মা । ফাবি 
পনযৃততান্তের মাধায়ে সীতার এই প্রত্যরট্‌কু সুকৌশলে উপস্থাপিত করিয়াছেন । 


২৪৮  মেঘনাদবধ কাব্য 
মেঘনাদবধ কাব্যের অপর কৃতিত্বের কথ! ছাড়িয়া দিলেও শুধু চতুর্থ সর্গের 


কাব্যসৌদর্ধ এন্ট চ রতি নৈপুণ্যে জন্য হধুক্ছদন চিরস্থায়ী কবিকীতি অন 
করিয়াছেন | 
মেঘনাদবধ্ধ কাব্যের চতুর্থ অর্গ অবলম্বনে সরমা 
ঠারিজরটির পরিচর দাও। 

উত্তর। বিভীষধ-পত্রী সরমা! এ কাব্যের একটি গৌণ চরিত্র। সীতা 
চরিত্র পরিশ্ফুট করিবার জন্যই কবি এই চরিত্র কটি করিয়াছেন। কিন্ত 
প্রয়োজনের দিক হইতে যতোই গৌণ হোক, দেই সীমার মধ্যে কবি চরিত্রটিকে 
অম্পূর্ণ করিয়াই গড়িয়াছেন | তাহার প্রতি কোনে! অবিচার করেন নাই । 

অশোককাননী বন্দিনী সীতাকে সর্ব! পাছাড়া দেয় ছুরস্ত চেডাবৃন্দ। 
আগামীকাল ইন্দ্রজিৎ সেনাপতিরূপে রাম5ন্দ্রের বিরুদ্ধে যুদ্ধ করিবে। লঙ্কাবাসীর 
নিশ্চিত ধারণা এবারে রামচন্দ্র পরাভূত ও নিহত হছইবে। তাই শোকগ্রন্ত 
লঙ্কাপুরীতে আবার আনন্দ উৎসব শুরু হইয়াছে। কৌতৃছলী চেড়ীর দল 
সীতাকে একাকী রাখিয়া সেই উৎসবে যোগ দিতে গিয়াছে । সরম! এই 
স্থঘোগে সীতার সহিত সাক্ষাৎ করিতে আনিয়াছে। কৌটায় ভরিয়া 
আনিয়াছে লি'দুব। বিবাহিত নারী শীত! সিদূর পবিতে পায় না। তাহাকে 
পিদুর পরাইয়া সরম। তৃপ্ত হয়, পুণ্য অন করে.। সিদুর পয়ানোর পরে 
পরম! প্রণ।ষ করিয়া সীতার পায়ের কাছে বসিল। এখানে কবি লিখিয়াছেন, 

“আহা মরি, বর্ণ দেউটী 
তুলসীয় মূলে যেন, জলিল, উজলি 
দশ দিশ।” 

এই একটি উপমায় কবি সরমার ন্লী ও সৌন্দর্য যেমন পরিস্ফুট করিয়াছেন 
তেমনি এই ছুই নারীর পবিত্র ম্পর্ক আভাদিত করিয়! তৃলিয়াছেন । 

সীতা-সরমার কথোপকখনে থে অস্তরঙ্গত1 এব' পারস্পরিক সহান্গতূতির 
মনোভাব প্রকাশিত হইক্সাছে, তাহ! বাহির হইতে আরোপিত জয়। কাব্য 
কাহিনার মধোই এই স্ষিগ্ধ সম্পর্কের মূল্য আছে। বিভীষণ রাবণের কার্যাবলী 
সমর্থন করিতে পারে নাই, সে রামচন্তরের পক্ষ অবলম্বন করিয়াছে । স্বভাবতই 
বিভীষণের এ আচরণ মস্ত লঙ্কাবাসীরার্চোখে দেশপ্রোহিত। রূপে পরিগণিত্ব | 
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রাজ পরিবারের মধ্যে স্নমার অবহ্াটাও আমর! সহজেই কর্পম1 করিতে পারি। 
তাহাকে উপেক্ষা এবং বিরূপত1 সহ করিস়া। বান করিতে হয়। এখন লঙ্কায় 
একমাত্র সীতার কাছে আপিয়াই সরম! মলের শান্তি পায়। বিভীষণ যেষন 
রামচক্ররের অনুগত, সরমাও সেইরূপ সীতার অনুগত চতুর্থ সর্গে কবি সীতা- 
সরম! সংবাদ রচন! করিয়াছেন এই ভিত্তির উপরে নির্ভর করিয়]। 
সরমা কোথাও নিজের কথা বলিবার স্বষোগ পায় নাই। কবি তাহার 
মুখে উচ্চারিত প্রশ্নে প্রশ্নে সীতার স্থৃতির জগৎ উন্মোচিত করিয়াছেন । নরমা 
এখানে মুখ্যতঃ জিজ্ঞাহু এবং শ্রন্ধাপরায়ণ শ্রোতা মাত্র। "কিন্তু তাহার প্রঙ্গের 
ভঙ্গিতে এবং প্রাসঙ্গিক মন্তব্যে চরিত্র্টির একটি স্পষ্ট বপ ফুটিয়া ওঠে। সীতার 
প্রতি আচরিত অন্তায়ে সে ক্ষুব্ধ, ক্ষোভ আরও বেশি এই কারণে সে নিজে 
ওই র্লাক্ষকূলের বধু। তাই তাহার প্রতিটি কথায় আছে কুষ্ঠা। সীতার 
জীবনের বিচিত্র হুঃংখময় অভিজ্ঞতার কথা দে জানে। এই ছুঃখিনীয় জন্তই 
এতবড় একটা যুদ্ধ অন্থষ্ঠিত হইতেছে, অজস্ব রক্তপাত ঘটিতেছে। সীতা! ভাই 
সরমার দৃষ্টিতে এক বিস্ময়কর নারী। সে সীতার সান্গিধ্যলাভের সুযোগ লাভ 
করিয়া রুতার্থ বোধ করে। পূর্বশ্থৃতি বর্ণনা করিতে গিয়া সীতা বারবার যৃদ্ধিত 
হইয়। পড়িয়াছে। এইসব সময়ে লরমার উৎকণ্ঠা এবং তাছারই কৌতুহল 
নিবৃত্ত করিতে গিয়া সীতা কষ্ট পাইতেছে অনুভব করিয়া! লজ্জা ও জাপানির 
মনোভাব তাহার চরিত্রের কোষল ও বিনয়ী দিক প্রকাশ, করে। শীত! 
বন্দিনী জীবনে একমাত্র নরনমার ব্যবহারেই আস্তরিক সহাহুভূতির স্পশ লাভ 
করিয়াছে । এই সহানুভূতির জন্ত সীতা কৃতজ্ঞতা প্রকাশ করিয়া বলিয়াছে : 
“হ্বশীতল ছায়া-রূপ ধরি, 

তপন-তাপিত1 আমি, জুড়ালে আমারে ! 

যুতিমতী দয়া তুমি এ নির্দয় দেশে ! 

এ পঙ্জিন জলে পন্ম |” 
সরম] এ উপদার যোগা চরিত্র। নিজেকে প্রকাশ করিবার থে সামান্ত সৃষোঁগ 
সে পাইয়াছে তাহার মধোই আপন অস্তঃকরণের করুণ। এবং সহাঙ্গুভূতি 
নিঃশেষে প্রকাশ করিয়াছে। 

আর একটি কথ! এখানে বিশেষভাবে বলা প্রয়োজন । মে্খনাবধ কাব্যের 


২৫৯ মেঘনাদবধ কাব্য 


কাহিনী অধ্যোধা ও লঙ্কার পরিবেশের সহিত পরোক্ষ ও প্রত্যক্ষভাবে সংলগ় 
হইলে ৪ বিশেষভাবে সীতা ও সরমার খআচরণে, পরস্পরের প্রতি ব্যবহারে এবং 
এই মগের উপযাগুলিতে বিশেষভাবে বাঙালী ঘরোয়া জীবনের ছবিই ভাসিক়া 
গুঠে। সবমাকে কোনে। সুদূর জঙ্কার রাক্ষস কুলধধূ মনে হয় না, মনে হয় 
বাঙালী সংসারের পরিবেশ হইতে আসা এক গৃহবধূ । বাঙালী সধবা নারীই 
সধবাকে সিদূর পরাইয় পুণ্যলাভ হইল ক্মনুভব করে। সরমার চরিজে দিগ্ধত।, 
তাহার ন্যায়নীতি ধর্ষাধর্মবোধ সবই বাঙালী নাবীর অন্বপ। মেঘনাদবধ 
কাব্যের চতুর্থ সর্গে' কবি দ্বেশের মাটি স্পর্শ করিয়াছেন। সেই মৃত্তিকা 
কল্তারপেই ভিনি সূরম। চরিত্র কল্পন। করিয়াছেন। 

এই কাবোোর পক্ষে সরষা চরিত্রের গুয়োজনীয়ত] দম্পর্কে বিশেষভাবে কোনে! 
পূথক আজোচনার অবকাশ নাই | গোটা চতুর্থ সর্গটাই কাব্যের পক্ষে অপরিহার্য 
নয় । বরং বল! যায়, চতুর্থ সর্গএ কাব্যে কবির মূল অভিগ্রায়ের বিরোধী । 
তবে চতুর্থ সের ত্বতঙ্জ কাব্যযূল্য ঘদি স্বীকার কর! যায়, তবে নিশ্চয়ই বলিতে 
হইবে সরমার উপস্থিতি ভিন্ন, তাঁহার কৌতুহলী প্রশ্নধার] ভিন এমনভাবে 
সীতার শ্বতিকখ। বিবুত কর! সম্ভব হইত না। তাই গোটা মেঘনাধবধ কাবোর 
পক্ষে সন্ত! চরিত্রের প্রয়োজনীয়তার আলোচনায় প্রবেশ না করিয়াও বল ধায়, 
চতুর্থ সগের সীমার মধ্যে আর্গিকগত এবং কাহিনীর পয়োজনগত দিক ছুইতে 
সরমা অপরিহার্য এবং অত্যাবস্তাক চরিত । সেই সীতার স্মৃতি কাহিঙ্গীর 
সুত্রধারিণী। 4৮ 


আন এতিও 
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প্রয়োগ-রীতি উন্নত করিবার চেষ্ট। করা হইয়াছে । এই প্রচেষ্টা কেরীর 
অরুত্রিম নিষ্ঠঠরই পরিচায়ক । কেরীই ছিলেন শ্রীরামপুর মিশনের প্রধান 
নায়ক, কিছুদিন পরে তিনি ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের অধ্যক্ষ-পদ্দ গ্রহণ করায় 
ফোর্ট উইলিয়ম কলেজই তাহার প্রধান কর্মক্ষেত্র হইয়া ওঠে। অবশ্ঠ 
শ্রীরামপুরের মহিত কেরীর সম্পর্ক কখনে! ছিন্ন হয় নাই এবং ফোর্ট উইলিয়ম 
্রস্থাবলী শ্রীরামপুরের মুন্তাযস্ত্র হইতেই প্রকাশিত হইত। শুধু পাঠ্যপুত্তকই 
নয়, মিশনের মুপ্রামন্ত্র হইতে কৃত্তিবাসের রামায়ণ ও কাশীদাসের মহাভারতও 
মুক্রিত হইয়াছিল। স্ৃতরাং বাংল! গছ্যের সুচনা এবং মুত্রণশিল্লের সহায়ত। 
বারা ঈনসমাঙ্জে নতুন সাহিত্য-প্রচারের দিক হইতে শ্রীরামপুর মিশনের দান 
অপরিসীম । 

শ্রীরামপুরের মিশনাপীরদদের আর একটি গুরুত্বপুর্ণ কাজ বাংলা সাময়িকপত্জ 
প্রকাশ । ১৮১৮ খ্রীষ্টাব্দের এপ্রিল মাসে “দিগপর্শন” নামে একটি মালিক পত্রিকা 
এখান হইতে প্রকাশিত হয়। “দিগ দর্শন” বাংল! ভাষা প্রথঙ্গ যাসিক পত্র। 
জোশুয়া মার্শম]ানের পুত্র জন ক্লার্ক মার্শমযান পত্রিকাটির সম্পাদক ছিলেন। 
মামস্রিকপত্রগুলি অবলম্বন করিয়াই বাংলা গদ্যভাষা! বিকশিত হইয়াছে এবং 
ব্যাপটিস্ট মিশন এইদিক হুইতেও অগ্রণী ভূষিক গ্রহণ করিয়াছিলেন । 
“দিগদর্শন” প্রকাশেগ একমাসের মধ্য মিশন "সমাচার দর্পণ নাষে একটি 
স্যগ্তাহিক পত্রিকা প্রকাশ করেন। এই সাপ্তাহিক পত্রিকারও সম্পার্দক 
ছিলেন জন ক্লার্ক মার্শম্যান। “সমাচার দর্পণ প্রতি শনিবারে শ্রীরামপুর হইতে 
প্রকাশিত হইত। এই পত্রিকায় সরকারী আইন, প্রশাসনিক ব্যবস্থা 
বিষয়ে যাবতীয় সংবাদ এবং সমসাময়িক প্রধান ঘটনাবলী সম্পর্কে আলোচন। 
প্রকাশিত হইত । মাঝে মাঝে প্রকাশ বন্ধ থাকিলেও প্রায় ৩৫ বৎসর পর্যন্ত 
“সমাচার দর্পণ” প্রকাশিত হুইয়াছিল। উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম অংশেন্ 
সামাঙ্জিক ইতিহাসের বহু মুলাবান তথা এই পত্রিকা পৃষ্ঠাগুলিতে লিপিবঞ্ধ' 
হইয়াছিল। 

আধুনিক কালে্বাংল! সাহিত্য বহু বিচিত্র শাখায় প্রবাহিত হইয়াছে, সেই 
নমদ্ধি বাঙালী লেখকদের দ্বারাই সম্ভব হুইয়াছিল। “কিন্ত আধুনিক সাহিত্োর 
গন্ধশাখার 'স্থচনা, সামগ্িক পত্রের প্রবর্তন এবং সবচেয়ে গুরুত্বপুর্ণ, লাহিতাক্ে 
 সুন্্ণশিল্লের সহায়ত দান--এই তিনটি দিক হইতে শ্রীরামপুর ব্যাপটিষ্ট মিশনের 


নি আধুনিক বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


গ্রতিভাসম্পন্ন ইংরেজ কম্ীদের নাম বাংলা সহিত্যের আধুনিক পর্বের ইতিহাসের 
' সহিত চিরদিনের মত যুক্ত হইয়া আঁছে। 

[দই] বাংল! গন্ত-সাহিত্যে ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের ভূমিকা 
সম্পর্কে আলোচন! কর এবং ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের রচনারীতি 
ও প্রধান গ্রন্থ গুলির পরিচয় দাও । 

উত্তর । ইট ইগ্ডিয়া কোম্পানি ষখন স্বারিভাবে শাসন-ক্ষমতায় প্রতিষ্িত 
হইল তখন স্বভাবতই কোম্পানির পরিচালকবৃন্দ প্রশাসনিক বাবস্থার 
উন্নয়নের দিকে দৃষ্টি দিলেন। তখন সরকারী কাজ পরিচালনার দায়িত্ব গ্রহণ 
করিয়া! ষে সমস্ত ইংরাজ এদেশে আমিতেন, এখানকার ভাষা না জানায় 
নুষ্টুভাবে কার্ধনির্বাহে তাহার অনুবিধা বৌধ করিতেন। স্থানীয় সমস্ত 
সঠিকভাবে অনুধাবন করার জগ্ত এদেশের ভাষা-শিক্ষার প্রয়োজন দেখা দিল। 
লর্ড ওয়েলেসলীর উদ্যোগে সিভিলিয়নদের ভারতীয় ভাষা শিক্ষার জন্য ১৮*৯ 
গ্রষ্টাব্ধে ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ্জ প্রতিষ্ঠিত হয়। প্রথমদিকে এই প্রতিষ্ঠানে 
আরবী, ফারসী এবং হিন্দুস্থানী ভাষ! শিক্ষা দেওয়ার ব্যবস্থা করা হয়। যোগ্য 
অধ্যাপকের অভাবে বাংলা-বিভাগের কাজ আরম্ভ করিতে কিছু দেরি হয়। 
১৮০১ ্রীষ্টাবে শ্রীরামপুর হইতে বাইবেলের অন্থবাদ প্রকাশিত হওয়ায় উইলিয়ম 
কেরীর প্রতি লর্ড গয়েলেসলীর দৃয্টি আকৃষ্ট হইল। তাহাই নির্দেশে কেরী 
ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের বাংলা বিভাগে অধাক্ষের পদে নিযুক্ত হইলেন। এই 
পর্দের জন্ত কেরীই ছিলেন ফোগ্যতম ব্যক্তি। শ্রীরামপুরে কেরী সম্পূর্ণভ1কে 
ধর্ম প্রচারের কাজে নিজেকে নিয়োজিত রাখিয়াছিলেন, নতুন পদ গ্রহণ 
করিয়া তিনি আপন প্রতিভার উপযুক্ত কর্মক্ষেত্র পাইলেন। তাছারই 
নার়কত্বে ফোট্ট উইলিয়ম কলেজের লেখকবৃন্দ বাংল ভাষার সবধালীপ 
বিকাশের ভূমিকা প্রস্তত করিয়া গিয়াছেন। কেরী বাংলা বিভাগের দায়িত্ব 
গ্রহণ করিয়! গ্রস্থরচন! এবং অধ্যাপনার জন্ত আটজন অধাপক নিয়োগ 
করিলেন। মৃতাঞ্জয় বিছ্যালস্কার ও রমানাথ বাঁচস্পতি পণ্ডিতেন পদে নিযুক্ক 
হইলেন, আর সহকারী হিসাবে নিযুক্ত হইলেন পতি মৃখোপাধ্যায়, আনন 
চন্দ্র, রাঁজীবলোচন মুখোপাধ্যায়, কাশীনাথ, পদ্মলোচন চুড়ামণি ও রামরাম 
বহ। শিক্ষাবাবস্থার দায়িত্ব গ্রহণ করিয়া কেরী পা$)পুঙ্তকের অভাব দুর 
করিবার জন্ত বিভাগীয় অধ্যাপকদের সাহাধ্যে গ্রন্থ-গ্রণয়নে উদ্চোগী হইলেন 


আধুনিক বাংলা! সাহিত্যের ইতিছাগ ৫ 


কলেজ কর্তৃপক্ষ পাঠ্যপুস্তক রচনায় উৎসাহদানের জন্য পুরস্কারের ব্যবস্থা করেন, 
এবং কলেজের গ্রন্থাগারের জন্ত মুদ্রিত পুত্তকের অনেকগুলি খপ্ড ক্রয় করিতেন। 
এই সময়ে ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের পাঠ্যপুস্তকরূপে ষে গ্রন্থগুলি রচিত 
হইয়াছিল তাহার মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগা রামরাম বস্থর 'রাজ। 
প্রভাপারদিতা চরিত্র (১৮০১), গলিপিমাল!' (১৮*২), সৃত্যুঙ্গয় বিদ্যালকঙ্কারের 
বত্রিশ সিংহাসন? (১৮৯২), 'প্রবোধচন্দ্রিকা" (১৮৩৩ )$ গোলকনাথ শর্মার 
“ছিতোপদেশ' (১৮*২)১ চণ্ীচরণ মুন্পীর “তোতা ইতিহাপ” (১৮০৫) 
রাঁজীবলোচন মুখোপাধ্যায়ের “মহারাজ ুষ্ণচন্দ্র রাঁ়ম্ত চরিত্রং( ১৮*৪)) 
হরপ্রসাদ রায়ের 'পুরুষ পরীক্ষা (১৮১৫) এবং কাশীনাথ তর্কপঞ্চাননের 
পদার্থ কৌমুদী, (১৮২১)। কেরীর সম্পাদনায় প্রকাশিত হইয়াছিল 
“কথোপকথন? (১৮৯১) এবং 'ইতিহাসমালা' (১৮২২)। এই গ্রস্থগুলিতেই 
বাংল৷ গছের বনিয়াদ প্রস্তুত হুইয়াছিল বলা যায়। বিভিন্ন লেখক আপন 
আপন শিক্ষারদীক্ষার উপর নির্ভর করিয়া গ্রন্থরচশায় অগ্রদর হুইয়াছিলেন, 
বাংলা গন্ধের কোন আদর্শ তাহাদের সম্মুখে ছিল না । ইহার্দের মধ্যে অনেকেই 
ছিলেন সংস্কৃত ভাষায় পণ্ডিত, স্থতর।ং ব্যবহার এবং বাকের প্রয়োগরীতির 
দিক হইতে অধিকাংশ রচনাই সস্কৃত-নির্ভর। সেইযুগে গগ্ভরচনায় বাহার! 
অগ্রলর হইমু/ছিলেন তাহাদের সন্মুখে কোন আদর্শ না খাকায় পরীক্ষ।-নিবীক্ষা 
থে গছ্টের একটি নির্ভরযোগ্য কাঠামে। প্রস্তত করিয়া নেওয়। ভিন্ন কোন উপাক়্ 
ছিল না। সংস্কৃত এবং ইংরেজি গগ্যের মধ্য সংস্কৃতের অন্ুসরণই ইহাদের পক্ষে 
সহজসাধ্য ছিল। কিন্তু সংস্কৃতনির্ভর বাংলা গন্ের সহিত প্রচলিত কথা বাংলার 
1 লামঞ্ন্তবিধান একটি জটিল সমন্যা । ভাষায় গতিনঞ্চার এবং সহুজবোধাত্ার 
জন্থ লোৌকগ্রচলিত ভাষার উপকরণ ব্যবহার অভ্যাবস্ক। কথ্যভাষার 
প্রালত। ও সংস্কৃতের শবনম্পদের সামঞ্শ্যপূর্ণ প্রয়োগে পরিচ্ছন্ন গগ্যনির্মাণের 
মতে। প্রতিভ! ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের লেখকদের ছিল না কিন্ত তাহাদের 
রচনায় বাংল! গন্যের মূল নমস্তাগুলি সঠিকভাবে ধর! পড়িয়াছিল এবং গন্ের 
একটি নির্ভরযোগ্য কাঠামো এই লেখকবুন্দ প্রস্তভ করিয়াছিলেন। ফোর্ট 
উইপিয়ম গ্রস্থমালার বিষন্গুলি অধিকাংশ ক্ষেত্রেই মৌলিক নন, সংস্কৃত বা 
আরবী-ফারপসী হইতে লংগৃহীত | এই জন্থবাণমূলক রচনায় স্বাভাবিকভাবেই 
মুগ গ্রন্থের ভাষারীতির প্রভাব দেখ। যায়। আরবী-ফারসী গ্রন্থের উপর মির্তর 


ক্লাশ 


৬ র আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস 


করিয়। বাহার! পুস্তক রচন1 করিয়াছেন তাহাদের রচনায় আরবী-ফাঁরসী শবের 
ব্যবহার স্বগ্রচুর। 
ফোর্ট উইলিয়ঙ্ন গ্রস্থাবলীর ভাষাগত বৈশিষ্ট্য নির্দেশ করিয়া স্থকুমার সেন 

লিখিয়াছেন : “এই সকল গ্রন্থে রচনারীতির প্রধান দোষ হইতেছে (১) দৃরান্থয়, 
(২) 78161001)6515-এর অত্যধিক ব্যবহার এবং (৩) ছেদচিন্ধের অল্পতা। মধ্যে 
মধো আভিধানিক শবেের প্রয়োগও রচনারীতির সামপ্রস্তের হানি করিয়াছে। 
তখনকার দিনের সাধুভাষার বৈশিষ্ট্যের মধ্যে লক্ষণীয় হইতেছে এই আটটি 
_-(১) একাধিক বহুবচন-বিভক্তির ব্যবহার, যেমন ত্ত্রীগণের', ভূত্াবর্গেরা, 
পঞ্চজন ষক্ষের1, ইত্যাদি; (২) তৃতীয়া-_সপ্তমীতে 'এতে” বিভক্তির ব্যবহার, 
যেমন-__হাতাতে, খরেতে ইত্যাদি) (৩) ক্রিয়াফোগে চতুর্থীর স্থানে -কে বা 
-রে ৰিভক্তির ব্যবহার, যেমন, বিপরীত বুদ্ধি দাউদকে ঘটিল, আমি প্রসঙ্গ 
আছি তোকে, রাজাকে সন্তষ্ট হইয়া, আমারগ উচিত নহে এখানে থাকিতে 
ইত্যার্দি। (৫) তৃতীয়া বিভক্তির স্থানে “করণক? শক্জের প্রয়োগ, যেমন, 
এরাবত করণক পর্বত বিদার করিয়! দিলে, হুংস হত হইল, পথিক করণক 
ইত্যাদি; (৫) যী বিভক্তযস্ত পদের সছিত বহুবচনের -দ্রিগ বিভক্তির যোগ 
ষেমন_-তাহার দ্িগের, রাজার দিগকে, ইত্যাদি ; (৬) শতৃগ্রতায়জ্ঞাত শবের 
অলমাপিক অর্থে প্রয়োগ, ষেমন--চরত, আচরত, হওত, ইত্যাদি; (৭) 
সামান্ঠ অথব1 নিত্যবৃত্ত অতাঁতের স্থানে অসম্পন্ন বর্তমান কালের ব্যবহার, 
ধেমন-_-পথিক প্রকাশ করিয়া কহিতেছে ইতি; (৮) -আন এবং -ইবা 
প্রত্যয়াস্ত শবে সপ্তমী বিভক্তি যোগ করিয়া তাহা -ইলে প্রত্যয়াস্ত অলমাপিকার 
অর্থে ব্যবহার, যেমন-_হইবতে, আইসেন, পাওনেতে ইত্যাদি 1” 

ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের শিক্ষকদের মধ্যে রামরাম বস্থুর “রাজা 
প্রতাপাদিত্য চরিত্র? প্রথম প্রকাশিত হয় । বাংল গছ্যের ইতিহাসে তিনিই 
প্রথম বাঙালী লেখক । “রাজা প্রতাপাদিত্য চিত্র রামরাঁম বন্থর মৌলিক 
রচনা, অনুবাদ নয়। রামরাম বন সংস্কৃতি পণ্ডিত ছিলেন না, ফলে তাছার 
ভাষ1 সংস্কৃত প্রভাবমুক্ত। আরবী-ফারসী শব্দের সুপ্রযুক্ত-বাবছারে তাহার 
ভাঁষ। সমৃদ্ধ । সমসাময়িক অন্তান্ত লেখকের তুলনায় রামরাম বর গ্ধা অনেক 
বেশী প্লাল। 

ফোট উইলিয়ম কলেজের লেখকদের মধ্যে মৃত্যু বিদ্যালঙ্কার ছিলেন 


আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইতিহান শ 


সবচেয়ে খ্যাতিমান এবং প্রভাবশালী। জন ক্লার্ক মার্শম্যান তাহাকে ০০1০- 
58019 01 [,10৩180016 বলিয়াছেন। পাগ্ডিতো এবং প্রতিভায় তাহার 
তুল্য লেখক এই সময়ে আর কেহ ছিলেন না। তিনি কেরীর অধীনে কাজ 
করিতেন? কিন্তু কেরী মৃতুযু্য় বিদ্যালক্কারের নিকট নিয়মিত পাঠ গ্রহণ 
করিতেন। হিন্দুশাস্ত্রে পাণ্ডিতোর জন্ত তিনি সমাজে অপ্রতিহত প্রতিষ্ঠা অর্জন 
করিয়াছিলেন । তাহার রচনাবলীতে গছ্য ভাষা লইয়া নিরস্তর পরীক্ষার পরিচয় 
পাওয়। যায় । “বাংল। গগ্যের ধখন নিতান্ত শৈশবাবস্থা, তখনই তিনি বিভিন্ন 
গছারীতি লইয়া পরাক্ষ। চালাইয়াছেন এবং তাহার পুস্তক নিভিন্ন রীতিতে 
রচন1 করিবার ছুঃসাহুল দেগাইয়াছেন। এ শিশুভাষার ভবিষ্যৎ বিচিত্র 
সম্ভাবনার কথা সবগ্রথম তাহারাই মানস-নেত্রে ধরা পড়িয়াহিল এবং কোন 
প্রাচীন আরধর্শের অগাবে তিনি নানা আদর্শ লইয়া পর্বীক্ষা করিয়াছিলেন। 
অনশ্ত একথ' ঠিক যে, সংস্কৃত ভাষায় অদ্বিতীয় জ্ঞানী মৃত্াঞ্জয় সংস্কত-ীতিকে 
যতদুর সম্ভব প্রাধান্য দিয়াছেন, কিন্তু খাটি বাংলা-শাত্তকেও তিনি উপেক্ষা 
করেন নাই ।” 

উইলিয়ম কেরী অপরিসীম নিষ্ঠার সহিত যোগ্য ব্যক্তিদের নির্বাচিত 
করিয়! ভাহাদের ছারা ফেলব গ্রস্থ রচন! করিয়াছিলেন, তাহার সাহিত্যক 
মূল্য না খাকিলেও বাংল! গগ্রে কাঠামো এই কেখকদের ভাতেই প্রস্তুত 
হইয়াচিল। পরবতাকালে প্রতিভাবান লেখকদের ছারা এইজন্যই সমৃদ্ধ এৰং 
সম্পূর্ণ হইয়। উঠিয়াছিল। ২ 
৩৫ তিন] “রামমোহন বঙ্গসাহ্ত্যকে গ্রাৰিটন্তরের উপর স্থাপন 
করিয়া নিমজ্জরমান শা! হইতে ওন্সত করিয়া তৃলিয়াছেন।” বাংজ। 
সাহ্িতোর ইতিহাসে রামল্লোহনের গছ রচনাগুলির স্থান বিষয়ে 
আলোচন। প্রসঙ্গে রবীন্মনাথের এই উক্তিটির ভাগপধ বিশ্লোষণ কর। 

উত্তর । ভারতবর্ষে ইংবেঙ্গ রান গ্রতিষ্টার স্যত্রে ভারতীয় ইতিহাস 
এক নৃতন যুগে পদ্দপর্ণ করিয়াছে এই সত্য আমাদের দেশে রামমোহনই 
সবপ্রধম অনুভব করিয়াছিলেন। আধুনিক যুরোপের নৃতন সভ্যতার আলোক 
বহন করিয়া ইংরেজ জাতি যখন বাংলাদেশের মাটিতে নিজেদের প্রতিষ্ঠিত 
করিল, তখন তাহাদের বাহিরের শক্তির সমারোহ অনেককেই অভিভূত 
করিয়াছিল। রাজগ্রসাদলাভের আকাজ্ষায় ইংরেজ বণিক-সরকারের ছ্াত্সে 
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ভিক্ষাপাত্র লইয়া! যাহার। উপস্থিত হইয়াছিল--তাহছাদের দৃষ্টিতে ইংরেজ জাতির 
এম্বর্য এবং শক্তির দিকটাউ ছিল বড়। একমাত্র রামমোহন বুঝিয়াছিলেন 
রাজবেশটাই ইংরেজ জাতির একমাত্র পরিচয় নয়, তাহার। এক নৃতন 
জীবনবাদের প্রতিনিধিরপে, সুরোপের চিত্দূতরূপে এদেশে আসিয়াছে। 
ইতিহাসের সেই সন্ধিক্ষণে কেহ রাজপ্রপাদ্ের লোভে দাসখত লিখিয়! দিতে 
অগ্রসর হইয়াছে, কেহুব প্রাচীন ভারতের প্রথাবদ্ধ সংস্কারগুলিকেই একমাত্র 
সত্য বিবেচনা করিয়! ইংরেজ জাতিকে প্রত্যাখ্যান করিয়াছেন । রামমোহন 
ইতিহাদের গতিধার। স্পষ্টভাবে বুঝিঘ্লাছিলেন ; তীহার বিশ্বাল ছিল প্রাচীন 
ভারতবর্ষের চিত্ত তাহার সমস্ত উশ্বধ লইয়া যে সীমাহীন জড়ত্বে অভিভূত, 
ইংরেজ জাতির চিন্তের স্পর্শ সেই ভারতবর্ষকে জাগ্রত করিয়া বিশ্বের সহিত 
সলম্মানে মিলিত হইবার উপায় করিয়া দিবে। তিবি স্বদ্দেশকে বিশ্বের 
পটভূমিতে দেখিয়াছিলেন, যুগযুগাস্তের বিচ্ছিন্নতীর অবসানে ভারতব্ষ বিশ্বের 
সহিত মিলিত হইয়। নৃতন যুগের আলোকে জাগ্রত হইয়া উঠিবে এই প্রত্যয় 
ছিল রাঁমমোহনের সমস্ত চিন্ত। এবং কর্মের মূলে। 

স্বভাবতই আধুনিকতার আলোকে দীপ্ত রামমোহনের মন কোন অন্ধ 
হস্কীরকেই প্রশ্রয় দেয় নাই । প্রাচীন জাতীয় এতিহোর নিহিত সারবস্ত তিনি 
বিচার-বিষশ্লেষণের দ্বারা উদ্ধার করিতে চাহিয়াছেন, তাহার সহিত মিলিত 
করিতে চাহিয়াছেন আধুশিক যুরোপের নবজীবনবাদের সতা। রামমোহন 
প্রাচ্য এবং পাশ্চাত্যের মিলনের ষে ভূমিকা প্রস্তুত করিয়াছেন তাহারই উপরে 
নির্ভর করিয়া আধুনিক ভারতবর্ষের ইতিহাস গড়িয়া! উঠিয়াছে। ইতিহাসের 
ইঙ্গিত তিনি সঠিকভাবে অনুভব করিয়াছিলেন এবং দেশের ভবিষ্যৎ সম্ভাবনার 
প্রতি পুর্ণ আস্থা! লইয়া তিনি পথনির্দেশ কর্রেবার চেষ্টা করিয়াছেন। এই 
নায়কের ভূমিকা! কথনও বিস্র-রহিত ছিল না। পদে পদে বিরুদ্ধ-শক্কির সহিত 
সংগ্রাম কপিয়াই তাহাকে অগ্রসর হইতে হইয়াছে । কোন সংস্কার বা অন্ধ 
বিশ্বাসের মোছে তাহার চিন্তা কখনও আচ্ছন্জ হয় নাই। প্রথপ বুদ্ধি ছিল 
তীহার একমাত্র অন্তু, অন্ধবিশ্বাসের পরিবতে যুন্তিই ছিল তাহার একমাত্র 
অবলঘ্বন। ূ 

রামমোহনের সমগ্র রচনায় একটি প্রথর যুক্তিবাদী মনের পরিচয় পাগুয়া 
যায়। শ্বভাবতঃই যুক্তির পথ ধিনি অন্কুসরণ করেন যুক্তির ভা বা 181)60866 
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০ £8৪501) হিসাঁবে গগ্ই তাঁহার আত্মপ্রকাশের বাহন । রামমোহন যখন 
গদ্যে নিজেই বক্তব্য গ্রকাশ করিতে সচেষ্ট হন, তখনও বাঁংল। গছ্যের কোন 
আদর্শ প্রতিঠিত হয় নাই, ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের লেখকদের চেষ্টায় ঘে 
কয়েকটি গ্রন্থ রচিত হইয়াছিল তাহাতে গছ্যের কোন পরিণত রূপ ফুটিয়া ওঠে 
নাই। পাঠকসাঁধারণও গগ্ভ পাঠ করিতে অভান্ত ছিল না। রামমোহন রায় 
একদিকে যেমন গছ্/কে সুবিন্তন্ত করিতে চেষ্টা করিয়াছেন, তেমনই পাঠকদের 
গছ্য-পাঠে অভ্যন্ত করিয়া তুলিবার দিকে দৃষ্টি রাখিয়াছিলেন। তাহার বেদাস্ত- 
গ্রন্থের ভূমিকায় পাঠকদের গগ্ভপাঠের নিয়ম তিনি বিস্তৃতভাবে আলোচন। 
করিয়াছিলেন । এই আলোচনা হইতে বোঝ। যায় যে, নির্মীয়মান বাংল! 
গছযের সমস্যাগুলি সম্পর্কে রামমোহন পুর্ণসচেতন ছিলেন। ভাষা-নির্মাণে 
তিনি আপন প্রতিভার শক্তি গ্রয়োগ করিয়াছিলেন, কিন্ত এই অগঠিত ভাষায় 
তিনি ষে বিষয়সমূহ উপস্থাপন করিয়াছেন তাহা আদৌ সহজ নহে। পাঠকদের 
গন্য-বোধশক্তি নাই, সেইজন্ত কোন সহজ বিষয় যেমন-তেমনভাবে পরিবেশন 
করিয়। পাঠকসাধারণের প্রতি অশ্রন্ধ! প্রকীশ করেন নাই। তিনি বেদাস্তসার 
্র্মসথত্র, উপনিষৎ প্রভৃতি গ্রস্থের অনুবাদ করিয়া এই দুরূহ বিষয় পাঠক- 
সাধারণের সম্মুখে উপস্থাপন করিয়াছিলেন। “কেবল পণ্ডিতদের নিকট 
পাগ্িত্য করা, জ্ঞানীদের নিকট খাতি অর্জন করা, রামমোহন রায়ের স্তায় 
পরম বিদ্বান ব্যক্তির পক্ষে স্ুসাধ্য ছিল। কিন্তু তিনি পাগ্ডিত্যের নির্জন অত্যুচ্চ- 
শিখর ত্যাগ করিয়া সর্বসাধারণের ভূমিতলে অবতীর্ণ হইলেন এবং জ্ঞানের 
অন্ন ও ভাবের সধ1 সমস্ত মানবলভার মধ্ো পরিবেশন করিতে উদ্যত হুইলেন। 
এইরূপে বাংলাদেশে এক নৃতন রাজার রাজত্ব এক নৃতন যুগের অভ্যাদয় হইল। 
নব্যবঙ্গের প্রথম বাঙালী, সর্বলাঁধারণকে রাজটিক1 পরাইয়। দিলেন এবং রাজার 
বামের জন্ত সমস্ত বাংলাদেশে বিস্তীর্ণ ভূমির মধ্যে স্থগভীর ভিত্তির উপরে 
লাহিত্যকে স্দৃঢ়ুরূপে প্রতিষ্ঠিত করিলেন” ( রবীন্দ্রনাথ )। রামমোহন যে 
মহৎ ভাবনার উপরে বাংল। সাহিতা এবং বাঙালী জাতিকে দাড় করাইয়াছেন 
রবীন্দ্রনাথ তাহাঁকেই বলেন “গ্রানিটস্তর'। তিনিই যথার্থভাবে নব্য বাংলার 
ভিত্তিস্থাপন করিয়াছিলেন বাঙালী প্রতিভা উত্তরকালে যাহা কিছু স্টি 
করিয়াছে, বিশ্বের সম্মুখে যে সম্পদ লইয়। বাঙালী জাতি সম্মানের আমন দাবি 
করিবার অধিকার অর্জন করিয়াছে তাহ! রামমোহনই হৃচনা করিয়া গিয়াছেন। 
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রামমোহনের পূর্বে বাংলা গন্ঠে ষাহাকিছু রচিত হইয়াছিল তাহা বিদ্যালয়্- 
পাঠ্যগ্রন্থেই নিবদ্ধ ছিল। তিনিই প্রথম পাঠ্যপুণ্তকের বাছিরে জীবনের সববিধ 
প্রয়োজনের ভাষারূপে বাংলা গ্ঘ ব্যবহার করেন। রামমোহনকে সংগ্রাম করিতে 
হইয়াছে দুই প্রবল ৰিরুদ্ধ শক্তির সহিত | .তীহার জাগ্রত চিত্ত অন্থভৰ 
করিয়াছিল শ্বদেশের এতিহো নিহিত সতাবস্ত উদ্ধার কর! প্রয়োজন। সেই কাজে 
তিনি যুক্তির দ্বার] প্রাচীন শাস্ত্রের সার উদ্ধার করিতে চেষ্ট। কণিয়াছেন। 
তাহার এই প্রচেষ্টায় প্রবল বাধা আমে রক্ষণশীল হিন্দু-সম্প্রদায়ের পক্ষ হুইতে। 
অন্থদিকে খ্রষ্টান মিশনারীদের হিন্দুলমাঁজ-বিরোধী প্রচাগের নিরুদ্ধে হিন্দুসমাজের 
পক্ষ হইয়। বিতর্কে প্রবৃন্ত হন। স্বভাবতঃই তাহার রচনাবলীতে তাই বিচার- 
বিত্কক প্রধান। রামমোহন রায়ের গগ্যে বাকাগুপি পরম্পরের মহিত যুক্তির 
বন্ধনেই সংবদ্ধ। তাহার ভাঁষা সরস এবং প্রমাদগুণসম্পন্ন ছিল ন', কিন্তু বক্তব্য 
স্পই্ভাবে প্রকাশের ক্ষমতায় তাহার ভাষা সমলাময়িক রচনার তুলনায় অনেক 
শক্তিশালী । ঈশ্বরচন্দ্র গুপু রামমোছনের ভাষা সম্পর্কে লিখিয়াছেন : 
“এ ওয়ানজী জলের ন্তায় সহজ্ঞ ভাষা লিখতেন, তাহাতে কোন বিচার ও 
বিবাদ-খটিত বিষয় লেখায় মনের জভিপ্রায় ও ভাবসকল অতি সহজে স্পষ্টরূপে 
প্রকাশ পাইত, এজন্য পাঠকের] অনায়াসেই হৃদয়ঙ্গম করিতেন, কিন্তু সে লেখার 
শবের বিশেষ পরিপাটা ও তাদৃশ মিষ্টতা ছিল না।” রামমোহনের 
অনুবাদমূলক ছুটি গ্রন্থ “বেদাস্তগ্রন্থ' ও 'বেদান্তলার' প্রকাশিত হয় ১৮১৫ 
্রীষ্টাকে। তাহার অন্তান্ত প্রধান পুম্তক-পুন্ডিকাগুলির নাম “ভট্টাচার্যের সন্থিত 
বিচার? (১৮১৭ ), 'গোম্বামীর সহিত বিচার+ (১৮১৮), 'লহমরণ বিষয়ক 
প্রবর্তক ৪ নিবর্তকর্দের সম্বাদ (১৮১৮), 'কবিতাকারের সহিত বিচার, 
(১৮২*), 'ব্রাহ্মণসেবধি ও মিসিনগী সন্বাদ' (১৮২১) এবং পথ্য প্রদান” 

১৮২৩ )। 

প্রতিপক্ষের বক্তব্য খগুন করিয়া নিজের মতবাদ প্রচারের জন্ত তিনি 
কয়েকটি সাময়িক পন্ত্র প্রকাশ করিয়াছিলেন । রামমোহন-সম্পাদিত সাময়িক 
পত্রগ্ুলির মধ্য ১৮২১ শ্রীষ্টাকে প্রকাশিত 'দক্বাদকৌনুদী” বিশেষভাৰে 
উল্লেধযোগা । রামমোহন বাংল1 গপ্ভে কঠ, তলবকার, মণ্ুক প্রভৃতি উপনিধঙণ 
অন্রধাদ করিয়াছিলেন । সর্বপাধারণের বোধগমা ভাষায় পপ্রাগীন শান্ব গ্রন্থ গুলির 
বক্তব্য উপস্থাপনেগ কাজ তিনিই শুক করিয়া যান। 
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্ চার] বিষ্তাসাগরের গভ-রীতির বৈশিষ্ট্য নিঙ্গেশ করির। ভাহার 
রচনাবলী সম্পর্কে আলোচন। কর। 
উত্তর । ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরের প্রথম গ্রস্থ রেভারকিরি ডি প্রকাশিত 
হয় ১৮৪৭ খ্রীষ্টান্দে। থি্যাসাগরের প্রথম গ্রস্থ-প্রকাশের পূর্বে প্রায় অর্ধশত]ী 
কাপ বিভিন্ন লেখক সাময়িক পত্রে এবং বিভিন্ন গ্রন্থে বাংল গগ্ের একটি নিদিষ্ট 
কাঠামো! গ্রত্বত করিয়া তুলিয়াছিলেন। যেকোন বক্তব্য প্রকাশের উপযুক্ত 
শক্তি বাংলা গন্ভে যে বিদ্যাসাগরের পূর্বেই সঞ্চারিত হইয়াছিল তাহার প্রমাণ 
মৃত্াঞ্জয় বিষ্ঠালঙ্কার এবং রামমোহন রায়ের রচনাবলী । বাংলা গছ্যের সমৃদ্ধির 
জন্য বাংল! ভাবার প্রকৃতি অক্ষুপ্ন.রাখিয়া যথোপযুক্ত সংস্কভ শব্দের ব্যৰহারই 
একমাত্র উপায়,-একথাও বিদ্যানাগরের পরেই স্পষ্ট হইয়া গিয়াছিল। কিন্তু 
বিদ্যালাগরের পুর্ববতী গছ্ভাষায় বক্তব্য প্রকাশের ক্ষমতা দেখা দিলেও সেই 
ভাষায় শিল্পশ্রী ফুটিয়া ওঠে নাই । নিয়মিত যতির দ্বারা বাক্যগুলিকে নিয়ন্ত্রণ 
করিয়া বাকো বাবহৃত শবগুলির মধো ধ্বনিগত হথলমতা এবং ভারসামারক্ষার 
দ্বার! গছ্যেও ষে ছন্দস্পন্দন স্যষ্টি করা ঘায়, সে বিষয়ে বিগ্ালাগরের পুববতাঁ 
লেখকের! সচেতন ছিলেন না। বিদ্যাসাগরই সর্বপ্রথম বাংলা গঞ্ঠভাষাকে 
শ্রী ও সৌন্দর্যমপ্ডিত করিয়া ভূলিয়! যথার্থ সাহিত্যের পর্যায়ে উন্নীত করিয়াঁছেন। 
বিদ্যামাগরের রচনা-পীতির বৈশিষ্টানির্দেশ প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ লিখিক়াছেন £ 
“বিষ্াসাগর বাংল। ভাষায় প্রথম যথার্থ শিল্পী ছিলেন। তৎপূর্বে বাংলাফ 
গদ্যলাহিত্যের সুচনা হইয়াছিল, কিন্তু তিনিই সর্বপ্রষ বাংলা গছ্যে কলা- 
নৈপুণ্যের অবতারণা করেন। ভাষা যে কেবল ভাবের একট। আধার মাত্র 
নহে, তাহার মধো যেন-তেন-প্রকারেণ কতকগুলা বক্তব্য বিষয় পুরিয়! দিলেই 
ষে কর্তব্য সমাপন হয় না, বিদ্যাসাগর দৃষ্টাস্ত বার] তাহাই প্রমাণ করিয়াছিলেন । 
“০৭০, ভাষাকে কলাবন্ধনের দ্বারা স্ন্দররূপে সংযমিত না করলে সে ভাষ! হইতে 
কাচ প্রকৃত লািত্যের উদ্ভব হইতে পারে না।"-*বাংলা ভাষাকে পূর্ব-প্রচলিত 
অনাবশ্ক সমাসাড়ম্বরভার হইতে মুক্ত করিয়া, তাহার পদগুল্সির মধ্যে অংশ- 
যোজনার নিয়ম স্থাপন করিয়া বিগ্ভানাগর যে বাংলা গস্তকে কেবলমান্ত 
সর্বপ্রকার ব্যবহারষোগা করিয়াই ক্ষান্ত ছিলেন তাহা নহে, তিনি তাহাকে 
শোভন করিবার জন্তও সর্বদা! সচেষ্ট ছিলেন। গগ্যের পদ্গুলির মধ্যে একট 
ধ্বনিসামঞ্জন্ত স্থাপন করিয়া, তাহান্স গতির মধ্যে একট] অনতিলক্ষ্য ছনা-শ্রোত 
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রক্ষ| করিয়া, মৌমা এবং সরল শবগুলি নির্বাচন করিয়া বাংলা গগ্ভকে সৌন্দর্য 
ও পরিপুর্ণত1! দাঁন করিয়াছেন।” বক্তবা বিষয় যথাষথভাবে প্রকাশের 
অতিরিক্ত যে পৌন্দর্য তাহাই যথার্থ পরিণত ভাষার লক্ষণ, বিদ্ভাসাগরের হাতে 
বাংলা গগ্য এই পরিণতি লাভ করিয়াছিল । 

ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের অধ্যক্ষ মার্শাল সাহেবের অনুরোধে বিদ্যানাগরের 
প্রথম গ্রস্থ 'বেতালপঞ্চবিশতি” রচিত হয়। “বেতালশঞ্চবিংশতি"র প্রকাশকাল 
১৮৪৭ গ্রীষ্াবব। হিন্দী “বৈতাল-পচ্ছিসী” গ্রন্থ অনুসরণ করিয়া! বিদ্যাসাগর এই গ্রন্থ 
রচনা করিয়াছিলেন । তীহার অন্ঠান্ত রচনার মধ্ো প্রধান_-বাংলার ইতিহাস 
€ ১৮৪৮), জীবন চরিত (১৮৪৯), বোধোদয় (১৮৫১ ), শকুস্তল! (১৮৫৪ ), 
কথামালা (১৮৫৬), সীতার বনবাম ( ১৮৬০ ), ভ্রাস্তিবিলাল ( ১৮৬৯ ) এবং 
তাছার মৃতার পরে প্রকাশিত “প্রভাবতী সম্ভাষণ” ও স্বরচিত জীবনী “বিছ্যানাগর 
চরিত্র । বিধবা বিবাহ আন্দোলনে বিগ্যাসাগরের কর্মজীবনের অধিকাংশ সময় 
বায়িত হইয়াছিল । এ বিষয়ে তিনি একাধিক প্রবন্ধে বিরুদ্ধপক্ষায়্দের মতামত 
খগুন করিয়া নিজের বক্তবা প্রতিষ্ঠিত করিয়াছিলেন। বিধবা বিবাহ এবং 
নানাবিধ সমাজসংস্কারমূলক বিষয়ে তাহার মতামতের জন্য উল্লেখযোগ্য রচন। 
“বিধবা! বিবাহ"প্রচলিত উচিত কিন। তছিষয়ক প্রত্তাব' (১৮৫৫), “বহুবিবাহ 
রহিত হওয়া উচিত কিনা এতদ্বিষয়ক বিচার (১৮৭১-৭৩ )। বিদ্যালাগরের 
'আর একটি গুরুত্বপূর্ণ প্রবন্ধ “সংস্কৃত ভাষা ও সংস্কত সাহিতাশাস্্র বিষয়ক প্রত্তাব? 
(১৮৫১)।' ইহ] ভিন্ন তীহার সমালোচকদের উদ্দেশে বিভিন্ন সময়ে কয়েকটি 
বেনামী রচনার তিনি বিদ্রুপ বর্ষণ করিয়াছিলেন, এই জাতীয় রচনার মধ্যে 
উল্লেখষোগ্য “অতি অল্প হইল? ( ১৮৭৩), 'আবার অতি অল্প হইল? (১৮৭৩) 
'এবং 'ব্রজবিলাস? | 

বিদ্ভালাগরের অধিকাংশ রচনার বিষয় ইংরাজী বা সংস্কৃত গ্রস্থ হইতে 
সংগৃহীত, এইজন্য তাহার প্রতিভার মৌলিকত্ব অনেকে স্বীকার করিতে চান 
না। তাহার 'শকুস্তলা'র কাহিনী কালিদাসের নাটক হইতে সংগৃহীত, সীতার 
বনবাম রচনায় তিনি ভবনূতি এবং বাল্ীকির উপরে নির্ভর করিয়াছেন, 
“কথামালা? ঈশপঙ্‌ ফেবল অবলম্বনে রচিত-_-এইরূগে ডাছার বিখ্যাত গ্রস্থগুলির় 
কাহিনীর উত্দ কোন না কোন ইংরেজী বা সংস্কৃত গ্রন্থে নির্দেশ" কর! সায়। 
কিন্ত মনে রাখা উচিত বিদ্যাধাগর একমাস “মহাভারতের উপক্রমণিক।” অংশের 
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অনুবাদ ভিন্ন কোন গ্রস্থই মূলের আক্ষরিক অনুবাদ করেন নাই। বিষয়্-বিস্তাসে 
তিনি ্বাধীনতা গ্রহণ করিয়াছেন এবং চিরায়ত সাহিত্যের কাহিনী তাহার 
রচনায় সম্পুর্ণ নূতন রমমূতি লাভ করিয়াছে। বিদ্যাসাগর মহাশয়ের রচনা 
তাই অনুবাদ নয় তাহ। নৃতন স্থষ্টি। তাহার শিল্পশ্রীমণ্ডিত ভাষ। যে-কাছিনীকেই 
অবলম্বন করুক তাহাকে নৃতন রূপে রসে সঞ্ধীবিত করিয়া তুলিয়াছে। 

বিদ্যাসাগরের ভাষায় তৎসম শবের প্রাচুধের জন্ত অনেকে তাহার প্রতি 
কটাক্ষ করিয়াছেন, কিন্তু পপ্ডিতি রীতির রচনার মত তাহার রচনায় তৎসম শক 
কখনে! উৎকটভাবে ভাষার গতিশীলতা অবরুদ্ধ করে নাই। তৎসম শব্দের 
সংযত বাবহারের দ্বারা তিনি বাংল। গন্ঠের প্রকাশক্ষমত1 এবং সৌন্দধবৃদ্ধি 
কণিয়াছেন। প্রয়োজনবোধে বিদ্ভাসাগর ষে একেবারে কথ্যরীতির গগ্যও 
রচনা করিতে পারিতেন তাহার গ্রমাণ তাহার ব্যঙ্গাতমক রচনাগুলি। আসলে 
ভাষার ষ্টাইল ভাববস্তর নিহিত তাত্পর্ষের উপরেই নির্ভর করিয়! থাকে। 
বিদ্যাসাগর সচেতন শিল্পী ছিলেন বলিয়াই বিভিন্ন গ্রন্থে বর্ণনীয় বিষয়ের উপযোগী 
ভাষা নির্যাণ করিয়াছেন। তীহার স্সেহশীল অন্তরের আবেগ একটি ক্ষুত্্ 
বালিকার মৃত্যুতে উচ্ছৃদিত হইয়া উঠিয়াছিল, “প্রভাবতী স্বস্তাষণ' নামক 
রচনাই সেই উদ্বেল হৃদয়ের অনু $ূঁতি ষে ভাষায় কায়] লাভ করিয়াছে--তাহাক 
ুষ্টাত্তে একথা নিঃলংশয়ে বলা যায় যে তিনি বাংলা ভাষার নিজম্ব প্রকৃতি যথার্থ- 
ভাবে উপলব্ধি করিয়াছিলেন বলিয়াই যে-কোন প্রয়োজনে এই ভাষাকে ব্যবহার 
করিতে পারিতেন এবং বিষয় যাহাই হোক তাহার ্জনক্ষম প্রতিভার স্পর্শে 
সেই ভা! নাছিত্যেপ্ পর্যায়ে উন্নীত হইত । ৯ 
পাচ] বাংল! গন্তভাবার গঠনে অক্ষয়কুমার ছত্তের ভূমিক। 
সম্পর্কে আলোচন। কর। 

উত্তর। পাশ্চাত্তা জ্ঞান-বিজ্ঞান আত্মস্থ করার চেষ্টায় এবং বৈজ্ঞানিক 
পদ্ধতিতে দেশের ইতিহান ও পুরাতত্বের আলোচনায় অক্ষয়কুমার বাংল! 
সাহিত্যকে সমৃদ্ধ করিয়৷ গিয়াছেন। অক্ষয়কুমার দত্ত দেবেন্দ্রনাথ প্রতিগিত 
তত্ববোধিনী সভার মুখপত্র “তত্ববোধিনী পত্রিকা'র সম্পাদক ছিলেন, এবং এই 
পত্রিকাটিকে আশ্রয় করিয়াই তাহার প্রতিভা বিকশিত হুইয়াছিল। ১৮৪৩ 
খ্ী্টাৰ হইতে ১৮৫৫ পর্যপ্ত বার বৎলর তিনি তত্ববোধিনী পত্রিক সম্পাদন! 
করেন। দ্বেবেজ্রনাথের লঘত্ব পরিচালনায় তত্ববোধিনী পত্রিক। প্রকাশিত হুইত্ব, 
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এমন কি অক্ষয়কুমারের রচনাও প্রথম প্রথম দেবেন্দ্রনাথ সংশোধন করিয়। 
দিতেন। তত্ববোধিনী পত্রিকা প্রকাশের যূলে দেবেজ্দ্রনাথের উদ্দেশ্য ছিল 
ব্রাহ্মধর্ম প্রচার এবং দেশের বিভিন্ন অংশে যে সব ব্রাহ্মলমাজভূক্ত ব্যক্কি বাপ 
করেন তাহাদের মধ্যে পারস্পরিক সংষোগ সাধন। অক্ষকুমারের দ্বারা তাহার 
এই উদ্দেশ্য যে বিশেষ সাধিত হইয়াছিল তাহা বলা চলে না, কারণ অক্ষয়- 
কুমারের বৈজ্ঞানিক অন্ুদ্ধিৎপ! ছিল কোন ধর্মবিশ্বাদের বিপরীত । দেবেন্দ্রনাথ 
যেন কতকট হতাশ হইয়াই তাহার স্ম্বদ্ধে লিখিয়াছিলেন £ “আমি কোথায়, 
'আর তিনি কোথায়! আমি খুঁজিতেছি, ঈশ্বরের সহিত আমার কি সম্বন্ধ, 
'আর তিনি খুঁজিতেছেন, বাহাবস্তর সহিত মানব-প্রকুৃতির কি সম্বদ্ধ। আকাশ 
পাতাল প্রভেদ |” দেবেন্দ্রনাথের উদ্দেশ্ঠ সিদ্ধ'হোক বা নাহোক তত্ববোধিনী 
পত্রিকার সম্পাদক এবং প্রধান লেখকরূপে বিজ্ঞান, পুরাভত্ব এবং সমাজবিদ্যার 
চর্চায় অক্ষয়কুমার যে কীতি রাখিয়া গিয়াছেন তাহ! দ্বারা বাংলা 'সাহিতোর 
'অপরিলীম সমৃদ্ধি সাধিত হইয্াছে। মানমিক গঠনের দিক হইতে অক্ষয়কুমার 
ছিলেন বৈজ্ঞানিক। আবেগ বা অন্ধ বিশ্বাস নহে, কঠিন বুদ্ধির পথে 
তথ্যপ্রমাণের বিশ্লেষণের ছারাই তিনি জগৎ ও জীবনের সতা উদঘাটন করিতে 
চাহিয়াছেন। ম্বভাবত:ইউ ভাষাকে প্রলাদগুণম্ডতত করিবার দিকে তাহার 
দৃরটি ছিল না, জ্ঞানের বিষয় মবজনবোধ্য প্রাঞ্চল ভাষায় প্রকাশ করার দিকেই 
তাহার লক্ষ্য ছিল। পুগ্তাভীত তথ্য প্রমাণ বিশ্লেষণ করিয়!] যুক্তির ভিত্তিতে 
আপন বক্তব্য তিনি উপস্থাপন করেন। বিষয়ের গৌরৰেই তাহার রচনার 
গৌরব । অক্ষয়কুমারের যাবতীয় রচনা প্রথমত সাময়িক পত্রের পাঠকদের 
জন্তই লিখিত হইয়াছে, তাহার গ্রন্থগুলির এক একটি অধায় এক একটি বিচ্ছিন্ন 
প্রবন্ধের আকারে গঠিত। তাহার এই প্রবন্ধাবলীততে তত্ালোচনামূল ক প্রবন্ধের 
চুডাস্ত বিকাশ লক্ষ্য করা যায়। আঙ্গও বাংলা ভ'ষায় বৈজ্ঞানিক প্রবন্ধের 
নিতান্ত অভাব, বাংল! ভাষায় বিজ্ঞান আলোচনার লাফলা বিষয়ে তর্ক আজও 
শোনা যায়। কিন্তু অক্ষয়কুমার সেই যুগে বিশুদ্ধ বৈজ্ঞানক তথের আলোচনায় 
আশ্চধ সক্ষমতার পরিচয় দিয়াছেন। তাহার পচনার নিদর্শন নিষ্বন্প : 

"যদি জগতে কেবল কতকগুলি পরমাণু ও তাহার আকর্ষণ গুণ থাকফিত 
আর তাহার প্রাতবিধানার্থ কোন শক্তি না থাকিত তবে সমুদয় জড় পদার্থ 
পরস্পর দূঢ়তর আকৃষ্ট হইয়া এই ব্রদ্ধাগ্ড কেবল একটি প্রকাণ্ড জড়পিণড হইত। 
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কিন্ত তেজ নামে এক পদার্থ খাকাঁতে, এ প্রকার বিপত্তি ঘটন! নিবারণ হইয়াছে। 
পরমাণুমকল যেমন আকর্ষণ দ্বার] সংযুক্ত হয়, সেইরূপ তেজ হবার বিষুক্ত অর্থাৎ 
পরস্পর দূরীভূত হয় । তেজের এই গুণকে বিয্লোজন গুণ বলে।” ৮ 

রামমোহনের রচনার সহিত এই রচনা তুলনা .করিলে দেখা যাইবে 
ছেদচিহৃীন স্দীর্ঘ বাকোর পরিবর্তে অর্থের স্রষম প্রকাশের জন্ত নিয়মিত 
ছেদচিন্কের দ্বার] বাকাগুলি এখানে সুনিয়ন্ত্রিত এবং অপেক্ষাকত সংক্ষিপ্ধ ও 
সংহত । ক্রিয়াপদের ব্যবগ্ধারে বিচিত্রতা দেখা দিয়াছে । কক্রিয়াপদের 
ষথোচিন প্রাচুর্য এবং বৈচিত্র” ভাষার পরিণতিরই চিহৃ। অক্ষয়কুমারের 
প্রবন্ধে পরিচ্ছন্ন যুক্তিনিষ্ট, খু মননভঙ্গি বিশিষ্ট একটি মনের স্পর্শ পাওয়া যায়। 
উনবিংশ শতাব্দীর সুচনার পাশ্চাত্তা শিক্ষার প্রভাবে বাংলাদেশের চিত্ত 
চিরাভাত্ত জড়তা চইতে জাগ্রত হইম্! উঠে। সেই নবজাগরণের দিনে আধুনিক 
প্রজ্ঞার সমৃদ্ধ বাঙালি-মানদ আপনাকে প্রকাশের জন্তই গছযভাষা স্ট্টি করিয়া 
তুলিয়াছিল। প্রথম যুগ হইতেই গছোর প্রধান কাজ ছিল “শিক্ষিত পরিণত 
বুদ্ধির যত কিছু শিক্ষালব্ধ চিস্তাজাত ধনরত্ব তাহাই মাতৃভাষায় সর্বজনবোধ্য- 
রূপে দেশের সম্মুখে উপস্থাপন কর1। প্রবন্ধ সাহিত্যের এই যুগটিকে বলা ষায় 
110015061)581)16 92৪ 0 01056 ৪70 16850191 বাংল। প্রবন্ধল!ছিত্যের 
এই ধারায় অক্ষয়কুমার সে যুগের প্রেষ্ট লেখক । 

অক্ষয়কুমার দত্তের 'বাহ্বস্তর সহিত মানব প্রকৃতির সম্বন্ধ বিচার" গ্রস্থাটি ছুই 
ভাগে ১৮৫২ এবং ১৮৫৩ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়। এই গ্রন্থ রচনায় তিনি জর্জ 
কৃম্ব রচিত “00050100001. 01 18)? নামক গ্রন্থের উপরে নির্ভর করিয়।ছেন, 
কিন্ত ইছ। অনুবাদ গ্রন্থের বিজ্ঞাপনে তিনি নিজেই লিখিয়াছেন, “ইহ! ইংরেজী 
পুত্তকের অবিকল জনুবাদ নহে। থে সকল উদাহরণ ইউরোপীয় লোকের পক্ষে 
সুলঙ্গত ও উপকারজ্জনক, কিন্তু এদেশীদব লোকের পক্ষে সেবধপ নহে, তাহ 
পরিত্যাগ করিয়া তৎপপিবর্তে যে সকল উদাহরণ এদেশীয় লোকের পক্ষে সঙ্গত 
ও হিতজনক হইতে পারে, তাহার লিখিত হুইয়াছে। এদেশের পরস্পরাগত 
কুপ্রথাসমুদয় মধ্যে মধ্যে উদ্দাহরণস্বরূপে উপস্থিত করিয়া! তাহার দোষ গ্রার্শন 
করা গিয়াছে।” 

তাহার রচিত “চারুপাঠ' তিনখণ্ড যথাক্রমে ১৮৫৬, ১৮৫৪ এবং ১৮৫৯ 
্রষ্টাবে প্রকাশিত হইয়াছিল। এই গ্রন্থ দীর্ঘদিন পাঠাপুম্তকরূণে ব্যবহৃত 
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হইয়াছে । ধর্মনীতি' প্রকাশিত হয় ১৮৪৬ খ্রীষ্টাকে এবং বৈজ্ঞানিক তত্র 
আলোচনা গ্রন্থ 'পদার্ঘবিদ্যা” ১৮৫৬ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত হইয়াছিল । 
অক্ষয়কুমারের সবচেয়ে গুরুত্বপুর্ণ রচনা, আজ পর্যন্ত বাংল! ভাষার অদ্বিতীয় 
গ্রন্থ ভারভববাঁয় উপাসক সম্প্রদায় । গ্রন্থটি ছুটি ভাগে যথাক্রমে ১৮৭* এবং 
১৮৮৩ খ্রীষ্টাৰে প্রকাশিত হইয়াঁছিল। হিন্দুধর্মবালন্বী উপানক সম্প্রদায় সম্পর্কে 
উইলসনের লেখ। ছুটি প্রবন্ধের দ্বার! অনুপ্রাণিত হুইয়! অক্ষয়কুমার ভারতবর্ষের 
বিভিন্ন উপাপক মশ্প্রদায়ের ধর্মমত এবং সাধন পদ্ধতি সম্পর্কে গবেষণায় উদ্ন্ধ 
হন। রোগজীর্ণ দেহ লইয়া! তিশি এই মহাগ্রন্থ গচনায় ষে পরিশ্রম এবং নিষ্ঠার 
পরিচয় পি্াছেন বাংলাদেশে তাহা হুলভ নয় । “ছুই ভাগেরই উপক্রমণিকার 
অংশ স্থদীর্ঘ এবং যুল্যবান। প্রথম ভাগেগ উপক্রমণিকায় মূল আধ্য (ইউরোপীয়), 
আধ্য ( ইন্দো-ইরাণীস্প ) এবং ভারতীয় আধ্য (বৈদিক এবং সংস্কৃত) ভাষ। ও 
সাহিত্যের ইতিহাস আলোচিত হইয়াছে । ভাষ! বিজ্ঞানের আলোচন। 
ভারতবালী কর্তৃক এইই প্রথম। দ্বিতীয় ভাগের উপক্রমণিকায় প্রাচীন ভারতীয় 
অর্থাৎ বৈদ্দিক এবং পৌরাণিক ধর্য ও দর্শন সাহিত্যের আলোচন। কর] হইয়াছে * 
(স্থকুমার সেন )। অক্ষয়কুমার এই গ্রন্থে ১৮২টি সম্প্রদায়ের বিবরণ লিপিবদ্ধ 
করিয়াছেন । পুর্ববতী গবেষকদের নিকট হইতে তানি ষে তথ্য পাইয়াছেন 
তাহানিজে গবেষণালবধ তথ্যের ভিত্তিতে সংশোধন করিয়া বাবার করিয়াছেন। 
অধিকাংশ সম্প্রদায়ের বিবরণ তাহার নিজ্ঞস্ব গবেষণালন্ধ তথ্যের ভিত্তিতে 
রচিত। বস্তনিষ্ঠ, বিজ্ঞানসম্মত গবেষণা-পদ্ধতি অবলম্বনে অক্ষয়কুমার এই গ্রন্থ 
রচনায় ষে মনীষার পরিচয় দিয়াছেন তাহা আজও বিস্মন্ন উদ্রেক করে। বস্তত 
এই বিষয়ে অক্ষয়কুমারের গ্রন্থের সহিত তুপনা করা যায়, এমন আর কোন গ্রন্থ 
1জ/পর্স্ত রচিত হয় নাই। 
৮ ছয়) বাংল গতের ইতিহাসে দেবেজ্ঞলাথের দান সম্পর্কে 
আলোচল। কর। 
উত্তর । দেবেন্দ্রনাথ বিপুল এশ্বর্ষের মধ্যে জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন, কিন্ত 
প্রথম যৌবনে তাহার অন্তরে তীব্র অধ্যাত্বপিপাসা জাগ্রত হুইয়া ওঠাক্ 
জাগতিক ভোগবিলামের আকর্ষণ তাহার নিকট অর্থহীন মনে হুইয়াছিল। 
ঈশ্বরের কক্ণালাভের জন্য তীহার অন্তরের মধ্যে ধ্যনী মানুষটি চিরদিন একা গ্র 
সাধনায় নিমগ্ন ছিল। সাধকগ্রকৃতি লইয়াই তিনি জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন, 
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কিন্ত সংসারের বন্ধন তিনি অস্বীকার করেন নাই। পাগ্িবারিক জীবনে 
যেন তিনি গুরুদাধিত্ব বহন করিয়াছেন সমলাময়িক সমাজের প্রতিটি সমস্ত 
বিষয়েও তাহার সমান আগ্রহ ছিল। বালক বয়সে তিনি রামমোহুনের 
সংস্পর্শে আপিয়াছিলেন, রামমোহনের জীবন ও সাধনা! ছিল তাহার আমর্শ। 
রামমোহন প্রবতিত ক্রাঙ্ষধর্ম ভারতবর্ষে প্রতিষ্ঠিত করিবার জন্তু তিনি ব্রতী 
হইয়াছিলেন। শিক্ষ।। সমাজ-সংস্কার, সাহিত্যের উন্নয়ন, সর্ববিষয়ে তিনি 
রামমোহনের চিন্তাধারার অন্থবতা ছিলেন। 

তাহার জীবনের প্রধান কীতি “তত্ববোধিনী সভা স্থাপন এবং “তত্ববোধিনী 
পন্জিকা, গ্রকাশ। এই প্রতিষ্ঠান এবং পন্রিকাটিকে অবলম্বন করিয়াই তিনি 
বাংলাদেশের সংস্কৃতি ও সাহিতোোর ক্ষেত্রে আপন আদর্শ রূপায়িত করিয়াছিলেন। 
' ভত্ববোধিনী পত্রিকা তিনি পরিচালনা করিতেন এবং নিজে ছিলেন এই 
পত্রিকায় অন্ততম লেখক । বাংল! গছ্যের ইতিহাসে তত্ববোধিনী পত্রিকার 
গুরুত্ব অপরিমনীম, এই পত্রিকার লেখকগোষ্ঠীর হাতে বাংলা গদ্য এক ক্রান্তি 
পার হইয়া! আসিয়াছে । “তত্ববোধিনী পত্রিকা'র প্রধান পরিচালকরূপে তিনি 
বিভিন্ন লেখকের রচন! পরীক্ষা করিয়া, সংশোধন করিয়া রচনার একটি নির্দিষ্ট 
মান স্থাপন করিয়াছিলেন। বঙ্িমচন্দ্রের পুর্বে বাংল! সাহিত্যের বিশৃঙ্ঘল 
অবস্থার মধ্যে দেবেন্দ্রনাথই শৃঙ্খল! আনিয়াছিলেন। নিজের রচনার হারা 
দেবেজ্রনাথ সাহিতোর ইতিহামে একটি বিশিষ্ট স্থান অধিকার করিয়া 
লইয়াছেন। কিন্তু “তত্ববোধিনী*র যুগে বাংল! গণ্ভের লেখকদের সংঘবদ্ধ করিয়া 
ৰাংল! সাহিত্যের উন্নয়নে ষেভাবে নায়কত্ব করিয়াছেন তাহার মৃল্যও কম নয়। 
এই কাজের জন্ত বাংল গছ্যের নির্মাত! রূপে ঠাহার নাম শ্রদ্ধার সহিত উল্লিখিত 
হইবে। 

দেবেজ্্রনাথের নিজের রচনা সংখ্যার বিপুল নহে, কিন্ত নমলামরিক 
লাহছিত্যের পরিপ্রেক্ষিতে তাহা স্বকীয়তার উজ্জপ। তাহার অধিকাংশ রচনাই 
ধর্মবিষয়ক, এমন কি 'আত্মজীবনী'তেও তিনি আপন সাধক জীবনের 
অভিজ্ঞতাই লিপিবদ্ধ করিয়াছেন। তৎকালীন গপ্ভ রচনার এক বিপুল অংশই 
ছিল ধর্মঘটিত বিতর্কমূলক রচন]| দেবেজ্্রনাথের রচনায় কোন বিরোধী পক্ষের 
সহিত বিতর্কের)উত্তাপ এবং উত্তেজন! কোথাও নাই। ঈশ্বয্ের অপরিলীৰ 
করুণার বিখবাপী- তিক দেবেজ্রনাথ আপন অন্তরের দৃষ্টি ছারা জগতের দুষ্ছ 

দাহিতা--২ 
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ও স্রহৎ সকল কিছুর মধোই এক জগংপিতার কল্যাণময় উপস্থিতি অন্থভব 
করিয়াছেন । এই উপলব্ধির গভীরতা এবং অন্দেজিত মনের দ্ধ গ্রশাস্তি 
ভীহাঁর ভাষায় সঞ্চারিন হইয়া! আছে। তীহার রচন1 পাঠককে ৰিতর্কের মধ্যে 
নিক্ষেপ করে না, তিনি ষে প্রতায়ের শ্ুদ্ধভূমি হইতে কথা বলেন সেই দ্বিধাহীন 
প্রভায়ের দ্বারা আরুষ্ট হইয়া! পাঠক এক নতুন অভিজ্ঞতায় সমুন্ধ হইয়। ওঠে। 
দেবেন্দ্রনাথের রচনায় বিষয়বস্বর গুরুত্বই প্রধান নহে, প্রধান হইয়া ওঠে তাহার 
ব্যক্তিত্বের প্রকাশ । বাকাগুলি শুধু বক্তবাকে প্রকাশ করিয়াই ক্ষান্ত হয় না, 
কোন এক গভীর অন্ুভূতিলোকের বাঞ্জনা বহন কবিয়া আনে। 

দেবেন্দ্রনাথ ব্রাঙ্ষদমাজের আচার্ধরূপে উপনিষদ্দের নিরাচিত শ্লোকগুলি 
অবলম্বনে ঘে সব আলোচনা করিতেন তাহাই পরে 'ব্রাহ্মধর্ম' (১৮৫২), 
“কলিকাতা ব্রান্ধপমাজ্জের বক্তৃতা” ( ১৮৬২ ), 'ত্রাহ্মধর্মের ব্যাখ্যান? ( ১৮৬৯-৭২ ) 
প্রভৃতি গ্রন্থে সংকলিত হইয়াছে । সংস্কন শ্লোকগুলি অবলম্বন করিয়। 
ষে বক্তৃতা তিনি দিতেন তাগাতে তীঙ্াণ নিঙ্জের উপলব্ধির কথ প্রকাশ 
পাইত। রাজনারায়ণ বহু লিখিয়াছিলেন, “এই ব্যাখ্যানগুল্িতে ত্রাঙ্ধর্মগ্রস্থ 
কখিত কতকগুলি ক্লোকের উন্নত পাঁবন্ত্র ভাব ও তাৎপর্য স্পষ্ট্ূপে ব্যাখ্যাত 
হইয়াছে ।."....ইহার এক একটি ৰাধ্যান পাঠ করিলে এক একটি ধর্মতন্ত 
জান। যায় এমন নহে) কিন্তু উহার প্রত্যেক পত্রের এক একটি বাক্য তড়িতের 
টায় হদয়ে গ্রবেশ করিয়া আত্মাকে নবজীবন প্রদান করে, চষ্কিত করি] 
তোলে ।” 

বাংল সাহিন্যে একটি বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ গ্রস্থ দেবেজ্্রনাথের স্বরচিত 
আত্মজীবনী। গ্রন্থটি ১৮৯৮ খুষটাবকে পুক্্যপাদ শ্রীমন্মছধি জেবেন্্লাথ 
ঠাকুরের স্বরচিত জত্মজজীবন চরিত নামে প্রকাশিত হয়। প্রকাশক 
গ্রিয়নাথ শান্ত্ীকে গ্রন্থস্বত্ব দান করিয়া দেবেলানাথ লিখিয়াছিঙলেম। *১৮ বৎসর 
হষ্টতে ৪১ বৎসর বয়:ক্রম পধস্ত আমার জীবন কাহিনী উনচল্লিশ পরিচ্ছেদ 
সম্গাঞ্ধ করিয়। তোমাকে দিলাম; ইহা তোমার সম্পত্তি €ইল। ইঠাতে কোন 
নৃতন শব্ধ ষোগ করিবে না, ইচার বিন্দুনিদর্গও পরিত্যাগ করিবে না। আঙি 
এই পৃথিবীতে জীবিত থাকিতে উপ] মুদ্রিত করিয়। গ্রকাশ করিবে ন1।” 
তাহার নি্দেশক্রমেই এই জীবনী ভাচার মুতার পরে প্রকাশিত্ু ছয়। বাংলা 
ঘাহিত্যের লন কয়েকটি আত্মন্থীবনীর মধ্যে দেবেজ্রনাথের গ্রন্থটি একটি শাবধীগ 
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প্রস্থ। জীবনের ঘটনাবলী তিনি এ গ্রন্থে পু্লীভৃূত করিয়া তোলেন নাই, নান 
প্রতিকূল অবস্থার মধ্যেও কীভাবে তিনি ঈশ্বরের দিকে অগ্রসর হইয়াছেন 
ভাহারই বিবরণ এ গ্রস্থের প্রধান বিষয়। তাহার ব্যক্তিত্বের আকর্ষণ এবং 
সং. ভাষার গুণে বইখানি অঃজিও স্থখপাঁঠ্য । জীবন চরিতে 
স্বেৰে মনের লৌন্দর্ষ-চেতনার পরিচয় বড় সুন্দর পরিস্ফুট "হইয়াছে । 
সংসার হইতে দূরে-_পিভূত পৰত, অরণ্োর দুর্গম পথে তিনি ভ্রমণ করিয়াছেন। 
প্রাকৃতিক শৌন্দরধের অনাবিষ্কৃত জগৎ তাহার দৃষ্টির সম্মুখে প্রতির্দিন অনাবৃত 
হইয়াছে। ছু একটি উপায় আশ্চর্য কৌশলে তিনি এই সব খগুদৃপ্ত গ্রত্যক্ষবৎ 
করিয়। তুলিয়াছেন তাহার রচনায় । 

এই প্রলঙ্গে উল্লেখযোগ্য, দেবেন্দ্রনাথ খখথেদের অন্থবাদ করিতে প্রবৃত্ত 
»ছুইয়াছিলেন। এই অনুবাদ তত্ববোধিনী পত্রিকায় প্রকাশিত হইয়াছিল। 
তিনি কয়েকটি সুক্ত অনুবাদ করার পর আনন্দচন্দ্র বেদান্তবাগীশের উপরে 
খে “অনুবাদের দ্বায়িত্ব অর্পণ করিয়াছিলেন। 

জাত] 'আলালের ঘরের দুলাল এবং ুতৌম পা্যাচার নক্শী, 
্রনথটির পরিচন্ন জাও এবং এই গ্রন্থতু্ির গগ্ভরীতির বৈশিষ্ট্য জম্পর্কে 
আআ লোচন। কর। 

উত্তর। বাংল গছ্ের সৃচনাকাল হুইতে সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিতদের রচনার 
দ্বারাই এই ভাষা পরিপুষ্ট হইয়াছে । সংস্কৃত-আশ্রিত, ক্রিয়াপদের সাঁধুরূপ 
সমন্বিত গ্ভই আদর্শ ভাষারূপে স্বীকৃত হইয়া আপিয়াছে। কিন্তু গন্ভ-লেখক 
ঘ্বের হধ্যে অনেকে এই সাধুভাষার সহিত লৌকমুখে প্রচলিত কথ্যনীতির 
ভাষার দূরত্থ সম্পর্কে চেতন ছিলেন। অনেকেই অন্থভব করিয়াছেন, জাদ- 
চর্চায় এবং সাহিত্য-স্থঙিতে যে সাধুরীতির ভাষ! ব্যবহৃত হয় তাহ। সাধারণ 
সাহ্ুষের মুখের ভাষা! ছুইতে এতই দৃরবততাঁ যে এই ভাষ! সাধারণ মানুষের 
বোধগমা নয়। মৃত্যুপয় বিষ্যাঁলঙ্কারের কোন কোন রচনায় তিনি সাধু এবং 
কথ্যরীতির ভাষার মধ্যে সামপ্রন্ক বিধানের চেষ্টা করিয়াছিলেন, বিস্তাসাগর 
ভাহার লঘু রচনায় কথ্যরীতি অঙ্থলরণ করিয়াছেন। কিন্তু সাঁধুভাষ! বর্জন 
করিয়! একমাত্র কথ্য ভাষারীতির আশ্রম গ্রহণের ছুঃদাহম প্যারীাদ মিজ্রের 
€ ১৮১৪-৮৩)পুর্বে কেহ করেন নাই। হিন্দু কলেজে শিক্ষাগ্রাপ্ত প্যারীচা- 
অনুভব করিয়াছিলেন আধুনিক জান-বিজ্ঞানের শিক্ষা শুধুমাত্র শিক্ষিত জেনীর 
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মধ্যে নিবদ্ধ হইয়া! থাকিলে সমগ্র দেশের চিত্ত জাগ্রত হইবে না, তিনি আহত 
বিষ্যা সর্বলাধারণের মধ্যে সঞ্চারিত করিবার জন্য অগ্রসর ছুইলেন। তিনি ঠিকই 
বুঝিয়াছিলেন, অশিক্ষিত বা! হ্বল্প-শিক্ষিত মানুষের মনের সছিত সংষোগ সাধনের 
জন্য লোক-প্রচলিত ভাষাকেই মাধযমরূপে ব্যবহার কর] উচিত। ই উদ্দেশে 
তিনি রাধানাথ শিকদারের সহযোগিতায় ১৮৫৫ খুষ্টাবে “মানিক পারা, নাজ 
একটি সাময়িক পত্র প্রকাশ করেন। পত্রিকায় সম্পাদকীয় মন্তব্যে ঘোষণ। 
কর! হইয়াছিল £ “এই পত্রিকা সাধারণের বিশেষত স্ত্রীলোকের জন্ত ছাপা 
হইতেছে, ষে ভাষায় আমাদিগের সচরাচর কথাবার্ত। হয়, তাহাতেই প্রস্তাব 
সকল রচন] হইবেক । বিজ্ঞ পণ্ডিতের পড়িতে চান পড়িবেন, কিন্তু তাহাদিগের 
নিমিত্তে এই পত্রিকা পিখিত হয় নাই |” বাংল। গগ্যভাষার বিবর্তনের ইতিহাসে 
“মামিক-পত্রিকা” প্রকাশ একটি গ্ররুত্বপুর্ণ ঘটন', কারণ সাধু এবং চলতি-_ভাষার 
এই ছুই রীতি সম্পর্কে যে সংশয়িত প্রশ্ন বাংলা গগ্যের মনে প্রচ্ছন্ন ছিল-- 
প্যারীচাদ তাহা স্পষ্টভাবে প্রকাশ করিয়া বলিলেন এবং এই সমস্যা সমাধানে 
অগ্রসর হুইলেন। প্যাপীচাদের প্রথম গ্রন্থ আলালের ঘরের দুলাল 
্রস্থকারে প্রকাশিত হয় ১৮৫৮ খুষ্টাবে, গ্রন্থাকারে প্রকাশের পূর্বে মানিক 
পত্রিকায় ধারাবাহিকভাবে আলালের ঘরের ছুলাল প্রকাশিত হইয়্াছিল। 
প্রধানত চলতি ভাষা ব্যবহার করিয়া কোন সম্পূর্ণ গ্রন্থ আলালের ঘরের 
ছুলালের পূর্বে রচিত হয় নাই। টেকচাদ ঠাকুর ছদ্মনামে রচিত এই গ্রন্থ 
তাই বাংলা ভাষায় একটি নতুন দৃষ্টাস্ত স্থাপন করিল। 

শুধু ভাষার দিক হইতেই নছে, আলালের ঘরের দুলাল বাংলা সাহিত্যে 
প্রথম উপন্যাস রূপেও এভিহালিক মর্ধাদী সম্পন্ন গ্রন্থ । সাময়িক পত্রে বা কোন 
কোন গ্রন্থে সমমাময্রিক সমাজের নানাশ্রেণীর মান্রষের জীবন সম্পরকে মাঝে 
মাঝে যে সব বালচিন্র প্রকাশিত হইত-_লেই নক্সাগুলিছে উপন্তানের অম্পষ্ট 
পুর্বাভাপ ফুটিতেছিল। সমান্জের পটে ব্যক্তিচরিত্রকে স্থাপন করিয়া একটি 
নির্দিষ্ট কাহিনীর বন্ধনে বাত্তব জীবনচিত্র পরিস্ফুট করা উপন্তাস-শিল্লের প্রাথমিক 
দায়িত, প্যারীটাদ মি সমাজ ও ব্যক্তির পারস্পরির সম্পর্কে টানাপোডেনে 
একটি নিদিষ্ট কাহিনী আলাঁলের ঘরের দুলালে উপস্থাপন করিলেন । তিনিই 
বাংলা সাঠিতোর প্রথম উপন্তাসিক । বড়লোকের আছুর়ে ছেলে মতিলালের 
পদস্মলন এবং শেষে লৎপথে ফিরিয়| আলা উপক্কাসটির মূল প্রসঙ্গ, ঘটনাগুলি 
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্তিলালকে ধিরিয়াই আবতিত হইয়াছে । কিন্তু ঠকচাচা নামক চরিগরটিই এই 
উপন্যাসের প্রধান চরিত্র। শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় লিখিয়াছেন £ “ঠকচাচ। 
উপন্তাসের মধ্যে সর্বাপেক্ষ। জীবন্ত স্থষ্টি ; উহার মধ্যে কুট কৌশল ও স্তোক 
বাক মিথা। আশ্বাস দেওয়ার অপামান্ত ক্ষমতার এমন চমৎকার লম্ঘয় হইয়াছে 
যে, পরবতী উন্নত শ্রেণীর উপন্তাসেও ঠিক এইরূপ সজীব চরিজ্র মিলে না। 
বেচারাম, বেনী, বক্রেশ্বর, বাঞ্ছারাম প্রভৃতি চরিজ্রও-__কেহ বা অনুনাসিক 
উচ্চারণে, কেহ বা সংগীতগ্রিয়ভায়, কেছ বা কোন বিশেষ বাক্য-ভঙ্গীর 
পুনরাবৃত্িতে-_শ্বাতদ্ব্য অর্জন করিয়াছে । এই বাহ বৈশিষ্ট্যের উপর ঝোঁক 
ও বাঙ্গাতঝক অতিরঞ্জন প্রবণতায্প প্যারীষা্দ অনেকটা ভিকেন্দের প্রণালী 
অবলম্বন করিয়াছেন। কেবল রামলাল ও বরদাবাবু চরিস্ত্র ্বাতস্ত্রের দিক 
"দিয়! মান ও বিশেষত্ববর্জিত কতকগুলি সদগুণের যান্ত্রিক সমষ্টি মাত্রে পর্যবদিত 
হইয়াছে । কৃত্রিম সাহিত্য রীতি বর্জনে ও কথ্যভাষার সরস ও তীকক্ষাগ্র প্রয়োগে 
“আলাল'-এর বণন। ও চরিক্্রাঙ্ছন আরও বাস্তব রসসমুদ্ধ হইয়াছে ।” সাহিত্যে 
কথ্যরীতির গ্ঠ প্রথম ব্যবহার এবং মৌলিক কাহিনী অবলম্বনে গ্রথম উপন্তাস 
রচনা-_-এই ছুই কারণে আলালের ঘরের দুলাল বাংল! লাহিতে)র ইতিহাসে 
এ্তিহানিক তাৎপধলম্পন্ন গ্রশ্থ। আলালের ঘরের ছুলালের এই তাৎ্পর্ধ 
নির্দেশ করিয়। বহ্িমচন্ত্র বলিয়াছেন £ প্ষে ভাষ! সকল বাঙ্গালির বোধগম্য 
এবং নকল বাঙ্গালি কর্ক ব্যবহৃত, প্রথম তিনিই তাহা গ্রস্থপ্রণয়নে ব্যবহার 
করিলেন এবং তিনিই প্রথম ইংরেজি ও সংস্কৃতের ভাণ্ীরে পূর্বগামী লেখকদের 
; উচ্ছিষ্টাবশেষের অনুসন্ধান ন! করিয়া, স্বভাবের অনস্ত ভাগ্ডার হইতে আপনার 
রচনার উপাদান সংগ্রহ করিলেন।” 
প্যারীচাদ মিত্রের রচনারধতি ধাহারা অনুসরণ করিয়াছেন তাহাদের মধ্যে 
কালী প্রগন্ন সিংহ (১৮৪*-১,)ছিলেন শ্রেষ্ঠ লেখক । উনবিংশ শতাব্দীর হচনা 
কাল হইতে কলিকাতায় একশ্রেণীর বিত্তবান বিকৃত রুচির মান্গষের আধিপতা 
দেখা যায়। নীতিহীন বিলাসব্যসন এবং কুরুচিপূর্ণ আমোদ প্রমোদে ইহাদের 
দ্রিন কাটিত।* উনবিংশ শতাব্দীর বহু ব্যঙ্গরচনায় বাবু নামে অভিছিত এই 
হঠাৎ বড়লোকদের জীবনযাত্রা উপকরণরূপে ব্যবহৃত হইয়াছে। 'ছতোষ' 
প্যাচার নকৃশ।” এই জাতীয় রচনার মধ্যে শ্রেষ্ঠ । ইংরেজ রাজনের রাজধানী 
। আধুনিক শিক্ষা-নংস্কৃতির গীঠস্থান কলিকাতার দমাজের একাংশের বান্তব চিন্ 
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হিসাবে এই গ্রন্থটির এঁতিহালিক মূল্য আছে। ইহাকে উনবিংশ শতাব্দীর 
সামাজিক ইতিহাসের একটি মুল্যবান দলিল বল! যাইতে পারে। যদিও 
হুতোম পাচার নকশার অধিকাংশ রচন1ই সংবাদিকতার পর্যায়ের, তথাপি 
মাঝে মাঝে ছু'একটি আচড়ে আক চরিত্র-চিত্রণে এবং বস্তনিষ্ঠ বর্ণনায় নকৃশার 
কোন কোন রচন। সাংবাদিকতার উধ্র্ সাহিত্যের সীমায় উপনীত হইয়াছে। 
হুতোম প্যাচার নকৃশ। প্রকাশিত হয় ১৮৬২ খুষ্টাবে। কথ্যরীতির গত 
বাবহারের দিক হইতে বিচাঁর করিলে বলিতে হয় কালীপ্রসন্ত্র সিংহ প্যারীচাদের 
চেয়ে অমেক বেশি কৃতিত্বের পরিচয় দিয়াছেন । প্যারীচাদের ভাষায় মাকে 
মাঝে সাধু ক্রিয়াপদ এবং সাধুভাষায় বাকযগঠন রীতির মিশ্রণ আছে, কালী প্রসন্্ 
অনংশয়ে কলিকাতার মানুষের কথ্যভাষা৷ যথাযথভাবে অনুসরণ করিয়াছেন। 
এমন অপরিমাজিতভাৰে কথ্যভাষার ব্যবহার বাংল সাহিতো আর কোথাও 
দেখা যায় না। অবশ্তট একথা স্বীকার করিতেই হইবে হে এই জাতীয় ভাষার 
কখনে। কোন মহত সৃষ্টি বা গুরুত্বপুর্ণ বিষয়ের আলোচনা সম্ভব নয়। কালীপগ্রসঙ্গ 
যে বিকারগ্রস্ত জীবনের ব্যঙ্গ চিত্র অস্কন করিতে চাহিয়াছেন সেই বিষয়ের 
পক্ষে এই ভাষা যথার্থ উপযোগী । 

প্যারীঠাদ বা কালীপ্রসন্ন সিংহের ভাষ। সাহিত্যে গৃহীত হয় নাই, এমন 
কি সাহিত্যিক প্রয়োজনে কথারীতির গগ্যের গ্রচলন ইহাদের দুঃলাহুসী 
প্রচেষ্টা সত্বেও বহুৰিলম্বিত হইয়াছিল। বস্তত প্রমথ চৌধুরী “সবুজ পত্র” পব্জিক। 
প্রকাশ করিয়া যে আন্দোলন উপস্থিত করেন, তাগছারই ফলে চঙগতি ভাষ। 
সাছিত্যে যথাযোগ্য মধাদা পায়। সে অনেক পরের কথা। কিন্তু 'আলাঙ” 
বা ছিতোমের” ভাষা অন্তভাবে বাংলা গঞ্ধের বিকাশধারাকে প্রভাবিত 
করিয়াছিল। উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম অর্ধে যে পণ্তিতি রীতির গগ্য প্রচলিত 
হইয়াছিল কথ্য-রীতির গদ্যের দৃষ্টান্ত স্থাপন করিয়া ইহারা তাহার কৃত্রিমত। 
স্পষ্টভাবে দেখাইয়া দেন। অতঃপর সাধুভাষাও পণ্ডিতি ীতি পরিত্যা 
করিয়! অনেক পরিমাণে চলতি ভাষায় স্বাচ্ছদায আয়ত্ত করিয়াছে। বাংলা 
গগ্চের সমৃদ্ধির পক্ষে চলতি ভাষার গ্রভাব স্বীকার অপরিছাধ ছিল। বাংলা 
ভাষার বিবর্তনে প্যারীচাদ মিত্রের দানের গুরুত বিশ্লেষণ প্রসঙ্গে বঙ্ষিমচন্দ্র এই 
সত্যই প্রকাশ করিয়াছিলেন । তিনি বলিয়াছেন : “বাঙজাল] ভাষার এক সীমায় 
তারাশঙ্করের কাধন্বরীর অনুবাদ আর এক সীমায় প্যারীচাদ মিজের আলালের 
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ঘরের দুলাল। ইহার কেহই আবির্শ ভাষায় রচিত নয়। কিন্ত আলালের পর 
ছইতে বাঞ্জালি লেখক জানিতে পারিল যে, এই উভগ্প জাতীয় ভাষার উপযুক্ত 
সমাবেশ দ্বাপ এবং বিষয়-ভেঙ্গে একের প্রবলতা। ও ভাপরের অল্লত। হবার, আদর্শ 
বাঙ্গালা গন্ভতে উপস্থিত হওয়া ধায়। প্যারীচাদ মিত্র, আদর্শ বালাল৷ গগ্ডের 
কৃষ্টিকর্ত। নহেন, কিন্তু বাঙ্গাল! গ্য ষে উন্নতির পথে যাইতেছে, প্যারিটাদ মিজ্ 
তাহার প্রধান ও প্রথম কারণ। ইহাই তাহার অক্ষয় কীত্তি।”) 
[আট] “বজধর্শন' পর্বস্ত প্রধান বাংল। সাময়িক পত্রগুলির সংক্ষিপ্ত 
পরিচয় দাও। 
উত্তর । নাময়িক পত্র আধুনিক সংস্কৃতির অপরিহার্য অঙ্গ। জ্ঞান-ণ্জ্ঞানের 
চর্চ। এবং হ্জনশীল সাছিতা সামগ্রিক পত্রকে অবলম্বন করিয়াই পরিপুষ্ট 
৷ হুইয়া থাকে । মুদ্রাফস্ের আবিষ্কারের ফলে সাধারণের মধ্যে জানচর্চ৷ গ্রলারের 
যে সম্ভাবনা ধেথা দেয় সাময়িক পত্রই তাহ! সফল করিয়াছে । বাংলা দেশে 
মুদ্রাযন্্ে স্থায়ী প্রতিষ্ঠ। সম্ভব হইয়াছিল ১৮০১ থুষ্টান্ে শ্রীরামপুরের মিশনারীদের 
চেষ্টায় । বাংল] গছ্যেরও তখন স্চনাকাল। গছ্যভাষ ভিন্ন জ্ঞানের বিষয় 
সর্বলাধারণের বোধগমাভাবে প্রচার নম্ুব ছিল না। ুদ্রাহস্ত্রের সায়তা লাভ 
যখন সম্ভব হইল-_এবং বাংলা গগ্যেপ একটি মোটামুটি কাঠামো প্রস্তত হইয়া 
উঠিল-_-তখন শ্রকামপুরের ব্যাপটিষ্ট মিশনের কর্মীরা মামক্ষিক পত্র প্রকাশে 
উদ্যোগী হইপেন। এই বিদেশী মিশনারীরাই বাংল! সাময়িক পত্রের সুচন। 
করিয়াছিলেন, পরবতীকালে বিভিন্ন বাঙালী মনীষী এ বিষয়ে উদ্যোগী 
হুইয়াছেন। এক-একটি সাময়িক পত্রকে কেন্দ্র করিয়া বিভিন্ন সময়ে এক 
একটি লেখকগো্ী গড়িয়া উঠিষাছে, এবং সাময়িক পঞ্জজ অবলম্বনে এই 
লেখকগোঠীর সমবেত প্রচেষ্টায় সমগ্রভাবে বাংল। সাহিত্য পরিপুষ্ট হইয়াছে। 
আধুনিক বাংল! সাহিত্যে, বিশেষ গগ্ভ-সাহিত্যে সামক্িক পজগুলির দান 
অপরিলীম। বন্তত বাংল! গন্ের বিকাশ ও সমৃদ্ধি সাময়িক পত্রেরত্থারাই 
সম্ভব হইয়াছে । ৯ 
বাংল! ভাষার প্রথম সামগ্লিক পত্রঞদিগদর্শন, প্রকাশিত হয় ১৮১৮. খাবে, 
এপ্রিল মানে শ্রীরামপুর়ের বাপটিই মিশন হুইতে। জন ক্লার্ক মার্শম্যান এই. 
পত্রিকার সম্পাদক ছিলেন। এই বৎসরের মে মাসে ইহারই লম্পাদনাক়্ 
মাচা দরপণ' নামক একটি সাগ্ডাহিক পত্রিক! প্রকাশিত হুমম । মার্শব্যাঁন; 


২৪ আধুনিক বাংলা! সাহিত্যের ইতিহাস 


জয়গোপাল তর্কালস্কার, তারিণীচরণ শিরোমখি প্রভৃতি পণ্ডিতদের সহায়তায় 
সমাচার দর্পণ পরিচালনা! করিতেন। পত্রিকাটি প্রায় ৩৪ বৎসর ধরিয়। 
প্রকাশিত হইয়াছিল। “দেশের সমস্ত গুরুত্বপূর্ণ সংবাদ এই পত্রিকায় প্রকাশ 
কর! হুইত। উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমদিকের ইতিহাসের যূলাবান উপকরণ 
এই পত্রিকার পৃষ্ঠাগুলিতে অঙ্কিত হইয়া আছে। “সমাচার দর্পণ" খুষ্টধর্ম- 
প্রচারকদের ছারাই পরিচালিত হইত, কিন্তু কখনো' প্রত্যক্ষভাবে এই পত্রিকায় 
ধর্মপ্রচার করা হয় নাই। এবিষয়ে শ্রীরামপুরের মিশনারীর1 উদারতার 
পরিচয় দিয়াছেন । 

সমাচার দর্পণে মাঝে মাঝে পাঠকদের নিকট হইতে প্রা পত্র প্রকাশ কর। 
হইত, এইসব পত্রে হিন্দুধর্ম এবং িন্দু আচার-অনুষ্ঠানের প্রতি কটাক্ষ করা 
হুইত। হিন্ুসমাজের পক্ষ হইতে ইহার প্রতুত্তর দিধার জন্ত ভবানীচরণ 
বন্দ্োপাধায়ের সম্পাদনায় “সম্বাদ কৌমুদী' নামক একটি সাগ্ডাহিক পত্রিকা 
১৮২১ খুষ্টাব্ধের ডিসেম্বর মাসে প্রকাশিত হয়। রামমোহন রায় এই পত্রিকার 
সহিত যুক্ত ছিলেন। তাহার বহু প্রগতিশীল মতবাদ এই পত্রিকার মাধ্যমে 
প্রচারিত হইয়াছিল। থুষ্টান মিশনারীদের প্রচারের বিরুদ্ধে হিন্টু সমাজের 
বক্তব্য প্রকাশের জন্ত রামমোহন এই বৎসরেই “ব্রাহ্মণ সেবধি' নামে আর একটি 
সাময়িক পত্র প্রকাশ করিয়াছিলেন। এই পত্রিকাটি ছিল ছ্বিভাষিক এক 
পৃষ্ঠায় বাংল! আর পরবত্তা পৃষ্ঠায় তাহার ইংণেজী অনুবাধ প্রকাশিত হুইত। 
ভৰানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় ধর্ম ও সমাজ বিষয়ে রক্ষণশীল ছিলেন, শ্বভাবতঃই 
রামমোহনের সহিত সর্ব ব্ষজ্কে তাহার মতৈক হওয়া সম্ভব ছিল না। ধর্মবিষয়ে 
মতভেদের জন্ত ভাবনীচরণ “সম্বাদ কৌমুদী' পত্রিকার সংশ্রব ত্যাগ করিয়! 
“সমাচার চন্দ্রিকা' গ্রকাশ করেন। সমাচার চন্দ্রিকা'র প্রথম সংখা প্রকাশিত 
হইয়াছিল ১৮২৩ খৃষ্টাব্ধের মার্চ মাসে । রামমোহনের প্রগতিশীল চিস্তাধারা 
এবং আন্দোলনের বিরুদ্ধে রক্ষণশীল হিন্দু সমাক্জর মুখপত্ররূপে “সমাচার 
চক্্রিক।” খ্যাতিলাভ করিয়াছিল । 

১৮৩১ গ্রীষ্টাৰে ঈশ্বরচন্দ্র গুধের “সংবাদ প্রভাকর' প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে বাংল 
ময্িক পন্্ে নূতন যুগে প্রবেশ করিল। শুধু সংবাদ পরিবেশন এবং দর্মধটিত 
বিতর্কে হে সংবাদ গত্র-সাময়িক পত্র নিয়োজিত, ঈশ্বর গুধ্ঠ তাহাকে সাহিত্য- 
চার বাহন করিক্াা তুলিলেন। ইতিপূর্বে যে সব সাময়িক গঞ্জ প্রকাশিত 


আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস ২৫ 


হইয়াছিল সেই সব পত্রিকার লেখকগোী ধর্মীয় বা সামাজিক মতাদর্শের 
এক্যবন্ধনেই আবদ্ধ ছিলেন, ঈশ্বর গুপ্ত এইরূপ কোন নির্দিষ্ট ধর্মবিশ্বাস বা 
মতাদর্শ প্রচারের চেষ্টা করেন নাঁই। সমসাময়িক ঘটন। সম্পর্কে ষে মস্তব্য 
ংবাদ প্রভাকরে প্রকাশিত হইত তাহাতে হয়ত ঈশ্বর গুণ্টের নিজস্ব মতামত 
প্রকাশিত হইয়াছে, কিন্ত তিনি কখনো! কোন নিণিষ্ট মতবাদ সংঘবদ্ধভাবে 
প্রচারের চেষ্টা করেন নাই। তাহার উদ্দেশ্ট ছিল বাঙ্গালী লেখকদের মধ্য 
হইতে যথার্থ সাহিত্যিক প্রতিভ1 আবিষ্কার এবং লালন। প্রাচীন কবিদের 
জীবনী সংগ্রহ, প্রাচীন বাংল! সাহিত্যের ইতিহাদ রচনার উপকরণ উদ্ধার-__- 
প্রভৃতি কাজে তিনি সাহিত্যিক দাতিত্ববোধের পরিচয় দিয়াছেন। তীহার 
পত্রিকায় র্জগলাল বন্দ্যোপাধ্যায়, বন্ধিমচন্দ্র, দীনবন্ধুর মতো গ্রতিভাসম্পন্ন 
লেখকের আত্মবিকাশের স্থযোগ লাভ করিয়াছেন। নৃতন যুগের বাংলা 
লাহিত্য ধাহাদের দানে সমৃদ্ব--“সংবাদ প্রভাকর” ছিল তাহাদের প্রতিভা 
বিকাশের অবলম্বন । এইদিক হইতে বাংলা সাহিত্যের হি সংবাদ 
প্রভাকরে'র ভূমিকা তাৎপর্যপূর্ণ । 
মংগঠিতভাবে জ্ঞানচর্চার দিক হইতে “তত্ববোধিনী পনতিকা” র নাম বিশেষ- 
ভাবে উল্লেখধোগ্য । দেবেজ্জরনাথ ঠাকুর ব্রাক্গধর্ম প্রচারের জন্য 'তত্ববোধিনী সভা, 
স্বাপন কণিয়াছিলেন । তত্ববোধিনী সভার মুখপত্ররূপে “তত্ববোধিনী পত্রিকা 
১৮৪৩ থুষ্টান্বের আগষ্ট মাসে প্রথম প্রকাশিত হয়। দেবেন্দ্রনাথ অক্ষয়কুমার 
দত্তকে এই পত্রিকার সম্পাদক নিযুক্ত করেন এবং পত্রিক! পরিচালনার জন্য 
একটি পেপার কমিটি' বা প্রবন্ধ-নির্বাচনী সভা! গঠিত হয়। এই পেপার 
কমিটিতে সদশ্ত দিলেন বিস্যাপাগর, রাজেন্রলাল মিত্র, দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর, 
রাজনারায়ণ বন্থু প্রভৃতি তখনকার সমাজের শ্রেষ্ঠ পুরুষেরা । এই প্রবন্ধ- 
নির্বাচনী সভার অস্থমোদন ভিন্ন কোন রচন। তত্ববোধিনী পত্রিকায় প্রকাশিত 
হইতে পারিত না। পত্রিকা! প্রকাশের সময়ে দেবেজ্্রনাথের প্রধান উদ্দেশ্য ছিল 
্রাঙ্মধর্ম প্রচার এবং বাংলাদেশের বিভিন্ন স্থানে বিক্ষিপ্র ব্রাহ্মদমাজভৃক্ত 
ব্যক্তিদের মধ্যে সংযোগ সাধন। কিন্ত অক্ষয়কুমার দত পিক সম্পাদনার 
ভার লইয়া! এই সংকীর্ণ উদ্দেশ্য অতিক্রম করিয়া পত্রিকাটিকে সমা'জবি্তা, 
পুরাতত্ব এবং বিজ্ঞানচর্চার ক্ষেত্রে পরিণভ করেন। অক্ষয়কুমার এই প্ডরিকার 
প্রধান লেখক ছিলেন। জ্ঞান-বিজ্ঞানের বিভিন্ন শাখায় তাহার পাতিত্য ছিল 


২৬ আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস 


অসাধারণ। আধুনিক মানুষের অধিগম্য সকল জ্ঞানের বিষয় এই পত্রিকায় 
বাংল গছ তিনি আলোচনা করিলেন। জ্ানচর্চাগ ভাষারূপে বাংল! গন্ভের 
শক্তি এইভাবে “তত্ববোধিনী পত্রিকা'য় পূর্ণ বিকাশ লাভ করিয়াছিল। 
বহ্কিমচন্দ্রের পূর্বে বাংলা গগ্ভের শক্তি এবং লৌনর্ধের সমুন্ধি তথবোধিনী 
পত্রিকাকে আশ্রয় করিয়াই সাধিত হুইয়াছে। 

'বঙদর্শনে"র পুর্ববতা কালের আর একটি গুরুত্বপুর্ণ সাময়িক পত্রে “বিবিধার্থ- 
সংগ্রহ । “বঙগভাষালগুবাদক সমাজের আহুকুল্যে, রাছেন্দ্রলাল মিত্রের সম্পাদনায় 
১৮৫৮ থুষ্টাব্বের শেষার্ধে বিলাতী পেনি ম্যাগাজিনের আদর্শে” এ পত্রিকাটি 
প্রকাশিত হয়। এ্বিবিধার্থ সংগ্রহ” প্রথম বাংল৷ সচিত্র মাদিক পত্রিকা। 
পুরাতত্বের আলোচনা, দেশ বিদেশের প্রসিদ্ধ ব্যক্তিদের জীবনী, প্রাচীন তীর্থের 
বিবরণ নান। বিষয় রচিত আকর্ষণীয় আধ্যান এবং জ্ঞান-বিজ্ঞানের নান! প্রলজ 
সাধারণ পাঠকদের উপযোগীভাবে এই পত্রিকায় পরিবেশিত হইত। এই 
পত্রিকাতেই অমিত্রাক্ষর ছন্দে রচিত মধুহ্দনের প্রথম কাব্য তিলোত্বমালভ্তব 
প্রকাশিত হইয়াছিল। রবীন্দ্রনাথের ভাষায় ইহ! “সর্বসাধারণের দিবা আরামে 
পড়িবার একটি মাঝারি শ্রেণীর কাগজ ..?। 

বঙ্কিমচন্দ্র সম্পাদিত 'বঙ্গদর্শন” গ্রকাশিত হয় ১৮৭২ গ্রীষ্টাবের এপ্রিল মালে । 
বজদর্শন প্রথমদিকে কলিকাতার ভবানীপুর হইতে প্রকাশিত হইত, পরে নৈহাটি 
কাটালপাড়ায় স্ীবচন্দ্র বখন বঙ্গদর্শন প্রেস স্থাপন করেন তখন হইতে বঙগর্শন 
পত্রিকা সেই প্রেসেই মুদ্রিত হইত। ব্ঙগদর্শনের পুধ-পর্স্ত বাংল! সাছিতোর 
থে বিক্ষিপ্ত প্রস্ততি চলিতেছিল-_-এই পত্রিকার মাধ্যমে বঙ্কিমচন্দ্র তাহাকে পূর্ণ 
পরিণামে উপনীত করিলেন। বঙ্গদর্শশ পত্রিক! দ্বারা আধুনিক বাংল সাহিত্যে 
পূর্ণ যৌবন সুচিত হইল । দুর্গেশনন্দিনী, কপালকুগুলা এবং মৃণালিনী ভিন্ন 
বন্িমচন্দ্রের অধিকাংশ রচনা বঙগদর্শনে প্রকাশিত হইয়াছিল। বঙ্গদর্শনে 
বস্ষিমচন্জ্রেদ সহযোগী লেখক ছিলেন চন্দ্রনাথ বন্ধু, সপ্লীবচন্দ্র, অক্ষয়চন্জ্র সরকার, 
চন্দ্রশেখর মুখোপাধ্যায়, হরপ্রসাদ শাস্ত্রী প্রভৃতি। বাংল৷ ভাষার সামর্থ্য 
পূর্ণ ভাবে বিকশিত হইয়াছে বঙ্গদর্শন পত্রিক1 রচনাবলীতে । বঙ্ধিমচন্ত্র চার 
বৎসর বঙ্গদর্শন পরিচালন! করিয়া সজীবচগ্জরের হাতে পর্রিকাঁটি তুলিয়। দেন। 
সঞ্জীবচন্দ্র যখোচিত যোগ্যতার সহিত এই পত্রিক! সম্পার্দনা করিয়াছেন । 
পরবতীকালে কিছুদিন সতীশচন্ত্র মজুমদার বগদর্শন সম্পাদনা করিয়াছিলেন । 


আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস ২৭ 


চতুর্থ পর্যায়ে রবীন্দ্রনাথের সম্পাদনায় কিছুদিন এই পক্জিকা প্রকাশিত 
হইয়াছিল। 

[নর] বাংলা গন্তের পরিপুষ্টি সাধনে বন্ধিমচজ্দ্রের কীতির মুল; 
বিচার কর এবং তীঙ্থার বিভিন্ন শ্রেণীর প্রবন্ধের সংক্ষিপ্ত পরিচয় দাও । 

উত্তর । আধুনিক মানুষের ধ্যানধারণার বাহন গগ্য। উনবিংশ শতাবীর 
স্থচনায় পাশ্চাতোর সংস্পর্শে খন বাঙালী চিত্ত নৃতন চেতনায় জাগ্রত হইয়া 
উঠিতেছিল তখন হইতে জাত্বপ্রকাশের অপরিহার্য মাধ্যমরূপে গগ্যভাষা 
নির্মাণের প্রচেষ্টাও গুরু হুইয়াছিল। ১৮৬৫ খ্রীষ্টাব্দে বস্কিমচন্দ্রের “ছুর্গেশনন্দিনী” 
প্রকাশিত. হয়। ইহার পূর্ব পর্যন্ত বাংলা গছ্যের ইতিহাসের দিকে দৃষ্টিপাত 
করিলে দেখ! যায় অর্ধ শতাব্দীরও বেশি সময়ব্যাগী বিভিন্ন লেখকদের চেষ্টায় 
বাংল! গগ্যে্ কাঠামে! প্রস্থত হইয়া উঠিয়াছে। কেহ অতিরিক্ত পরিমাণে 
সংস্কত-নির্ভর গদ্ভ লিখিয়াছেন, কাহারও রচনা বা কাব্যরীতির অনুসরণ 
করিয়াছে-_কিন্তু এইসব রচনাতে বাংলা গছ্যের ভবিষ্যত রূপ কী হওয়া উচিত, 
ইহার মূল সমস্াগুলি কী ভাবে সমাধান কর! ঘায়-সে বিষয়ে ধারণা স্পষ্ট 
হইয়া আপিফ়াছে। এই পটভূমিতে বঙ্কিমচন্দ্র আবির্ভাব। বঙ্কিমচন্দ্রের 
পুর্বে বাংল! গণ্ভে যথার্থ হুজনধমী কোন গ্রতিভার আবির্ভাব ঘটে নাই। একট 
জাতির নবজাগ্রত চেতনার আধার হইতে পারে যে ভাষা! তাহ! যখাযোগা- 
ভাবে নির্মাণের জন্ত বহ্ছিমচন্ত্রের মতো শক্তিমান প্রতিভার গ্রয়োজন ছিল। 
তিনি আপন শক্তিবলে নবজাগরণের যুগের ধ্যান-ধারণ। আত্মসাৎ করিয়া 
তাহার নবচেতনায় দীপ্ত ব্যক্তিত্বের বৈদ্যুতিক স্পর্শে ভাষায় সগ্রাণত! সঞ্চার 
করিলেন। তাহার পূৃবে গগ্ভভাষার উপকরণ সমস্তই প্রস্তুত হুইয়। উঠিয়াছিল। 
শবলম্পদ, শব্দের অন্বয়রীতি, বাক্য গঠনের রীতি, ছেদচিহের যথোপযুক্ত 
ব্যবহারে বাকাকে থগ্ডিত করিয়া বক্তব্য যথাধথভাবে প্রকাশের পদ্ধতি-_গন্প- 
ভাষার এই মৌলিক গঠন তাহার পূর্বেই সম্পাদিত হুইয়াছিল; সেই ভাবায় শুধু 
ছিল না সচলত। এবং গতি। ভাষা শুধু বক্তব্েরই আধার নয়, ভাষাই একট 
শিল্প--এবং ভাষার শিল্পত্ব নির্ভর করে ব্যকরণগত গঠনের অতিরিক্ত 
সগ্রাণতায়। বঙ্কিমচন্দ্র বাংল গগ্ঘে এই প্রাণবেগ, এই গতিশীলতা আনিয়া 
দিলেন। ভাষ। শিল্পশ্রীষপ্তিত হুইয়। উঠিল। মাস্ষের গভীরতম আবেগ, 
উচ্চতম কল্পনা! অভিব্যঞ্জিত করিয়া! তুলিবার শক্তি দেখ! দিল বাংলা গন্ধে । 


২৮ আধুনিক বাংল! সাছিত্যের ইতিহাস 


বস্িষ-প্রতিভার এই অসামান্স কীতি গ্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ লিখিয়াছেন : *নৃতন 
যুগের জোয়ার আসে কোনো একজন মনীষীর মনে+ নতুন বাণীর পণ্য- 
বহন করে আনে। সমস্ত দেশের মন জেগে ওঠে চিরাভান্ত জড়তা থেকে; 
দেখতে দেখতে তার বাণীর বদল হয়ে যায়। বাংল] দেশে তার মন্ত দৃষ্টাস্ত 
বঙ্কিমচন্দ্র। তাঁর আগে ভাষার মধ্যে অসাড়তা ছিল ; তিনি জাগিয়ে দেওয়াতে 
তার যেন স্পর্শবোধ গেল বেড়ে । নতুন কালের নান! আহ্বানে সে সাড়া দিতে 
শুরু করলে। অল্পকালের মধ্যেই আপন শক্তি সম্থদ্ধে সে সচেতন হয়ে উঠল। 
বঙ্গদর্শনের পূর্বকার ভাষা আর পরের ভাষ] তুলনা করে দেখলে বোঝা যাবে, 
এক প্রান্তে একট] বড়ে! মনের নাঁড়া' খেলে দেশের সমস্ত মনে ঢেউ খেলিয়ে 
যায় কত ভ্রুত বেগে, আর তখনি তার ভাষা কেমন করে নৃত্ন নৃতন প্রণালির 
মধ্যে আপন পথ ছুটিয়ে নিয়ে চলে ।” 

১৮৭২ খুষ্টাব্ধে বহ্ছিমচন্দ্র বঙ্গদর্শন পত্রিক' প্রকাশ করেন, বঙ্গদর্শন পত্রিকার 
মাধ্যমেই তিনি বাংলা গগ্ের ক্ষেত্রে তাহার প্রতিভার শক্তি পূর্ণভাবে প্রয়োগ 
করেন। বঙ্গদর্শনের অধিকাংশ রচন! তিনি নিজে লিখিতেন। এইসব রচন। 
পরে বিষয় অন্ুপারে বিন্তত্ত করিয়া গ্রন্থকারে প্রকাশ করিয়াছেন। তাছার 
উপন্তাস ভিন্ন অন্ত গগ্ঠ রচনাবলী তিন শ্রেণীতে ভাগ করিয় দেখা যায়। (১) 
ব্ঙ্গাত্বুক ও হাস্যরসযূলক, (২) জ্ঞান-বিজ্ঞান ও সাহিত্য সমালোচনা, (৩) 
ধর্ম ও দর্শন প্রসঙ্গ । 

[এক] বাঙ্গাতক ও হাশ্তরসযূলক রচনাবলী 'লোকরহস্ত' (১৮৭৪ ) 
“কমলাকাস্তের দণ্তর (১৮৭৫) এবং “মূচিরাম গুড়ের জীবনচর্িত” (১৮৮৪)--এই 
তিনটি গ্রন্থে সংকলিত হইয়াছে! বঙ্ষিমচন্দ্রের পূর্বে বাংল] লাহিতো হাশ্যরসের 
কোন সম্মানের আমন ছিল না। হাস্য উৎপাদনের জন্য প্রকাশ বা গ্রচ্ছন্ন 
অঙ্লীলতাই একমাত্র উপায় বিবেচিত হঈত। বন্ধিমচন্দ্র প্রপম হাশ্যরসকে 
অশ্লীলতার কলুবমুক্ত করিয়াছেন। মানবন্বভঁবের অসঙ্গতির মধোই বধার্থ 
হাস্যরসের উৎস, বক্িমচন্দ্রের কালে সামাজিক জীবনে যে ভাঙ্জাগড়। চলিতে ছিল 
তাছার মধ্যে ম্বান্গষের স্বভাবগত অসঙ্গতিগুলি আরও প্রকট হুইয়! উঠিত। 
বস্থিমচন্ত্র হাশ্যরসাত্মক রচনায় তাছার কালের প্রত্যক্ষ জীবনাশ্রিত অসঙ্গত্তি- 
গুলির উপরেই নির্ভর করিয়াছেন। “লোঁকরহশ্টের খণ্ড খণ্ড রচনায় হান সম- 
লাময়িক সমাজের বিভিন্ন শ্রেণীর মানুষ সাধ এবং সাধোর যিলনসাধনে রূ/কিরুণ 


আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস ৃ ২৯ 


অক্ষমতা লইয়! আমাদের সম্মুখে উপস্থিত হয় । জীবনে বস্থিমচন্দ্র স্থির সামগুস্ত- 
পুর্ণ কোন আদর্শের অনুলদ্ধান করিতেন, যখনই দেখিয়াছেন কোন একটি 
প্রবণতার অতিরেকে কেহ প্রত্যাশিত সামগ্রস্ত হইতে বিচ্যুত হইয়াছে__তখনই 
তাহার উদ্দেশ্টে বাঙ্গের তীক্ষ শর নিক্ষেপ করিতেন। লোকরহস্ত বা! মুচিরাম- 
গুড়ের জীবনচরিত্রের ব্যঙ্গচিত্রগুলির অন্তরালে সুস্থ এবং সামগ্রস্পূর্ণ জীবনের 
প্রতি আগ্রহশীল বস্থিমচন্দ্রকেই উপস্থিত দেখা যায়। এই শ্রেণীর রচনার মধ্যে 
গ্রেষ্ঠ কমলাকান্তের দ্তর । এই গ্রন্থের সহিত তুলনাষোগ্য দ্বিতীয় গ্রস্থ বাংল! 
সাহিত্যে নাই। কমলাকাস্ত একটি কাল্পনিক চরিত্র। নেশাখোর অর্ধোন্মাদ 
এই চরিজ্রটির বাচনভর্দি আমাদের কৌতুকবৌধ জাগ্রত করে। তাহার 
অনঙ্গতিপুর্ণ আচার আচরণ প্রভৃতি হাস্টোৎপাদদন করে, কিন্তু এই কমলাকাস্ত 
কথা বলে এমন সব বিষয়ে যাহা যূলত গভখরতম দার্শনিক চিন্তার ফল। তাহাকে 
মনে হয় বিদূষকের ছদ্মবেশে একজন দার্শনিক । হান্তবসের স্পর্শে ষে গভীরতম 
বিষয়ের গৌরবহানি হয় না বরং তাহা আরও উজ্জ্লভাবে প্রকাশ পায়__ 
তাহার অদ্বিতীয় উদ্দাহরণ “কমলাকাস্তের দপ্তর? | 

[দুই ] “বিজ্ঞান রহস্য (১৮৭৫), “বিবিধ প্রবন্ধ” ছুই খণ্ড ( ১৮৮৭ ও 
১৮৯২ ) এবং “পাম্য (১৮৭৯) গ্রন্থ তিনটিতে বঙ্কিমচন্দট্রের জ্ঞান-বিজ্ঞান ও 
সমালোচনামূলক রচনাগুলি সংগৃহীত হইয়াছে । জ্ঞানচর্চার ভাষ! হিসাবে 
বাংলা গগ্ধের পূর্ণশক্তির পরিচয় এই প্রবন্ধাবলীতে পাওয়! যায়। বঙ্ষিমচন্দ্রের 
অধীত বিদ্যার পগিধির বিস্তার বিম্ময়কর, আধুনিক কালের মননজাত জ্ঞানের, 
সকল শাখাতেই তাহার অধিকার ছিল। তাহার সহিত মিশ্রিত হইয়াছিল 
স্বদেশের উজ্জ্বল ভবিষৎ নির্মাণে একাগ্র আদর্শ। আধুনিক পৃথিবীর মান্ষের 
চিস্তাজাত ধনরত্ব ও গবেষণালন্ধ সত্যোর সহিত স্বদেশের চিত্তের সংযোগ মাধন 
করিয়া তিনি অন্ধ সংস্কারাচ্ছন্ন এদেশের চিত্ত আলোকিত করিতে চাহিয়াছেন। 
তাহার এই পাশ্চাত্যমুখী মানাসকতা কিন্তু কখনে। স্বদেশের এতিহের সহিত 
সংষোগরহিত ছিল না। অন্ধ সংস্কারের পরিবর্তে যুক্তিবিচারের পথে তিনি 
গ্রাচীন এঁতিহ্বের সত্যব্ূপ উদ্ঘাটন করিয়া বিবিধ প্রবন্ধের একাধিক রচনায় 
আধুনিক গবেষণার পথ প্রদর্শন করিয়াছেন। সমসামায়ক সমাজ-বিস্তাস ৬. 
অনৈতিক সমন্তার বস্তনিষ্ঠ আলোচনার সংখ্যাও বিবিধ প্রবন্ধে কম নম্ব। 
তাহার গ্রবন্ধগুলির মধ্যে আর একটি গুরুত্বপূর্ণ অংশ সাহিত্া-সমালোচন! । 


৩৬ আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস 


বজদর্শনের সম্পাদনাকালে একদ্দিকে যেমন স্যপ্টিশীল রচনার দ্বার তিনি বাংলা 
লাছিত্যকে সমৃদ্ধ করিয়াছেন তেমনই এই রচন1 উপভোগ করিবার উপযুক্ত 
করিয়! তুলিবার জন্ত পাঠকগোষ্ঠীর রম-রুচি পরিমাজিত করিবার দায়িত্বও 
তিনি পালন করিয়াছেন। লমালোচনাঁধূলক রচনায় একদিকে প্রাচীন 
ভারতীয় সাহিত্যের চিরায়ত গ্রন্থগুলি এবং পাশ্চাত্য নাহিত্যের আলোচনায় 
যেমন একটি উন্নত সাহিত্যাদর্শ স্থাপন করিয়াছেন অন্তদিকে সমসাময়িক কালের 
বাঙালি সাহিতাকর্দের রচনার দোষ-গুণ বিশ্লেষণের ছার। বাংল সাহিত্যের 
গতিগ্রকৃতি নিয়ন্ত্রণ করিয়াছেন। বস্থিমচন্দ্র সাহিতোর উৎকর্ষ বিচার 
করিতেন সামাজিক শুভাশুভের দিক হইতে । যে রচনায় জাতীয় প্রকৃতির 
মূলগত বৈশিষ্ট্যগুলি সৌন্দর্যমগ্ডিত হইয়া প্রকাশিত হয়, তাহাকেই তিনি শে 
রচন। মনে কগিতেন। 

[ তিন ] বঙ্কিমচন্জ্রর ধর্ম ও দর্শন চিন্তার পরিচয় পাওয়া যায় 'কষ্ণচচরিত্র” 
€ ১৮৯২) এবং ধর্মতত্ব' (১৮৮০) গ্রন্থে । মানুষের সর্বিধ গুণের সামজস্- 
পুর্ণ বিকাশেই পূর্ণ মনুষ্যত্ব অর্জন সম্ভব এইরূপ বিশ্বাম তাহার ধর্মবিষয়ক 
রচনায় প্রকাশিত হইয়াছে । পুর্ণ মনুষ্যত্বের আদর্শ অনুসন্ধান করিতে গিয়া 
তিনি কষ্ণগপ্িত্রের প্রতি আকুষ্ট হইয়াঠিলেন। পৌরাণিক কৃষ্ণচরিজ্রের 
আলোৌকিক অংশ বর্জন কিয়! তিনি আপন আদর্শ অগ্রষায়ী রুষ্ণ5রিত্র নতুন- 
ভাবে গঠন করিয়াছেন তাহার 'কৃষ্ণ5পিত্র” গ্রঙ্থে। অন্ধ বিশ্বাদ নহে, প্রথর যুক্তির 
দ্বারাই তিনি প্রাচীন শাস্থ হইতে আপন আদর্শের প্রতিমূতিবপে কৃষ্ণচরিব্রকে 
অহত্বম মান্ুষরূপে গড়িয়াছিলেন। ধধর্ষতত্ব গ্রন্থে গুরু-শিষ্ের প্রশ্থোত্বরের 
যাধামে মানবিক গুণগুলির ঘথোপাযুক্ত অনুশীলনে পূর্ণ মনুষ্যত্ব জর্জন কী ভাবে 
সম্ভব তাহাই নির্দেশ করিয়াছেন। 


॥ দ্বিতীয় অধ্যায় $ কাব্য ও কবিতা ॥ 


রেশ ] বাংল! কাব্যের প্রাচীনটও আধুনিক যুগের লন্ধিক্ষণের 
কবি ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের কবিতার বৈশিষ্ট সম্পর্কে আলোচন। কর এবং 
সাধারণভাবে তাহার লাহিত্যকীঙির এডিছাপিক মুলা বিচার কর। 


উত্তর । ঈশ্বরচন্জ গুপ্ত ১৮১২ থৃষ্টাবধে কলিকাতার অদৃএবতা কাচরাপাড়ায় 


আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস ৩১ 


জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন; কিশোর বয়স হইতেই তাহার কৰিতা রচনার 
শক্তি স্ৃরিত হয়। তখনকার দিনে জনসম়াজে কধি-গানের প্রভূত সমাদর 
ছিল, ঈশ্বর গুধ কবির দলের জন্য গান বাঁধিয়া দ্রিতেন। তিনি ইংরেজি 
শিক্ষার সুযোগ পান নাই, তাহার রুচি এবং রসবোধ প্রাচীন বাংলা কাব্যের 
আবহাওয়াতেই লালিত হইয়াছিল। আবাল্য তিনি যে প্রাচীন সমাজের 
জীবনধার। এবং কবিতার আবহাওয়াতে মানুষ হইয়াছেন, সেই অতীত 
এতিহের প্রতি তাহার মমত্ববোধ ছিল সহজাত। এই প্রাচীন এতিহ্- 
প্রীতি এবং রক্ষণশীল মনোভাব লইয়াই তিনি কলিকাতার উদীয়মান আধুনিক 
সমাজের জীবনশআ্রোতের মাঝখানে আসিয়া দঈ।ড়াইয়াছিলেন। নগরাশ্রিত 
আধুনিক জীবনের প্রতি তীহার বিরাগ ছিল না। কিন্তু তাহার শিক্ষা দীক্ষা 
এবং জীবনাদর্শের পক্ষে নিবিচারে আধুনিক জীবনের সমস্ত কিছু শ্বীকার করিয়া 
নেওয়া সম্ভব ছিল না। অথচ এই ঈশ্বর গুপ্তই “সংবাদ প্রভাকর' পত্রিকার 
লম্পা্দকরূপে আধুনিক জীবনের নিবিড় দান্গিধযে আসিয়াছেন। ফলে প্রাচীন 
ও আধুনিক জীবনাদর্শের প্রতি দোটানা এবং সংশয্মিত মনোভাব তাভার চরিক্র- 
গত বৈশিষ্ট্য হইয়া উঠিয়াছে। তাহার কবিতায় এই দ্বিধাগ্রস্ত মনেরই পারচয় 
পরিস্ফুট হুইয়াছে। 

কবিগান এ হাফ-আখড়াইএর কবিরা কলিকাতার অগঠিত, শৃঙ্খলাহীন 
সমাজের অপরিমাজিত-রুচি শ্রোতাদের তৃথ্টির জন্ত যে চটুল শালীনতাহীন 
কাবা রচনা করিতেন তাহার পটভূমিতে দেখিলে ঈশ্বর গুপ্তের কবিতান্ব 
বুদ্ধিদীপ্ত বহুনিষ্ঠ মনন-ভঙ্গীর গ্রকাঁশকে নিঃসন্দেহে নতুন কাব্যরীতির ইঙ্গিত- 
বহু বলিয়া মনে হয় । খণ্ড খণ্ড গীতি-কবিতাই তিনি রচনা করিয়াছেন। 
এই সব কবিতার বিষয় হিসাবে নীতি-বাদ, সামাজিক রীতি-নীতি, খাগ্যবস্তর বর্ণন। 
এবং সমসাময়িক বহু ঘটন! ব্যবহার করা হইয়াছে । বিষয় যাছাই হোক সর্বজ 
তাহার বুদ্ধির আলোকে উজ্জল ব্যঙ্গগ্রবণ মনের প্রকাশে কবিতাগুলি বৈশিষ্ট্য- 
পুর্ণ। ঘে ঈশ্বর গপ্ত প্রাচীন এতিহোর প্রতি মমত্ববোধ জীবনের কখমো 
পরিত্যাগ করিতে পারেন নাই কলিকাতার সমাজে আধুনিক জীবনের বিকাশ- 
মান গ্রবণতাগুলির প্রতি তাহার সংশয় ও অবিশ্বাসের ভাব থাকাই স্বাভাবিক । 
ঈশ্বর গুণ্টের ব্যজপরা়ণতার মূল নিছিত আছে এইখানে । নৃতন সমাজের 
আচার জাচরণে তখন অভীতকে অস্বীকার কর হইতেছিল, কিন্তু নতুন কিছু 


৩২ আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইত্িছান 


ষথার্থই গড়িয়া উঠিবে কিনা, আধুনিক যুগের পরিণাম কোন পথে সম্ভব হইবে 
তাহা তখনো স্পষ্ট হইয়া ওঠে নাই। ঈশ্বর গুষ্টের ভবিষ্যৎ দৃষ্টি সদূরপ্রণারী 
ছিল না। অতীত জীবনের বনিক্বাদ ষে ভাঙ্গিয়া পড়িতেছে তাহাতেই তিনি 
দ্বেখিয়াছেন, সমাজ-প্রগতির সফল পরিণামের ইঙ্গিত ধরিতে পারেন নাই । 
মনে হয় আধুনিকতার প্রতি ব্যঙ্গ-বিদ্রপ তাহার মনের এই সংশয় এবং ছিধাই 
প্রকাশিত। তবুও একথা শ্বীকার করিতে হইবে ষে তিনি আধুনিক জীবনের 
প্রতি কথনে৷ উদদাপীন ছিলেন না। বরং সংবাদ গ্রভাকরের সম্পার্দ করূপে 
তাহাকে সমাজের প্রতিটি ঘটনাশ্রোতের সহিত যুক্ত থাকিতে হইত । 
সংবাদিকরূপে ঘটনার বস্তনিষ্ঠ বিবরণ সংবাদ প্রভাকরের পরষ্ঠটায় লিপিবদ্ধ 
করিতে হুইত, হয়ত সংবাদপত্র পরিচালনার স্যত্রেই তাহাকে বস্তনিষ্ঠ দৃষ্টি ভঙ্গি 
তাহার আয়ত্ত এবং শ্বভাবগত হইয়া গিয়াছিল। তাহার কবিতার অন্ততম 
প্রধান বৈশিষ্ট্য এই বস্তনিষ্ঠ পর্যবেক্ষণ । এই বহিদৃষ্টিপ্রবণতার ফলে তাহার 
কবিতায় জীবন সম্পর্কে সুস্থ আগ্রহের সঞ্চার সম্ভব হইয়াছে । জীবনের প্রতি 
ভিনি কখনো বিমুখ ছিলেন না। বরং জীবনের তুচ্ছ বন্ত ও ঘটনার উপরেও 
তাহার কৌতুকগ্রবণ মনের আলোকের দীপ্চি প্রতিফলিত হইয়া তাহাকে 
উজ্জল করিয়। তুলিয়াছে। আনারস, তপ,সে মাছ কা পাট। প্রশত্তি, গৌষ- 
পার্বণের: বর্ণনা প্রভৃতি কবিতায় তুচ্ছ বিষয়কে ও তিনি কাবা-প্রসজে র মর্যাদা 
দিয়াছেন। তাহার চেতনার বিস্তারের পরিচয় পাওয়া ধায় নীলকর বা 
মাভৃভাষ! ও মাতৃভূমি সম্পর্কে প্চিত কবিতায় । বাঙালি জীবনের তুচ্ছ ও মহৎ 
সমস্ত কিছুর প্রতিই তাহার অকৃত্রিম আকর্ষণ। ঈশ্বর গুপ্তের রচনার বৈশিষ্ট্য 
নির্দেশ করিয়] বঙ্ছিমচন্দ্র লিখিয়াছেন : “ঘে ভাষায় তিনি পদ্য লিখিয়াছেন 
এমন খাটি বাঙ্গালায়, এমন বাঙ্গালীর প্রাণের ভাষায়, আর কেছুপদ্তকি 
গগ্য কিছুই লেখে নাই। তাহাতে সংস্কত জনিত কোন বিকার নাই--ইংরেজি 
নব্শীর বিকার নাই। পাগ্ডিতোর অভিমান নাই-_বিশুদ্ধির বড়াই নাই। 
ভাষ! ছেলে না, টলে না, বাঁকে না--সরল সোজা পথে চলিয়া গিয়া পাঠকের 
প্রাণের ভিতরে প্রবেশ করে। এমন বাঙালীর বাঙ্গাল ঈশ্বর গুপ্ত ভিন্ন আর 
কেহই লেখে নাই-আর লিধিবার সম্ভাঁঝন! নাই। কেবল ভাষা নহে--ভাবও 
তাই। ঈশ্বর গুধু দেশী কথা দেশী ভাব প্রকাশ করেন।” 

বাংলাদেশের সভ্যত! ও সংস্কৃতির কালাস্তর ক্ষণে তিনি প্রাচীন এঁতিহৃফে 


আধুনিক বাংল। সাহিত্যের ইতিহাস ৬ 


বাচাইতেই চাহিয্াছিলেন, কবিজীবনী সংকলনে, বা প্রাচীন সাঞিতোর ইতিহাস 
ঘ্লচনার উপকরণ সংগ্রহে তাহার এই এতিহ্ৃপ্লীতি প্রমাণিত হয়। কিন্ত 
আধুনিক শিক্ষার প্রপারে এবং প্রগতিশীল সামাঞ্জিক আন্দোলনে তাহার 
উৎসাগের অভ'ব ছিল না। ব্রাঙ্ষলমাঞ্জের সহিতও তিনি যুক্ত ছিলেন। সংবাদ- 
গ্রভ।করে তরুণ লেখকদের প্রতভ! বিকাশের ক্ষেত্র রচন! করিয়। তিনি ভবিষ্যৎ 
বাংল! সাঠিভোর কর্ণধারদের মাছিতা-ক্ীবনের ভিত্তি স্থাপন করিয়া গিয়াছেন। 
বঙ্কিমচন্দ্র, দ্বীনবন্ধু্ মতে! প্রতিভাদম্পন্ন লেখক তাহার শিত্যত্ব স্বীকার করিয়া 
শিক্ষানবিপি করিয়াছেন। বাংল! সাহিত্যে তিনিই প্রথম সচেতন সাহিত্যিক 
দ্বায়িত্ববোধসম্পন্থ লেখক্ষ। আপন কালের গণ্ত-প্রকৃতি অনুধাবন করিবার 
প্রয়াদ এ'ং সাহিতাক দায়িত্ববাধে তাহার ব্যক্তিত্বের অধধুনিকতা৭ই লক্ষণ। 
বাংলা সাহছিতোর প্রাচীন এঁতিহা তিনি যেমন আধুনিক দুটির সম্মুখে তুলিয়া 
ধরিতে চাহিয়াছেন তেমনি তাহার জীবনব্যাপী কর্ষে ও দৃহ্িতে নৃতন যুগের 
অম্পষ্ট হুচনাও লক্ষ্য কর! ষায়। ্ 

[ এগারে। ] বাংজা! কবিতার দূপ ও রসের ক্ষেত্রে রূপান্তর সাধন 
করিয় মধুদৃদন কীনাবে আধুনিক বাংল! কাবে;র বখার্থ সুঢন! করিল! 
গিয়াছেন আলোচন। কর। 

উত্তর । প্রাচীন বংল। কাব্যের প্রাণশক্তি মধুহদনের বহু পূর্বেই নিঃশেধিত 
হুইয়াছিল। ইশ্বর গুপ্ত বা রঙ্গগাল আধুনিক যুগের প্রান্তে দী।ড়াইয়! বিলীয়মান 
অতীতের জন্ত আক্ষেপ করিয়াছেন, কিন্তু দেই পুবাতন কাব্যের রল, রুচি ও 
প্রকাশরীতি হে আও পুনরুজ্জীবিত করিয়া তোল। যাইবে না নিজেদের কাব্য 
কীতিতেই ইঠার1 মেকথা প্রমাণ কয়! গিয়াছেন। মধুস্থদনের আবির্ভাবের 
ঠিক আগের যুগের সাহিতোর দিকে দৃষ্টিপাত করিলে মনে হয় নৃতন জীবন 
চেতনায় উদ্দীপ্ত বাঁডাপী মানস ঘতটা নূতন স্ষ্ট গন্ভে স্পষ্ট মুতিলাত করিয়াছে 
কবিতায় তাহার প্রকাশ ততম্পষ্ট এবং পারচ্ছন্ন নয়। নৃতন যুগের ধ্যান- 
ধারণ' প্রকাশের জন্ত নবনিমিত গন্ভ প্রস্তত হইয়া! উঠিপ্নাছে, কিন্তু কাব্যের 
ভাষা তখনে। প্রাচীন কবিতার জীবনহীন প্রথার মধাই বন্ধ। মধুন্ছদন এই 
পটভূমিতে বাংল কবিতা লেখায় মন দেন, এবং সণচেয়ে লক্ষণীয় বিষয় এই 
যে প্রথমেই তিনি ভাষা ও ছন্দের সংস্কাপসাধনে আত্মনিয়োগ করেন। 
০৪৩৬ সাহিত্যিক প্রতিবেশের সছিত পরিচিত মধুন্দন যে.জীরনাদর্শ 

হত্য-”ঙ 
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তাহার কাবো প্রকাশ কিতে চান--প্রাচীন রীতির কাবা-আঙ্গিকে তাহার 
আধার প্রস্তুত অসভব ছিল। নর্ববন্ধনমুক্ত মাচুষের মহিমা যূর্ত করিবার জন্য 
তিনি আবহমীনকালের পয়ার ছন্দের বেড়ি ভাঙার জন্তুই প্রতিভার শক্ষি 
প্রয়োগ করিলেন। পয়ারের চরণাস্তিক মিল তুলিয়া দিয়া এবং বতি-স্থাপনের 
নিয়ম ভঙ্গ করিয়া! অমিত্রাক্ষর ছন্দ সৃষ্টি হ্বারা বাংল। কবিতার আঙ্গিকের ক্ষেত্রে 
বিপ্লব সুষ্ট করিলেন। কবিতার মুক্তি কবিতার আঙ্গিকের এই রূপাস্তরকে 
অবলম্বন করিয়াই সম্ভব হুইয়াছে। শুধু ছন্দের রূপাস্তর নয়, কাব্য-ভাষার 
ক্ষেত্রেও তীগার কীতি বিশ্ব়কর। সংগ্কচ ভাণ্ডার হইতে খপ গ্রহণ বাংলা- 
দেশের প্রাচীন কবিরাও করিয়াছেন, কিন্তু মধুস্থদনের কবিতায় সংস্কৃত শৰ 
ব্যবহারের বাপারে ঘে শব্দের ধ্বনি ও পৌন্দ্য বিষয়ে সচেতনত1 দেখা গেজ 
তাহা পূর্বব্তী কোন কবির রচনায় দেখা যায় না। তিনি প্রাকৃত-বাংলার 
শকসম্পর্দ এবং বাংলা ভাষার কথনরীতির সঠিত সচেতনভাবে সংস্কৃত 
শবপম্পদ মিশ্রিত করিয়া নূতন যুগের মানুষের রস-রুচির খোগ্য ভাষা নির্মাণ 
করিয়াছেন। গ্রয়োজনবোধে ভাষার অঙ্গংকরণে উপম1-উৎপ্রেক্ষা নির্মাণে 
তিনি অদংকোচে পাশ্চাত্তা বাক্যের উপমা-প্রয়োগ-পদ্ধতি নিপুণভাবে ব্যবহার 
করিয়াছেন। 

যতীন্্রমোহন ঠাকুরের সহিত বিতর্ক প্রপঙ্গে তিনি প্রতিজ্ঞা করিয়াছিলেন 
বাংলায় অমিত্রাক্ষর ছন্দ প্রবর্তন করিয়া দেখাইবেন বাংল ভাষার শক্তি পৃ'থবীর 
অন্ত কোন ভাষার চেয়ে কম নয়। এই প্রতিজ্ঞা রক্ষা করিতে গিয়াই 
তিপোত্রমাসস্ভব কাব্য রচনা কগিযাছিলেন। ১৮৬০ খুষ্ট'বে “তিলোত্তমা- 
সভভব' গ্রস্থাকারে প্রকাশিত হয়। ন্ুন্দ-উপন্থন্দ নিধনের জন্ক তিলোতত মাহির 
পৌগাণিক কাহিনী মধুহদন এই কাবো ব্যবহার করিয়াছেন। কাবোর বিষয় 
নয়, ছন্দের নবপ্রবর্তনার প্রতিই তাহার সমস্ত মনোধোগ এই কাব্যে নিবন্ধ 
হুইয়াছিল। ফলে পুরাতন কাছিনীটিএ কোন মৌলিক রূপাস্তর সাধিত হয় 
নাই। অবশ্টু দেবচরিত্রগুলির পরিকল্লানায় এবং এক সর্বাতিশাকী দৈবশকির 
কল্পনায় হধুন্দন শরীক কাবা-ভাবনার দ্বার! প্রভাবিত হইয়াছিলেন। 

মধুন্গনের প্রতিভার শক্তি পূর্ণভাবে প্রকাশিত হইয়াছে মেখলাদবধ 
কাব্। শুধু ভাব1ও ছন্দে নগ্ে, কাব্যের বিষয়গত বকতবোর দিক হতেও 
এই কাব্য বাংলা কবিতার ইতিহাসে এক লম্পূর্ণ নূতন স্ট্টি। ঝামায়ণ-কাছিনী 
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ভারতবর্ষের যান্গষের জীবনে আবহুমানকাগ ধরিয়া সমাদৃত। ভারতবর্ষের 
সমাজগঠন, ভারতীয় সান্গের নীতি ও ধর্মবোধ, গার্ঙ্য জীবনের বন্ধন-_-মত্ত 
কিছুই রামায়ণে রাম-চরি ত্রটিকে অবলম্বন করিয়া একটি অবশ্য অনুপরণীক্প 
আদর্শের রূপ ভারতীয় জীবনকে নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে। মধুস্দন. এই রামায়ণের 
কাহিনীই অবলম্বন করিয়াছেন তাঁহার আধুনিক জীবনচেতন৷ প্রকাশের জন্য। 
ভারতবর্ষের প্রাচীন কবি ভারতীয় সমাজের পক্ষে যাহ! কিছু গঠিত তাহারই 
প্রতীক চরিত্র ক্ূপে রাবণকে হত করিয়াছেন। অধুস্থদন মধাযুগীন্ব জীবনাদর্শের 
বিরুদ্ধে ব্যক্কিষান্গষের মহিমা বড়ে। করিয়| দেখাইবার জন্ত এই রাবণকেই 
তাছার কাবোর নায়কর্পে শির্বাচন করিলেন। রাবণ-চগ্িত্র অবলম্বনে কবিপ 
বিদ্রোহী চেতনা যেভাবে মেঘনাদবধ কাব্য শ্বতংম্ফুর্ত হইয়া উঠিগাছে__তাহার 
তাৎ্পধ বিশ্লেষণ গ্রদঙ্গে রবীক্দ্রবাথ লাখনাছেন, “এই কাবো রাম-লক্ষ্মণের চেদ্ধে 
ব্বাবণ-ইন্দ্রজিং বড়ে। হইয়! উঠিঘ্লাছে। যে ধর্মভীরুতা পর্দাই কোন্ট। কতটুকু 
ভালে! ও কতটুকু মন্দ, তাহ! কেবলই অতি সুক্ভাবে ওক্গন করিয়া! চলে, 
তাছার ত্যাগ দৈন্ঠ আত্মনি গ্রহ আধুনিক কবির হৃদয়কে আকর্ষণ করিতে পারে 
নাই। তিনি স্বতঃক্কৃর্ত শক্তির প্রচগ্ডসালার মধ্যে আনন্দ বোঁধ করিয়াছেন। 
এই শক্তির চাপিদিকে প্রভূত এব) ইহার হর্মাচুড়। মেঘের পথ রোধ 
করিঘাছে; ইহার রথ-রখি-অশ্ব-গজে পৃথিবী কম্পমান; ইহ! ম্পর্য। দ্বারা 
দেবতার্দিগকে অভিভূত কণিয়! বায়ু অগ্নি ইন্দ্রকে আপনার দ্বাদত্বে নিঘুক্ত 
করিয়াছে; যাহা চায়, তাহার জন্য এই শক্তি শাস্বের বা অস্ত্রের কোন কিছুর 
বাধা মানিতে দম্মত নছে।.*ষে শক্তি অভি সাবধানে সমস্তই মানিয়। চলে, 
তাহাকে ঘেন মনে মনে অবজ্ঞ। করিয়া, ষে শক্তি স্প্যভরে কিছুই মানিতে চায় 
ন!, বিদায়কালে কাব্যগক্ষ্ী নিজের অশ্রুলিক্ত মালাখান ভাহারই গলায় পরাইয়া 
দিল ।* মেধনাদবধ কাব্যের ভিতরফার ভাব ও রমের মধ্যে এই যে অতি 
সচেতনভাবে পরিবর্তন ঘটানে! হইল, প্রাচীন ধর্ম ও নীতিশামিত জীবনের 
পরিবর্তে আত্ম-শক্ি-নির্ভর অটল-বাকিত্ে উন্নতশির মানুষের মহিম। মূর্ত করিয়! 
তোগ। হুইল-__ইহাতেই যথার্থ গাবে অধ্ধুনিক কাব্যের প্রাণপ্রতিষ্ঠ। সম্ভব 
হইয়াছে। শুধু বিষদ্ধ নহ্ছে, কাব্য-রচনার দিক হইতেও মেঘনাদবধ আধুননক 
শিল্নবোধদম্পন্ন কবিমাননের পরিচয়বহ। নূতন ছন্দে ও রূপাস্তরিত ভাবায়, 
ফাহিনীবিস্তালের পদ্ধতিতে, স্ুপরিকল্পিভভাবে প্রট গঠনের দ্বারা কাবোর .সংহত 
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অবয়বনির্মাণে অধুনদন আধুনিক কবিদের সম্মুখে কবিতার শ্ল্লিরপ জহির 
দায়িত্ব সম্পর্কে আদর্শ স্থাপন করিয়া গিয়াছেন। এই কাবোর প্রকাশকাল ১৮৬১ 
গরষ্টাব, এবং এই কাব্যেই আধুনিক কবিতার যথার্থ সুচনা হইল । 

পাশ্চাত্য কাব্যকলার অন্বর্তনে বাংল! কবিতার ক্ষেত্রে নৃতন দিগন্ত 
মধুসূদন উদ্মোচিত করিয়া গিয়াছেন। এইদিক হইতে ১৮৬২ খ্রীষ্টান গ্রঝশিত 
বীরাননন। কাব্যও বিশেষভাবে উ ললখযোগ্য । বীরাঙ্গনা'য় মধুক্দন ওবিদের 
অনুসরণে পত্রকাব্য রচনা করিয়াছেন। এই কাব্যের এগাঃটি সর্গে প্রাচীন 
ভারতায় সাহিত্য হইতে নির্বাচিত প্রসিদ্ধ এগারজন নায়িকার চবির কবি নতুন 
করিয়া সৃষ্টি করিয়াছেন। সর্গগুলি পত্তজাকারে রচিত আপন বক্তব্য খেন 
নায়িকার বিভিন্ন অবস্থা-সংকটে নিঙ্গেদের প্রেমাম্পদের নিকট পত্রে আপন বক্তব্য 
নিবেদন করিতেছে । চরিব্রগুলির উপাদান প্রাচীন সাহিত্য হইতে সংগৃহীত 
হইলেও প্রতিটি চরিত্র শ্বতগ্ত্র ব্যক্তিত্তে উজ্জ্বল এবং প্রেম নামক হদয়বৃতি ভিন্ন 
ভিন্ন নারী-ব্ত্তিত্বের আশ্রয়ে বিচিত্র রসমৃতি লাভ করিয়াছে । চরিত্র" ও 
পরিবেশের বিচিজ্রতার ফলে হাদয়াবেগের শুরগুলি সর্বত্র এক নয়, কিন্তু ভাষা ও 
ছন্দ সর্বত্র বিষয়ের উপযুক্ততার দিক হইতে ক্রটিহীন। মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষর 
ছন্দ এই কাবো অসাধারণ নমনীয়তা অর্জন করিয়াছে। ভাষা! ও ছন্দের দিক 
হুইতে বারাঙগনাকে মধুস্থদনের সার্থকতয রচনা বল] যায়। 

প্রধানত আখ্যান-কাব্যে নিবন্ধ মধুন্থদনের প্রতিভার অন্ত এক পপরিচন়্ 
পাওয়৷ যায় তাহার সঞ্ধেটগুলিতে। লনেট গীতি-কবিতারই একটি বিশিষ্ট 
রূপ। মাত্র চতুর্দশটি চরণের স্থনিয়ন্ত্রিত বন্ধনে সনেটে বক্তব্য সংহতভাবে 
প্রকাশ কগিতে হয়। সনেট-রচনার দ্বার] মধুন্দন বাংল! গীতি-কবিতার 
নৃতন ধারার হৃচনা করিয়াছেন। তাহার সনেটগুলি রচিত হইয়া'ছল ফ্রান্সে 
প্রবাকালে। শ্বর্দেশ হইতে দুরে বমিয়া কবি যেন নিজের অন্তরের দিকে 
চাহিয়া দেখিবার অবকাশ পাইয়াছিলেন। এইনব কবিতায় তাছার অন্তরের 
পরিচয় অকৃত্রিমভাবে ফুটিয়! উঠিয়াছে। স্বদেশ এবং মাতৃভাষার প্রতি 
মমত্ববোধ, বন্ধুপ্ীতি, হ্বদেশ ও বিদেশের পুর্বগামী কবিদের প্রতি বিচিত্র অনুভূতি 
সিন এই লনেট গুলিতে প্রকাশ করিয়াছেন। ইতালীয় কবি পেআর্কই সনেটেকর 
প্রবর্তক, মধুনদ্বন যখাধখভাবে পেত্রারক্ন সনেটের গঠনরীতি অনুসরণ করেন 
নাই। তাহার অধিকাংশ সনেটে মিপ্টনের সনেটের গঠনাধশ অন্ত হুইয়াছে। 


আধুনিক বাংল! সাছিত্যের ইতিহাস রং 


মেঘনাদবধ রচনাকালে মধুহ্দন সম্পূর্ণ শ্বতত্্র বিষয় লইয়া! পরীক্ষা করিয়া- 
ছিলেন। প্র।চীন বৈষ্ণণ কবিতার রাধা-বিরহ প্রপঙ্গ অবলম্বনে রচিত ভ্রজজন। 
কাব্য মেঘনাদবধের ছুই খণ্ডের মধ্যব ধা সময়ে প্রক্তাশিত হইয়াছিল। এই 
বিষয় মধুক্থগনের রুচির পক্ষে অন্কুল ছিল না, তাহার বন্ধুণাও এই কাব্য 
অন্থমোদন করেন নাই। তবুও ব্রজজাঙজনীর কবিতাগুলি ভাষ। ও ছনের পরীক্ষার 
জন্ত আকর্ষমীয়। দেশজ ভাষার ছন্দম্পন্দ যে মধুন্দনের অপরিজ্ঞাত ছিল 
না-ক্রক্গাঙ্গনার কবিতাগুলি তাহার প্রমাণ। “পবচেয়ে লক্ষণীয় হইল ছন্দ। 
্রক্গাঙ্গনার ছন্দে মধুস্থদন যে স্বাধীনত। দেখাইয়্াছেন_-ফতি-দংখাঁয়, ছত্- 
সংখায়, মিলে এবং মাত্রাবুত্রের বাবহারে-_-নে স্বাধীনত। অমিত্রাক্ষর-পয়ার 
গ্রবর্ততের অপেক্ষ! কম গুরুত্বপুর্ণ নয়” ( স্বকুমার সেন )। 
খঝারো ছেমচন্দ্র বন্দে পাধ্যায়ের রচলাবগীর পরিচ্ দাও 
এবং ভাঙার রচনায় কাব্যমূল্য বিচার কর। 
উত্তর । রচনা-সংখ্যা এবং জনপ্রিয়তার দিক হইতে হেমচন্জ বন্দোপাধ্যায় 
€ ১৮৩৮--১৯*৩) উনবিংশ শতাব্দীর অন্যতম প্রধান কবি। উনবিংশ শতাবীর 
শেষ ২ বংসরে হেমচন্ত্র ছিলেন বাংলাদেশের দর্বাপেক্ষা জনপ্রিয় কবি। এই 
মষয়ে ছেমচন্ত্র অপ্রততহুত প্রতিষ্ঠ।র প্রমাণ হিলাবে রাজনারায়ণ বস্ত্র ১৮৭৮ 
ধবীষ্টাবে লিবিয়াছেন, "এখনকার কবিদিগের মধো বাৰু হেমচক্জর বন্দ্যোপাধ্যায় 
সাধারণের দ্বার! সর্বপ্রধান বলিয়া পর্রগণিত। তাহার রচিত 'ভারতনঙ্গীত' 
অভি চমৎকার। উহা! শ্বদেশ-প্রেমাগ্নিতে ডিভকে একেবারে প্রজ্লিত করিয়। 
ভুলে এবং তৃবীধ্বনির সটান মনকে উত্তেজিত করে।” সমসাষরিক জনরুচির 
দ্বার! বিপুল ভাবে অভিনন্দিত হওয়। সবে হেমচম্দ্রর কোন রচনাই চিরস্তনস্তবের 
গৌরব অর্জন করিতে পারে নাই। কালক্রমের দিক হইতে হেমচন্্রের স্থান 
মধু্ছদনের ঠিক পরেই, কিন্তু উভয়ের রচনাবলীর মধো তুলনা কিলে মনে হয় 
বধুন্দন বাংল! কবিতার ভাব ও রূপের ক্ষেত্র যে বিপ্লব সাধন করিয়াছিলেন-_ 
সাহার তৎপধ হাদমঙ্গম করিবার শক্তি হেমচন্দ্রের ছিল না। পয়ার-ছন্দে ধতি- 
স্থাপনের নিয়ম ভঙ্গ করিয়া মধুন্ছদ্ন অপগিষিত শক্তিপম্পন্ন ছনা-প্রবর্তন 
করিয়াছিলেন, ছেমচন্দ্র তাহার রচণায় অমিত্রাক্ষরের নামে ঘে ছন্দ ব্যবহার 
করিয়াছেন তাছা মিলহীন পরার মাত্র। হছেম5ংজর রচনার ভাষাতেও ফোন 
অভিনবন্ধের পরিচয় নাই। ছেমচংজ্রর কবিতার যুপাবিচার প্রদজে যোহিতলাল 


৩৮ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


বখার্থ ই বলিয়াছেন, *বিলাতী জাধখ্যান-কাবা, বিলাতী দ্বেশগ্রীতিযুলক গাখ! বা 
গীতিকবিতা, বিলাভী ভাবুকতাপুর্ণ (:€05০0৮6 ) কবিতার মান! ভাব ও 
কল্পনাকে তিনি যেন বাংলায় তরজমা করিয়াছেন। তিনি ইংরেজী কাব্যের 
উন্নত আদর্শ কোথাও রক্ষা করিবার চেষ্টা করেন নাই, তাহার রচনাভঙ্গিতে 
কোনও বিশিষ্ট কাব্য-কৌশল নাই-_সাধারণের উপযোগী বাফ্যা্থ ফোঁজনাই 
তাহার কাব্যের একমাত্র কৌশল। বক্তব্য বিষয়ের সারলা ও ভাবদ্বাচ্ছদ্দয 
এবং সর্বোপরি-ঘে রস ও রুচি সমসাময়িক সমাজে উপাদেয় হইয়! উঠিয়াছিল 
তাহারই উদ্বোধন ও পরিপুষ্টি, ইহাই হেমচন্জ্রের কাব্যের মুখ্য গৌরব । 
ভারতচন্দ্র ও ঈশ্বর গুপ্বের কাবারসে অভ্যস্ত পাঠকমণ্ডলীর রুচি ও রসবোধকে 
আঘাত না| করিয়া বর্ণনা, বিষয়বস্ত ও ভাবনার দ্দিবট। তিনি এমন করিয়। 
ঘুরাইয়! ধরিয়াছিলেন, যে কাব্য-বল্পনাীর আদর্শ বা উৎকর্ষের কথা কাহারও 
মনে আসে নাই। বক্তব্য বিষয়ের বৈচিজ্রো এবং অতিশয় স্থুলভ ভাবুকতার 
অবারিত শোতে তিনি সমসাময়িক বাঙালীর চিত্ত অধিকার করিয়াছিলেন, 
তাহার ছন্দ, ভাষা ও ভাবুকতায় প্রাচীন বা আধুনিক কোনও আদর্শের চিহ্ন 
নাই? তিনি তারই কালের কবি।” 

ছেমচঞ্জের প্রধান কাব্গগ্রস্থগুলির নাম 'চিস্তাত রজনী? (১৮৬১), “বীরবান্ 
কাব্য (১৮৬৪ ), “কবিতাবলী? (১৮৭*), 'বুত্রসংহারঃ (প্রথম খণ্ড ১৮৭৫, দিতী য় 
খণ্ড ১৮৭৭ ), 'দশমহা বিদ্যা) ( ১৮৮২ ) এবং শচতবিকাশ” (১৮৯৮)। বুজ্রসংহার 
কাব্যই হেমচ্জের কবিখ্যাতির প্রধান কারণ । ২৫ সর্গে সম্প্ণ বজ্জসংহার কাব্যে 
বৃত্রাস্থর এবং ইন্জের বিরোধের পৌরাণিক কাছিনীটি ছেমচন্দ্র নৃতন্ভাবে বর্ণন। 
করিয়াছেন। বুত্রান্র ইন্দ্রের স্বর্গরাজ্য অধিকারের পর হইতে দধীচির 
অস্থি দ্বারা নিমিত ব্ন্রর আঘাতে যুদ্ধে কন্রান্্রের পঙ্ডন পধস্ত এই কাব্যে 
বিস্তৃতভাবে বণিত হইয়াছে । সমস্ত কাহিনটির পরিষল্পনায় মেখনাধবধ 
কাব্যের প্রভাব খুব স্পষ্ট। রাবণ ও ইজ্জজিতের মতে] এই কাব্যে বু্ান্থুর এবং 
রুজ্জপীড় দেবজ্রোহী | মেঘনাদবধ কাব্যে যেমন সীতাকে অপমানিত বরার 
কাল রাবণ শিবের আশ্রয়চাত হইয়াছে--এই কাব্যেও তেমনই বৃত্রান্থবের 
পতনের হেতু ইন্ত-পত্ঠী শচীর লাঞ্ছনা । দেবতাদের অহ্রোধে ছূর্গা রাবণবধের 
উপায় শিবের নিকট হইতে জানিয়া দিয়াছিল, বৃত্রনংহা কাবে)ও বৃত্রবধেষ 
উপায় ছুর্গাই জানিয়া দেয়) মেখনাদবধের চেয়ে অবন্ত ব্সংহার কাযেক 


আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস ৩৯ 


পটভূমি ব্যাপকতর, পটতভূমির বিস্তারের দিক হইতে এই কাব্য মহাকাব্যোচিত 
রচনা । “নিরবচ্ছিন্ন একই প্রকাএ ছন্দ পাঠ. করিলে লোকের বিতৃষ্ণ। জন্মিবার 
সস্ভাবন। আশঙ্ক! করিয়।” এই কাব্যে হেমচন্দর বিভিন্ন প্রকার ছন্দ বাবহার করিয়া- 
ছিলেন। কাবাটির কোন কোন অংশে ইংখেজি কবিতার ভাবলংকলন করিয়! 
দেওয়। হইয়াছে । কবি নিজেই স্বীকার করিয়াছেন, “বাল্যাবধি আমি ইংরাজি- 
ভাষা অভ্যান করিয়া! আপিতেছি এবং সংস্কৃত ভাষা অবগত নহি, স্থতরাং এই 
পুস্তকের অনেক স্থানে যে ইংরা'জ গ্রস্থকারদিগের ভাবলক্কষলন এবং সংস্কতভাষার 
অনভিজ্ঞতা-দোষ লক্ষিত হুইবেই তাহ [িচিত্র নছে।” বৃত্রসংহার কাব্য সম- 
মাময়িক কালে মেঘনাদবধের চেয়ে শ্রেষ্ঠ তর রচন। বলিয়। গৃহীত হইয়াছিল। 
কিশোর বয়দের একটি রচনায় রবীন্দ্রনাথশু মেঘনাদবধের তুলনায় বৃক্রনংহারকে 
শরেষ্ঠকাবা বলিয়াছেন । রবীক্্নাথের ভাষায়, *ন্বর্গ উদ্ধারের জন্ত নিজের 
অস্থিদান এবং অধর্মের ফলে বৃন্রের সর্বনাশ--ষথ্থ মহাকাব্যের বিষয় ।” কিন্তু 
কাহিনীর বিশালত। ভিন্ন বৃত্রলংহারে মহাকাবোচিত আর কোন গুণ 
খুঙ্গিয়। পাওয়] যায় না, এমনকি সমগ্র কাব্যটির গ্ভময় বিবৃতির মধ্যে সতাকার 
কবিভা হইয়া উঠিয়াছে_-এরূপ রচনাও খুব বেশি নাইন ধর্মের জয় অধর্মের 
পরাজয় এইরূপ একটি সহজ নীতি দ্বার! হেমচন্্র সমগ্র কাহিনীটির পরিপাষ 
নিয়ন্ত্রণ করিয়াছেন. দধাচির আস্থ্দান বাপারটি একটি মহাকাব্যের বিষয় 
অবশ্যই হহতে পারিত, কিন্তু এ কাব্যে দধীচি কখনে! প্রধান কেন্দ্রীয় চরিত্রের 
মধাদ1! পান নাই। কাব্যের বিষয়বিস্তালে সংহতিবোধের অভাব এবং 
চরিনত্রগুলির মধ্যে সজীবতা-সঞ্চারের অক্ষমতা রসোতীর্শভাঁর পক্ষে প্রধান 
অন্তরার । মধুনূদন আধুনিক জীবন-চেতন! প্রকাশের জন্ত রামায়ণ-কাছিনীর 
মৌলিক রূপাস্তরসাধন করিয়া ধর্মদ্রে।হী রাবণ এবং ইন্দ্রত্িংকেই তাহার কাব্যে 
নাম়ক-উপনায়কের মর্যাদা! দিঁয়।ছিলেন, প্রবগ শ'ক্তমান রাবণ এবং ইন্্রজিতের 
পরাভবের মধ্যে একটি মহৎ ট্রাযাঞ্জিডি কূপবদ্ধ হইয়াছে । ধর্ম ব অধর্মের প্রশ্ন 
মেঘনাদদবধ কাবোর বিচারে অবাস্তর। ছুঃখ এবং মৃতার মহিমায় মগ্ডিত 
মন্থয্যন্থবের জয়বার্ত1 ঘোণ। ছিল মধুস্থদনের প্রধান উদ্দেপ্ত। অন্যপক্ষে হেমচজ্জ 
পৌরাণিক কাহিনীর বক্তব্য ষথাঘখভাবে অচুদরণ করিয়। বৃত্রের পরাজয়ে ধর্মের 
শ্রেষ্ঠত্ব প্রমাণ করিয়াছেন-তীছার কোন নৃতন বক্তব্য এই কাব্যে আমরা 
পাই ন1। 
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ছেমচপ্জর রচনাবলীর মধো আঁখানধ্মী কাবা হিসাবে বৃত্সংহার ভি 
বীরবাহু কাবাটি উল্লখখোগা | বীরবাহু কাবোর কাহিনী সম্পূর্ণত কবির কল্পনা- 
প্রস্থত। এই কানা-রচনার উদ্দেশ্ত বিষয়ে হেমচন্ত্র লিখিয়াছিলেন) “পুরাকালে 
হিন্দুকূগতিলক বীরবুন্দ স্ব্দেশরক্ষার্থ কি প্রকার দৃঢ়প্রতিজ্ঞ ছিলেন কেবল 
তাহারউ দৃষ্টাস্তস্বরূপ এই গল্পটি রচনা! কর! হইয়াছে। অতএব এই ঘটনার 
কাল নির্ণয়ার্থ হিন্দুদিগের পুরাবৃত্ত অনুদন্ধান করা অনাবশ্তাক |” 

বীরবাহ্থ কাব্যে ষে দেশভক্তির পরিচয় পাওয়া যায়, হেমচন্দ্র তাহার বছ 
খণ্ড গীতিকবিতান় দেই দেশ[ত্ববোধকে উপজীবা করিয়াছিলেন। দেশাত্মবোঁধ 
তাহার কবিতার প্রধান স্বর । উনবিংশ শতাব্দীর বাঙালী সমাজের নবজ্জাগ্রত 
দেশাত্মবোধকে হেমচন্ত্র ভাষা দিয়াছিলেন তাহার “ভারতসঙগীত? এবং অন্টান্ত 
বীতিকবিভায়। ছেমচন্দ্রের গীরিতিক বতা-সংকলন তিনখানি 'কবিতাবলী' প্রথম 
ও দ্বিতীয় খণ্ড এবং “চিত্তবক1শ'-এ বিভিন্ন সময়ে রচিত গীতি-কবিতাখুলি 
নংগ্রহ কর! চহয়াছিল। আধখ্যানকাবোর চেষে গীতি-কবিতায় হেমচন্ত্র অধিক 
পরিমাণে দক্ষতার পরিচয় দিয়াছেন । তীচ্াার খণ্ত-কবিতার মধ্যে ব্যঙ্গ-কবিতা- 
গুলর পরি£াঁদ-রনলিকঙ] আক্গও আবক্নীয় মনে হয়। এই প্রলঙ্গে তাহার 
অন্রুবাদ-কবিতার কথাও বিশেষভাবে উল্লেখঘোগা । লংফেপপো, শেলী, ক' চপ, 
পোপ এবং ড্রাইডেনের বনু কবিতা তিনি অগ্গবাদ করিয়াছেন। অন্জবাদগুলি 
অধিকাংশই অবশ্ঠ আক্ষরিক এবং মূক্কের সৌন্দর্য ফুটিয়া ওঠে নাই। তবুও 
ইংরেজি কাব্যের সহিত বাঙালি পাঠকদের পরিচয়সাধনের এই শ্রমসাধ্া উদ্ভঙ্ 


শ্রদ্ধার এছিত স্মণৌয়। রী 

তের ] ন্বীনচজ্জ লেনের প্রধান রচনাবজীর পরিচয় দাও এবং 
তাহার রচনার কাবামু্য বিচার কর। 

উত্তর। নবীনচন্দ্র সেন ( ১৮৪৭-১৯০৯) আত্মজ্ীরনীতে পিখিয়াছেন, 
"পাখীর যেমন গীত, সলিলে যেমন তু রলতা, পুষ্পের যেমন সৌএভ, কবিতানুরাগ 
আমার রক্ত-মাংদে, অস্থি-মজ্জায় নিশ্বাদে আজন্ম সঞ্চালিত হুইয়] অতি শৈশবেই 
আমার জীবন চঞ্চল, অস্থির ক্রীড়াময় ও কল্পনাময় করিয়া তৃলিয়াছিল!” 
নবীন্চন্দ্রের গুরুতিগত এই কবিতান্ণাগ তাহার জীবনের শেষদিন প্স অন্দু্ 
ছিল এবং তিনি নানা বিষয়ে বিভিন্ন ধরনের কবিতা রচন! করিয়া রবীন্তর-পুর্ব ঘুগে 
বিপুল জনসমাঈর লাভ করিয়াছিলেন। তাহার কবিতার বিষয় ও দ্ূপের বৈচিজ্রয 
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বিশেষভাবে আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ কয়ে। নবীনচন্দ্রের কবিতার গ্রধান ছুটি 
স্থর দেশপ্রেম এবং আধ্যাত্মিকত1। বায়রনের দেশগ্রেমমুগক কবিতার সহিত 
তুলনা! করিয়া নবীনচন্দ্রের দেশাতুবোধের প্রসঙ্গে বঙ্কিমচন্দ্র লিখিয়াছেন, “নবীন- 
বাবুরও যখন স্ব্দেশবাৎসল্যশ্রোত উচ্ছলিত হয়, তিনিও রাখিয়া! ঢাকিয়া 
বলিতে জানেন না। সেও গৈরিক শিশ্রবের ভ্ায়। যদ্দি উচ্চৈঃস্বরে রোদন, 
বদি আস্তরিক মর্মভেদদী কাতরোক্তি, যদি ভয়শৃন্ত তেজোময় সত্যপ্রিয়তা, যদি 
ছুর্বাসাপ্রাধিত ক্রোধ দেশবাংসল্যের লক্ষণ হয়, তবে সেই দেশবাৎলল্য 
নবীনবাবুর |” বষ্কিমচন্দ্রের এই উক্ভিটির মধ্যেই নবীনচজ্দ্রের শক্তি ও ছুর্বলত। 
উভয়েরই ইঙ্গিত আছে। নবীনচঙ্জের প্রবল হৃদয়াবেগ কোন সংঘমের বাধন 
মানিত ন!, ভাবাবেগ সংবমিত করিয়া কবিতার শিল্পরূপ নির্যাণের কুশলতার 
অভাবে তাঁহার অধিকাংশ রচন] শিল্প-সৌন্দর্ধহীন। তাহার আবেগপ্রবণ 
মনে কোন অনুভূতির তরঙ্গ জাগিলে তাহার সমগ্র সত্তাকে পরিপ্লাবিত 
করিত এবং আত্মহার]। হইয়া অসংঘত ভাবায় সেই উচ্ছাণ প্রকাশ করিঙেন। 
টতৈশোর রচনাতেও যেমন, তেষনি পরিণত বয়সের রচনাতেগড তরল 
ভাবে চ্ছুমের প্রাবল্য মন্দীভূত হয় নাই। নবীনচন্দ্র সময়ের দিক হইতে 
বঙ্কিমচন্দ্রের সমসামস্রিক, তাহার চিন্তা-ভাবনায় বঙ্ধিমরচন্ত্রের গ্রভাব খুব স্পষ্টভাবে 
অনুভব করা যায়। পাশ্চাত্য ধ্যান ধারণ। আত্মস্থ করিয়া স্বদেশের জন্য নৃতন 
জীবনাদর্শ উদ্ভাবনের চেষ্ট! এই সময়ের সকল লেখকের মধোই দেখা যায়। 
বস্থিমচন্ত্র গ্রথর বিচারবুদ্ধি বারা প্রাচীন শান্তর পুনবিচারে প্রবৃত্ত হইয়াছেন এবং 
পুর্ণ মনুষ্যত্বের গ্রতীকরূপে শ্রীরষ্ণ চরিত্র নৃতনভাবে গঠন করিয়াছিলেন। 
বঙ্ধিমচন্দ্রের দৃষ্টান্ত অন্ুলরণ করিয়। নবীনচন্ত্র ত'ছার 'টৈবতক+) প্রভাস” এবং 
'কুরু-ক্ষত্রঁ কাবো মহাভারতের কাহিনীর পটভূমিতে এক্য'ন্ধ অখণ্ড ভারতের 
কল্পন] রূপায়িত করিয়াছেন। তাহার কাব্যে একজাতীয়তাবোধের ভিত্তিতে 
ভারতবর্ষকে সংগঠিত করিয়াছেন শ্রীকষ্চ। গীতার নিষ্কাম ধর্ম এবং বৈষঃব বর্ষের 
প্রেমবাদ-এর মিশ্রণে নবীনচন্ত্র আদর্শ মানুষরূপে শ্রীকষচ-চরিজ নৃহনভাবে কল্পনা 
করিয়াছেন। 

নবীনচন্ত্র কাবাচর্চা শুর করিয়াছিলেন খণ্ড গীতি-কবিতা রচনায়। বিভিন্ন 
সময়ে রচিত' তাহার গীতিকবিতাগুলি 'অবকাশরঞ্জিনী' নামে ছুই ভাগে 
প্রকাশিত হইয়াছিল ১৮৭১ এবং ১৮৭৮ গ্রীষ্টান্ধে। জাত্মঞীবনীতে নবীনচন্জ 
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জিখিয়াছেন, “আমি এডুকেশন গেজেটে লিখিতে আরম্ভ করার পূর্বে স্বতঙ্ 
***বিষয়ে খণ্ডকবিত1 বঙ্গভাষায় ছিল না...আমি এডুকেশন গেজেটে লিখিবার 
গর্ব স্মরণ হয়, স্বদেশগ্রেষের নামগন্ধ বাংলার কাব্যে কি কবিতায় ছিল না।” 
বীনচন্দ্রের এই দাবি এততহাপিক বিচারে টেকে না, কারণ খণ্ড গীতকবিত! 
জাহার পুর্বে ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত এবং মধুশ্থদন লিখিঘ়াছিলেন। ম্বদেশ-প্রেম তাহার 
পর্বে গ্রতাক্ষভাবে কাবো স্থান পাইয়াছিল রঙ্গলাল বন্দোপাধ্যায়ের রচনায়। 
জবস্ত গীতি-কবিতা৷ এবং কবিতার বিষয়রূপে শ্বদেশপ্রেম নবীনচন্দ্রের রচনাঁতেই 
বাপকভাবে অন্ুশীলিত হুয়াছিল। “অবকাশরব্রিনী'র দ্বিতীয় খণ্ডের 
রচনাঞুপিতে হ্ব:দশ:প্রমই প্রধান বিষয়। “ম্বদ্দেশের দুরবঙ্থায় অশ্রুর্ষণণ এবং 
ভারতবর্ষের গৌরবময় অতীতের জন্য গর্ববোধ প্রকাশ এইসব কবিতার বৈশিষ্ট্য । 

“অবকাশরঞ্জিনী” ভিন্ন নবীনচস্ত্রের অন্টান্ত রচনার মধ্যে প্রধান 'পলাশীর যুদ্ধ 
(১৮৮৫), ত্রবতক' (:৮৮৭), “কুরুক্ষেত্র? (১৮৯৩), 'প্রভান' (১৮৯৬), “অমিতাভ, 
(১৮৯৫) এবং 'অমুভাভ' (১৯*৯)। | 

পলাশীর যুদ্ধ' পিখিয়াই নবীনচন্দ্র বিখ্যাত হন। উনবিংশ শতাব্দীর 
জাখা]রিক| কাব্যগুপির বিষয় সাধারণভাবে স্বদূরকালে ইতিহাস অথবা পুরাণ 
হইতে সংগ্রহ কর] হইয়াছে। নবীনচন্ অনতিদৃরবতা কালের একটি গুরুত্ব- 
পূর্ণ বিষয় অবলম্বন কিয়! সাহুসেরই পরিচয় ধিয়াছেন। যে পরাধীনতার 
্বন্ত নবীনচন্দ্রের যুগের শিক্ষিত সমাজে গ্র/নিবোধ দেখ! দিয়াছিল, তাহার যূল 
কারণ পলাশীর যুদ্ধে স্বাধীন নবাব দিরাঙ্জঙৌল্প।র পরাজয়। অনতিদূরবতী 
কালের ঘটনা হইলে পলাশীর যুছ্ধেগ সভা ইতিহান তখনও পাওয়া সম্ভব 
চিল না, ইংরেজ লেখকদের রচনায় নিরাঞ্জ-চগিজ্রে যেভাবে কলগ্ক লেপন কর। 
হইয়াছিল, নবীনচন্্ মুখ্যত তাহাই অনুদর্ণ কিয় তাহার কাব্যে সিরাজ- 
ঈপিত্র অঙ্কন করিয়াছেন। সিরাজকে তিনি কাব্যে প্রধান চরিজ্ের মর্ষাদা 
দ্বিতে সংকোচ বোধ করিয়াছেন, যোহনলাল হইয়া উঠিগ্কাছে একাবোর নায়ক । 
মে যুগে জাতীয়তাবোধের অর্থ ছিল “হিন্দু জাভীয়তাবোধ । মোহনলাল 
আন্থগত্যবোধে সিরাজের পক্ষে অন্্ধারণ করিয়াছে, কিন্তু দিরাজের পরাঙয়ে 
ভারতবর্ষ যে ববন-অধিকাঁর হইতে মৃক ছুইল যোহুনলালকে দিয়। এইরূপ উক্তিও 
ফরানে। তইয়াছে। পলাশীর যুছে' আস্ন্তযুক্ত কোন পুর্ণায়ত কাহিনী নাই। 
পাঁচ নর্গে সম্পূর্ণ এই কাবোর প্রতিটি সর্গে এক একটি প্রধান চরিত্র রূপা 
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কর] হইয়াছে । কৰি দেশাতাবোধ প্রকাশের জস্ত প্রধানত নির্ভর করিয়াছেন 
রানী ভবানী এবং মোহনকাল চরিত্র ছুটির উপরে। নবীনচন্দ্র এই কাব্যের অনেক 
স্থানে বায়রনের চাইন্ড হ্ারন্ড-এর যুদ্ধ বর্ণন-পদ্ধতি অনুসরণ করিয়াছেন । কাব্য 
হিসাবে পলাশীর যুদ্ধ অলফল রচনা, কিন্তু দেশাত্মবোধ উন্নীলনের বুগে এই 
কাব্য ব্যাপকভাবে সমাদূত হইয়াছিল । 

নবীনচন্দ্রের রৈবতক-কুরুক্ষেত্র-গ্রভাল কাবাত্রক্সীভে বখাক্রমে শ্রীকষ্ের 
আদিলীলা, মধ্যলীলা এবং অস্তিমঙ্গীল! বণিত হইয়াছে । কাব্য তিনখানি 
একটি অখণ্ড পরিকল্পনার অস্তর্গত। কৃষ্ণলীলা-বিষয়ক পৌরাণিক গ্রন্থ গুলিতে 
কুষ্ণ-চরিত্রের অলৌকিক দিকের উপরেই বেশি গুরুত্ব আরোপ কর! হইয়াছিল, 
এভিহাদিক পটডভূমির সহিত এই চরিঝ্রের সংযোগ স্পষ্ট করিয়া! তোল হয় 
বাই $ নবীনচন্দ্র কষ্ণ-চরিত্রকে এতিহামিক পটভূমিতে স্থাপন করিতে চেষ্টা 
করিয়াছেন তাহার কাব্যত্রয়ীতে। নবীনচস্ত্রের কাব্যে শ্রীক্চ আর্ধ-অনার্ধের 
মিলনসাধনে এক এক্যবদ্ধ ভারতবর্ষ রচনার নায়করূপে নৃত্তন তাৎপধ লাভ, 
করিয়াছে। কষ্ণ-চগিজ্র এইভাবে পুনর্গঠিত করিবার প্রচেষ্টার মধ্যে নবীনচস্দ্ের 
জাতীয়তাবাদী দৃট্টিভাজর পরিচয় পাওয়া ধায়। নবীনচন্দ্রের কাব্যজক্নীর 
বিস্তৃত পটভূমি এবং তথ্য ও ঘটণার সমারোহ সত্বেও চণিজ্র-চিন্রণের দুর্বলতার 
সবন্তু কোন বক্তব্যই পাঠকের মনে গভীরভাবে রেখাপাঁত করে না। কৃষ* 
চরিত্রকে তিনি যে বিরাট আদরের প্রতিভূরূপে কল্পনা করিয়াছেন, তাহার 
যোগ্য 'ব্যক্তিস্ব চরিভ্তটিতে কোথাও অনুভব কর। যায় না। নবীনচন্ত্র তাহার 
মমন্ত জীবনে প্রবল উৎমাহে নান। শ্রেণীর কাব্য রচন। করিয়াছেন, কিন্তু যথার্থ 
কবিপ্রতিভার শক্তি তাহার ছিল না। টি কোন রচনাকেই রসোতীর্ণ 
সহি বলা যায় ন1। 

[চৌন্দ) “আনি জেই প্রথম রা কবিতা কবির নিজের 
স্বর শুনিলাম।” বিহ্বারীলাল চক্রব্তাঁ সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের এই 
উক্তিটির তাগপর্য বিশ্লেষণ কর এবং তাহার রচনাবলীর পরিচর 
জাও। 

উত্তর । উনবিংশ শতাবীকে বল হয় মহাঁকাব্যের যুগ। উনবিংশ 
শতান্বীর অধিকাংশ কবিই আখ্যান-কাব্য এবং মহাকাব্য জাতীয় রচনাস্ক 
উৎসাছ বোধ করিয়াছেন। পুরাণ ইতিহাস হইতে বিষয়বস্ত সংগ্রহ করিয়া 
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ইংরেজী আখান-কাবের আদরে যুদ্ধবি গ্রহ বর্ণন! এবং স্বদেশানুরাগের উচ্চকণে 
বন্তৃতামৃঙগক কাব্যরচনায় উনবিংশ শতাব্দীর কবির সাহিতাক্ষেত্র প্লাবিত 
করিয়৷ দ্িয়াছেন। বিহারীলাল চক্রবর্তী ( ১৮৩৫--১৮৯৪ ) এই সময়েরই 
কবি, কিন্ত মদাঁময়িক রুচির সবার] তিনি প্রভাবিত হন নাই । বাংলা কাব্যের 
আধুনিক যুগে নৃতন গীতি-কবিতার স্থর সবপ্রথম তাঁহারই কঠে জাগিয়াছিল। 
বিহাপীলাল কাবোর বিষয়ের জন্তু পুরাণ ব! ইতিহাপের কোন কাহিনীর আশ্রয় 
গ্রহণ করেন নাই, তিনি নিজের অস্তরের মধ দৃষ্টি সঞ্চারিত করিয়াছিলেন। 
তাহার নিভৃত মনের অনুভূতিপুঞ্ধ তিনি শ্বগত ভঙ্গিতে কবিতায় প্রকাশ 
করিয়াছেন। কবির নিজেরই হৃদয়ের অন্ুতৃতি, তীছার কল্পনার বিচিত্র জগৎ 
কাবোর বিষয় হইতে পারে--এ কথা বাংলা দেশে তাহার পুবে অন্ত কোন 
কবি তাহার মতো! অন্থভব করেন নাই। গীতি-কবিতা প্রাচীনকালে ও লেখা 
হইয়াছে। গ্রাচীনকাপেের যে গীতিকাব্যের পরিচয় আমরা পাই তাহার মধ্যে 
স্কবির নিজস্ব ব্যক্তিত্বের প্রকাশ কোথাও নাই, কেননা কোন ধর্মীয় কঈপকের 
আবরণে কিরা নিজেদের বক্তব্য আচ্ছন্ন করিয়া ফেলিয়াছেন। বাক্িত্ববোধের 
উন্মেষ গ্রাচীনকালের সমাজ পরিবেশে সম্ভবও ছিল ন|। আধুনিক কালের 
প্রধান লক্ষণ বাক্তিমান্থষের স্বতন্ত্র অস্তিত্বের সত্যমূা ত্বীরৃতি। কাবো নিজস্ব 
ভাবনা-বেদনার জগতটিকে একাস্তভাবে মেলিয়া ধরিবার উদ্েগ আধুনিক 
সুগের কবির পক্ষেই সম্ভব। প্রাচীন গীতি-কবিতায় যেমন ধর্মীয় রূপকের 
আবরণে ব্যক্তিগত অনুভূতির জগৎটি আচ্ছন্ন হইয়া পড়ায় কবির নিজের সবুর 
শোন] যায় নাই, বিহারীলালের পুর্ববতী আধৃনিক কথিদের রচনায় ও আখ্যান- 
বর্ণনার মধ্যে কবি-হৃদয়ের অস্তরঙ্গ পরিচয় ফুটিয়া ওঠে নাই। বিহারীলালট 
বাংলা কবিভার ইতিহাপে পর্বপ্রথম একাত্তভাবে নিঞ্জের মনের জগংটির কথা 
নিজের উপলব্ধিগত দুঃখ-বেদনার কথা অন্তরঙ্গ স্বরে প্রকাশ করিতে উদ্যোগী 
হইয়াছেন। বস্ত তাহাই রচনায় আধুনিক গীত-কবিতার যথার্থ সুত্রপাত 
হইয়াছে । বাংলা গীতিকাবোর চূড়ান্ত দিদ্ধি ধাহার কৃহিতে অঙ্জিত হইয়াছে 
সেই রবীন্দ্রনাথ এই কারণেই-অগ্রজ কবিদের মধো একমাত্র বিছ্বারীলালকেই 
নিজের কাবাগুরুরূপে শ্বীকার করিয়াছেন। তখনকার দিনের বাংল। কবিতার 
পটভূমির মধ্যে বিহার[লালের রচনার বিশিষ্টতা সম্পর্কে আলোচনা-গ্রদঙ্গে 
ব্রবীজনাথ লিখিয়াছেন, “বিহারীলাল তখনকার ইংরেঞ্রি ভাহাক্ন নব্যশিক্ষিত 
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কবিদিগের স্তায় যুদ্ধপর্ণনা-সংকুল মহাকাব্য, উদ্দীপনাপূর্ণ দেশাছুরাগমূলক 
কবিতা লিখিলেন না এবং পুরাতন কবিদিগের ন্যায় পৌরাণিক উপাখ্যানের 
দিকেও গেলেন নাতিনি নিভৃতে বসিয়। নিজের ছন্দে নিজের মনের কথা 
বলিলেন। তাহার সেই শ্বগত উক্তিতে বিশ্বহিত দেশহিত অথব1 স ভামনোরঞনের 
কোন উদ্দেশ্ট দেখা গেল না । সেইজন্ত তাহার সুর অস্তরঙ্গরূপে হদয়ে গ্রবেশ 
করিয়! সহজেই পাঠকের বিশ্বান আকর্ষণ করিয়া আনিল।” সমসাময়িক 
মহাকাবা-রচনার সমারোহের পাশে স্বকীয় বৈশিষ্ট্যে মণ্ডিত এই যে একটি 
স্বতস্্র সুর বিহারীলাল বাংলা কব্তায় যোজনা করিলেন, তাঁহারই আশ্চধ 
বিষ্তার এবং বৈচিআা দেখ! ধায় রবীন্দ্রনাথের কাব্যে। 

বিহাপীলালের প্রধান কাবাগ্রস্থ গুলির নাম “বলন্ুন্দপী? (১৮৭৯ ), “নিসর্গ- 
সন্দর্শপ, “বসল বিয়োগ? (১৮৭০), 'প্রেম প্রবাহিনী” (১৮৯), সারদামজল? (১৮৭৯) 
এবং 'লাধের আসন” (১৮৮৯)। এই কাবাগ্রস্থগুলিতেই বাংল। গোম।টিক. 
গীতি-কবিতার স্থচন| হুইয়াছিল। বিহারীলালের মনে বস্তবিশ্ব যেন স্ুলতা- 
বিবঞ্জিত হইয়] স্বরে পরিণত হয়। লেইস্থুর বিষাদময়। 

প্রথধদিকের কাবাগ্রন্থগুলতে কবির কল্পনা অনেক পরিষাণে বাস্তবতা- 
নির্ভর । প্ররুতির দৃশ্তপট, ব! নাগী-পৌন্দর্ধেগ বর্ণনায় তিনি প্রত্যক্ষ বাস্তব 
অভিজ্ঞতার উপরে শির্ভর করিয়াছেন। জাগতিক অভিজ্ঞতার প্রতিক্রিয়ায় 
কবিষমানমের ভ1দতরলগ গুলি কীভাবে উদ্বেল হইয়া ওঠে তাহার পরি5য় আছে 
“বজ হন্দরী+, “নিপর্গপন্দর্শন? বা 'বন্ধাবিয্কোগ” কাব্যে । বাস্তব সংপারের আনন্দ-- 
বেদনার শ্বৃতি এইনব কাবোর উপকরণ। সৌন্দর্য এবং প্রেম-গ্রীতি 
বিহ্বারীলালের কবি-হৃদয়ের জাগরণ-মন্ত্র। তাহার শৌন্দর্ধ-চেতনা ও প্রেমবোধ 
হৃদয়ে জাগ্ুত হুইয়! উঠিয়া এক ন্ৃতীব্র উৎকঠায় জাগতিক বন্ধনগুলি ছিঙ্ 
করিয়া যেন কোন শ্ুদ্ধতর, পরিপুর্ণ তর উপলান্ধর জগতে উত্তীণ হইতে চায়। 
জগতের কলকোলাহুল গ্তিঞত হুইয়া আমে, সব বিচিত্রতা! একটিমাত্র হ্রের, 
প্রবাহে মিশিয়া যায়। কবি বলেন, 

“মন যেন মা্জতেছে অমৃত সাগরে 
দেছ ষেন উড়িতেছে নমাবেগ ভরে।” 

ধে কোন অন্ুহূৃতিই তাহার অন্ভরে স্থতীব্র আবেগ জাগায়। বহাীলাল 
তাহার ভ্বদয়াবেগ প্রকাশের ভাষাকে প্রথমদ্দিকের কাবগ্রস্থগুলিতে শিক্প- 


৬৬ আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস 


'পৌনধে বণ্ডিত করিতে প্রায়ই বার্থ হইয়াছেন। হৃদয়াবেগ সংবমিত করিবার 
অক্ষমতায় প্রথমদিকের কবিতাগুলি নির্দিষ্ট 'আকারবদ্ধ মৌন্াধমূতি লাভ 
করে নাই। তাহার কবিস্বভাবের যথার্থ পরিচয় পাওয়া যায় “সারদামজল” 
কাবো। “সাদরমঙ্গল'ই বিহারীলালের শ্রেষ্ঠ রচনা । এই কাবোর প্রেরণ! 
সম্পর্কে কৰি পিখিয়াছিলেন, “মৈত্রী বিরহ, প্রীতি বিরহ, সরম্বতী বিরহ, 
বুগপৎ 'ভ্রবিধ বিরহে উন্মতবৎ হইয়। আমি সারদামক্গল সংগীত রচনা করি ।” 
সারদামঙ্গলে একটি অস্পষ্ট কাহিনীর সুত্র আছে, কিন্তু সেই কাহিনীর বূপরেখাডি 
কোন বস্ঙ্গগতের ঘটন। অবলম্বনে গড়িয়। ওঠে নাই। সারদামঙ্গলের জগৎ 
একান্তভাবে কবির অস্তরগত কল্পনার জগৎ। কাব্যের অধিষান্রী দেবী রূপে 
কবি সারদার মৃতি রচন। করিয়াছেন। এই কাব্যলম্দ্রীর রূপকল্পনায় কবির 
সৌন্দ্ষ-চেতনার সহিত “বিরঠিত মৈজ্রী প্রীর্তর” করুণ। মিশ্রিত হইয়াছে, 
সারদা এক বিষাদ্ঘন মৌন্দধময়ী নাদী রূপে কলিত হইয়াছে । কবিহ্বদষ়ের 
শৌন্দ-বোধ এবং প্রেষ-পগ্রীতি-ভালবাদার শির্ষ।স নিয়া সারদার তম রচিত। 
সারদামঙ্গল কাবোর সুচনায় বালুীণকর কবিত্লাভের প্রসঙ্গ অবলম্বন করিয়া এই 
করুণাময়ী লৌন্বধলক্ষ্রীর আবিঙাব কবি বর্ণনা করিয়াছেন । তাহার পর এই 
সারদার সহিত কবির বিচিজ্র লীলার বিবরণ বিভিন্ন সর্গে লিপিবন্ধ হইয়াছে । 
"কখনও জভিমান, কখনও বিরহ, কখনও আনন্দ, কখনও বেদন1, কখনও হাব । 
দেবী কবির প্রপয়িশীরূপে উদিত হইয়! বিচিন সখ ও ছুঃখের শতধারে সংবপ্ত 
উচ্ভুপিত করিয়া তুলিতেছেন। কবি কখনও ঠাহাকে পাইতেছেন, কখনও 
তাহাকে হারাইতেছেন-_-কখনও তাহার সংহার-মুতি দেখিতেছেন। কখনও বা 
তিনি অভিমানিনী, কখনও বিষা'দনী, কখনও আনন্দময়" ( রবীন্রনাথ )। 
বিশ্বচরাচরের লক্ষে মানবন্দয়ের নিত্যনৈমিতিক সম্পর্কের মধ্যে ষেসব অনুভূতি 
উন্মীলিভ হয়, কবি যেন সারগাকে অবগস্বন করিয্পা একটি জগৎ রচনা 
কগিয়াছেন, যেখ'নে তাহার ব্যক্তি-অনুভূতির স্বদয়ে মেই 'অহ্ভৃতিপুঙ্ধ শদ্ধতর- 
ভাবে সাবলীল ভঙ্গিতে স্বচ্ছন্দ প্রকাশে অবকাশ লাভ কৰিয়াছে। কবির 
কল্পনার জগৎ এই কাব্য ষেষনভাবে প্রকাশলাভ করিয়াছে, এক রবীন্রনাথ 
ভিন্ন আর কোন বাঙালী কবির কাব্যে তাহার পরিচয় মাই। 


নাটক ও নাট্যকার 


[ পনেরো) মধুসূদনের পুর্ব পর্বসত বাংল! নাটক রচনার প্রয়াম 
এবং রঙজমঞ্চে সংগঠন-প্রচেষ্ঠার পরিচয় দাও। 

উত্তর। বাংলায় নাটক রচনা এবং রহ্গমঞ্চে বাংল! নাটক অভিনয়ের 
শৃত্রপাত হইয়াছিল ইংরেজ আমলে। কলিকাতায় প্রবাণী ইংরেজ-সমাজ 
নিজেদের আমোদ-প্রমোদের জন্ত রজমঞ্চ প্রতিষ্ঠা করিয়া অভিনয়ের আয়োজন 
করিতেন। ১৭৫৩ সালে প্রতিষ্ঠিত প্লে-হাউন সম্ভবতঃ কলিকাতার প্রাচীনতঙ্ 
রঙ্গমঞ্চ । ইহার পরে কলিকাতায় বিদেশীদের উদ্যোগে আরও বছ রঙ্গমঞ্চ গড়িক়্া 
ভঠিগাছিল। এইসব দৃষ্টান্তে অন্ধ প্রাণিত হইয়া! বিত্তবান সন্রান্ত বাঙালীর! বাংলা 
নাটক অভিনয়ের ব্যপারে উদ্যোগী হন। প্রথম বাংলা-থিয়েটার প্রতিষ্ঠার 
কৃতিত্ব অবশ্ঠ একজন বিদেশীর প্রাপা। গেরাপিম লেবেডেফ নামে একজন রুশ 
পর্ধটক ১৭৮৭ শ্রঠাকে কলিকাতায় আমেন। ভারতীয় সংস্কৃতি এবং ভাষায় 
জ্ঞান অর্জ.নর জন্য তিনি এদেশে আপিয়াছিলেন। লেবেডেফ 776 10£865158 
এবং 7,956 £5 02 3854 109080 নামক দুখানি ইংরেজী নাটক তাহার 
ভাষাশিক্ষক গোলকনাথ দ্বাসের সহায়তায় বাংলায় অন্গবাদ করেন এবং 
কলিকাতায় ডোষতলাতে একটি নাটাযশাল। শির্ম।ণ করিয়! এই নাটক অভিনয়ের 
ব্যবস্থা! করেন। ১৭৯৫ শ্রীহাবের ২৮শে নভেম্বর 176 108568256 নাটকটির 
প্রথম অভিনয়, ইহাই প্রথম বাংলা নাটক অভিনয়। 

লেবেভেফের থিয়েটারের বছ পরে ১৮৩১ খ্রীঙা্ধে প্রমন্নকুমার ঠাকুর 
নায়ফেলভাঙায় তাহার বাগানবাড়িতে একটি নাটাশাগা' প্রতিষ্ঠা করিয়াছিলেন । 
এখানে সাধারণতঃ ইংরেজী এবং সংস্কত হইতে অনুদিত নাটক মাঝে মাঝে 
অভিনীত হইভ। প্রপন্কুমার ঠাকুরের রজমঞ্চের চেয়েও গুরুত্বপূর্ণ ১৮৩৫ এীরাঝে 
প্রতিষ্ঠিত নবীনচজ্জ বন্ধুর শ্টামবাজারের খিয়েটার। নবীনচন্জ্র বন্গর থিয়েটারে 
বৎমরে চার-প।চটি বাংল! নাটক অভিনীত হুইভ। শহরের বিত্ববানদের চেষ্টায় 

£পর বন শৌখিন থিয়েটার কলিকাতায় প্রতিষিত হইয়াছিল। এইসব 
শৌখিন থিয়েটারের মধ বিশেষভাবে উন্লেযোগা কালীগ্রদর় সিংহের 
*বিস্োৎলাহিনী রঙ্জমঞ্চ' (১৮৫৭), রাজ] প্রতাপচন্ত্র সিংহের 'বেলগাছিয়া 
নাটাশাগা (১৮২৮), হঘতীজমোছন ঠাকুরের 'পাথুরিয়াঘ।ট। বঙ্গনাটযানক' 


৪৮ আধুনিক বাংল! সাহছিতোর ইতিহাস 


( ১৮৬৫ ) এবং “জোড়ার্সরকে। নাটাশালা” । এই শৌখিন থিয়েটারের অভিনয়েই 
সাধারণের মধ্যে নাট/রদপিপামা জাগ্রত হুইয়াছিল। বাবসায়ক ভিত্তিতে 
জনসাধারণের জন্য নিয়মিত অভিনয়ের আয়োজন করিবার উদ্দেশে ১৮৭২ সালে 
স্ভাশনাল থিয়েটার? প্রতিষ্িত হওয়ায় বাংলাদেশে বখার্থভাবে সাধারণ রজালয়ের 
হৃচলা হয়। 

থিয়েটার প্রতিষ্ঠার সঙ্গে দঙ্গে অভিনয়ের উপধেণী নাটকের প্রয়োজন দেখ! 
দেয়। প্রথমদ্দিকে ইংরেজি এবং সংস্কৃত নাট:কর অনুবাদের দ্বারাই এই প্রয়োজন 
মিটাইতে হইত। প্রথষ্ব যুগের অনৃদ্দিত নাটকগুলির মধ্যে উ'্পখযোগা 
হরচন্ত্র ঘোষের “ভানুমতী চিত্তবিলাপ” এবং *চারুমুখ চিত্তহর।|॥ নাটক ছুটি 
শেকস্পীয়রের “মার্চেট অব ভিন্নল এবং “রোমিও ভু-লয়েটে"র ভাবানুবাদ। আর 
'প্রবোধচন্জরক।' প্রথম সংস্কৃত নাটকের মন্গুযাদ, লেখকের নাম বিশ্বনাধ স্তায়রতু । 

এই যুগের ছুটি নাটক মৌলিক “কীতিবিলাম' এবং “ভঙ্তাজুন'। ছুটি নাটকই 
প্রকাঁশত হইয়াছিস ১৮৫২ শ্্রীষ্টাবকে। কীঠিবিলালের লেখক জে. লি. ৬1 
এই নাটকটির গঠনে পাশ্চাত্য আদর্শ অনুহ্গত হইয়াছিল, ভারতীয় অলংকার- 
শান্বের নিষেধ জগ্রাহ্ করিয়া পশ্চাত্তা রীতি অনুলরণে ট্রা্গিভি রচনার প্রথম 
প্রয়াম হিপাবে কাঁতিবিলাদ নাটকটির এতিহাপিক মৃপ্য আছে। ভত্রাুনের 
লেখকের নাম তারাচরণ পিকদার। কীভিবিলালের শুচনায় সংস্কৃত নাটকের 
অহুমরণে নান্দী এবং প্রস্তাবনা ষোগ কর! হইয়াছিল, তারাচরণ সংস্কৃত নাটারীতি 
সম্পূর্ণ বর্জন করিয়! অঙ্কর্বভাগ এবং দৃশ্তবিন্তালে ইংরেজি নাটকের গঠন দীতি 
নর্বভো'ভাবে অস্থদরণ করিয়াছিলেন । এই নাটক ছুটি কোন রঙ্গমঞ্চে কখনো 
অভিনীত হয় নাই, তাই পরবতী নাট্যরচনার ধারায় ইহাদের কোন প্রভাব 
লক্ষা করা যায় ন]। 

রামনারায়ণ তর্ক৫ত্ব (১৮২২--১৮৮৬) বাংলা নাটকের ইতিহালে প্রথম 
শক্তিমান লেখক। তাহার রচিত অনৃর্দত নাটকগুলি বহুধার সাফলোর সঠিত 
শৌখিন রঙ্গষক্চে অভিনীত হইক়াছি এবং দে যুগে তিনিই ছিলেন রজমঞ্চের 
চাঠিদ। মিটাইবার মতো! একঘাত্র লেখক । উনবিংশ শতাবীতে বহুমুখী সমাজ- 
শংস্কার আন্দোলনের সত্রপাত হইয়াছিল, লাঠিতোও এই আন্দোলনের ছার 
পঠিয়াচে। সাযাজিক কুপ্তখাণুপির বিরুদ্ধে উশবিংশ শতাবীতে বহু বাঙগ- 
রচন] এবং নাটক লেখ! হুইয়াছিল। রাষনারায়ণ তর্কগক্্েগ 'কুলীন কুল নর্বন্" 
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(১৮৫৪ ) এবং 'নব নাটক" (১৮৬৬) এই শ্রেণীর রচনার মধ্যে বিশেষস্কাবে 
উল্লেখযোগ্য । কোৌলীন্তপ্রথ|! এবং বহু-বিবাছের কুফল প্রদর্শনের উদ্দেস্তে 
রামনানায়ণ এই নাটক ছুইটি রচন। করিয়াছিলেন । “কুলীনকুল-সর্ব ্' আন্ত ভযুক্ক 
কাহিনী অবলম্বনে সংহত নাট্যকার লাভ করে নাই, বিভিগ্ন দৃশ্তে এক একটি 
পরিঞিতির পটভূমিকাতে কয়েকটি টাইপ চরিত্র চিত্রিত হইয়াছে । ইহাকে ঠিক 
নাটক বলা যার না। জোড়ার্সকো ঠাকুরবাড়ির রঙ্গমঞ্জের জন্ত রামনারার়ণ 
“নব নাটক” রচন। করিয়াছিলেন । নটকটির সম্পূর্ণ নাম--“বছুবিবাহ প্রভৃতি 
কুপ্রথা বিষয়ক নব নাটক'। কুলীনকুল-দর্বশ্থের তৃপনায় নব নাটকে অভিনয়- 
যোগ্যতা এবং নাটাগুণ অনেক বেশি, এই নাটক বছুবার ঠাকুরবাড়ির নাট্যশালান্ব 
অভিশীত হুইয়াছিল। সমসাময়িক সমাজের পটভূমি অবলম্বনে রামনারায়ণ 
“ষেমন কর্ম তেমনি ফল" “উ ভয়লক্কট' 'চক্ষুদান' প্রতৃতি ছোট আকারের প্রহসন 
রচন। করিয়াছিলেন। সমসাময়িক কালের পটভূমি ভিন্ন পৌরাণিক বিষয় 
অবলম্বনে রাষনারায়ণ রুক্তিসীহরণ (১৮৭ম ), কংসবধ (১৮৭৫) এবং ধর্মবিজয় 
নামে তিনটি নাটক রচনা করেন। মৌলিক নাটক ভিন্ন তিনি বেণীদংহা'র, 
রত্বাবলী, অভিজ্ঞানশকুস্তল এবং মালভীমাধব__এই চারটি সংস্কৃত নাটকের 
অনুবাদ করিয়াছিলেন । বাংলা নাটকে প্রথম যুগে রামনারায়ণের ঝচনাবলীইউ 
ছিল শৌখিন রঙ্গমঞ্গুলির একমাত্র অবলম্বন এবং বাংলাদেশে অভিনয়শিল্পের 
সুচনাপর্কে অভিনযযোঁগা নাটক সরবরাহ করিয়। তিনি শিল্পে এই রহিত 
সমৃদ্ধ করিয়। ১০১৪৪ | 
যোল )-/মধুলৃ্ন দত্তের নাটক ও প্রহসনগুলির পরিচয় দাও 

এখং বাংল! নাটকের ইতিহাসে ভীহার কীতির মুল্য বিচায় কর। 

উত্তর । যধুন্ঘনের পুর্বে বাংল। নাট্যসাহিত্যে একচ্ছত্র আধিপতা ছিল 
রামনারায়ণ তকরত্তবের ৷ রামনারায়ণ উচ্চ প্রতিভার অধিকারী ছিলেন না, কিন্ত 
জনসমাজের লদ্য-জাগ্রত নানা রসপিপাস। নিবৃত্তির জন্ত মান! বিষয়ে প্রচুর 
পরিমাণে নাটক রচন করিয়। প্রতিষ্ঠা অর্জন করিয়াছিলেন। বেলগাছিয়! 
নাটাশালাক়্ এই রামনাকায়ণ তর্করত্ের 'রত্বাবলী' নাটকের বিহার্সাল দেখিয়া 
সধুক্দ্ূন বাংল! নাটকের সম্পর্কে অবহিত হন এবং নাটক রচনার প্রতিজা! 
করেন। “অলীককুনাটারঙ্জে'র পত্রিবর্তে বথার্থ শিল্প-সৌষ্ব-সম্প্হ নাটক 
রচনার প্রতিজ্ঞা লইঙ্কা তিনি বাংল! সাহিত্যের ক্ষেকে অবতীন হইয়া ছিলেন 
সাহিত্য--৪ 
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পাশ্চাত্য নাটাপাহিতোর চর্চায় পরিশীলিত শিল্পবোধ এবং মৌলিক গ্রাতিভা 
লইয়া মধুস্থদনই সর্বপ্রথম বাংল] ভাষায় নাটকের শিল্পরূপ থার্থভাবে গড়িয়া 
তুলিয়াছিলেন। সংস্কৃত এঁতিহ্ের অন্ুবর্তন না করিয়া তিনি পাশ্চাত্য 
নাট্যকারদেরই আদর্শরূপে গ্রহণ করিয়াছিলেন । তিনি লিখিয়াছিলেন, “[ 9811 
1001 0০ 01১6 8680 08105801565 0 £.01০2৩ 10: 00006151108 
০২০] 16 (0001801706৪ £5৪1 1801017517002806,.5 

মধুহ্গন্রে প্রথম নাটক 'শনিষ্ঠা” প্রকাশিত হয় ১৮৫৯ নি ইহার 
পরে তিনি *পল্মাবতী” নাটক (১৮৬১) এবং ছুটি প্রহনন একেই কি 
বলে সভাতা” (:৮৬০ ) ও “বুড়ে। শ্রাপিকের ঘাড়ে রে?” ( ১৮৬০ ) রচনা 
করিয়াছিলেন। তাহার রচন1 সংখ্যায় বিপুল নয়, কিন্তু এই পাচটি মাত্র 
রচনায় তিনি পাশ্চাকা নাট্যকগ1 বাংলায় অনুবর্তনের এবং প্রহনন রচনার 
অসফল প্রয়ামের অবসান ঘটাইয়! নাটক ও গ্রহনের যথাথ আদর্শ বাংল! 
সাঠিত্যে প্রতিষ্ঠিত করিয়া গিয়াছেন। বিষয়ের দিক হইতে অধুস্থদনের 
নাটকগুপ্ির মধ্যে শমিষ্ঠ। এবং পল্মাবত্তীকে পৌরাণিক এবং রুষ্ণকুমারীকে 
এঁতিহাপিক নাটক বলা যায়| “শমিঠা? নাটকের কাঠিনী মধুহদেন অহা 
ভারতের বযার্ত-দেপযানী উপাধান হইতে সংগ্রহ করিয়াছিলেন। নাটকটিতে 
মুখা ঘটন1গুলি প্রত।ক্ষভাবে সংঘটিত করাইয়। দেখানো হয় নাই, বিবৃতির 
মাধামে নাটাকাহ্ছিনী উপস্থাপন করা হউজ়াছে। ঘটনা ও চরিজের মধ্যে 
নাটকীয় ছন্ব ল্টি করা স্সাব হয় নাই। গঠনের দিক হইতে পাশ্চাত্য 
আদর্শ অভঙগত হইলেও শমিষঠা! নাটকে সংলাপ অনেক পরিমাণে সংস্কৃত 
নাটকের রীতি অনুপারে রচিত। শমিষ্ঠা ও দেবহাশীর প্রতি যুগপৎ 
আকর্ষণে যযাতি চরিত্রে ষে দোগাচলচিত্ততা এবং অন্বন্থন্থ হাতির সম্ভাবন। ছিল 
মধুস্থদন তাগার উপরে গুরুত্ব আরোপ করেন নাই, ফল হয।)তি এবং অন্যান্ত 
চগ্ত্রে গভীগত। সঞ্চারে বার্থ হইয়াছেন। এউসব ভ্রুটি-কিচাতি সত্বেও 'শমিষ্টা? 
বেলগাছিয়া নাটাশালার় সাফলোর সহিত অিশীত হষয়াছিল এবং বিপুল 
নমাদর লাউ করপয়াছিল। পল্মারতী নাটকটিরও বিষন্গবস্ত পৌরাণিক, কিন্ত 
কাঠিনীগ মূল রূপটি অধুগদন সংগ্রগ করিয়াছলেন গ্াক পুরাণ হটতে। গ্রীক 
পুরাণের 20016 0৫ 10)1১0014 নামক বিখাত পৌদ!শিন্ত কারহিণাটি ভারতীয় 
পুরাণের ছকের মধ্যে নতুনভাবে গড়িস তৃলিয়াছেন। প্রীক পুগাণের দেবদেবীর 
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বিরোধের মুল কারণ ছিল স্বর্ণময্ আপন, সধুন্থদনের কাহিনীতে বিরোধের হেতু 
্ব্পল্প। শমিষ্ঠার ক্রটি-বিচাতি মধুম্দন এই নাটকে অনেক পরিমাণে কাটাইয়। 
উঠিষাছেন। শখিষ্ঠার মতো! এই নাটকে কাহিনীটি পরোক্ষ বিবরণের যাধ্ামে 
উপস্থ।পিত হয় নাই, নাটকের মধ্য প্রতাক্ষ ঘটনা ও চরিত্রের সক্রিয় ভূমিক! 
অবলম্বন করিয়৷ কাছিনী অগ্রনর হইয়াছে । চরিত্রগুলিও ছকে ফেনা ম্নান্ষ 
নয়, স্বাতস্ত্রামুকত এবং ব্যক্তিত্বম্পন্ধ। পদ্মাবতী নাটকের কয়েকটি সংলাপে 
বধুন্থদন মিলহীন পয়্ার ছন্দ বাবহার করিয়াছিলেন। অমিভ্রাঞ্ছর ছন্দের 
পুধরূপ ছিপাবে এই সংলাপগুলি গুরুত্বপূর্ণ । 

কষ চমারী নাটকে মধুন্দন এতিহ! নিক বিষয়বস্তর বাবহার করিয়াছিলেন। 
কাঠিনীটি টের রাগস্থান হইতে গৃগিত। রাজা! ভীষণিংহের কন্া কক! । 
আনপিংহ এবং জঙ্গদিংহ ছুই রাজা! রুষ্ণার পাণিগ্রার্থী। 'কষ্ণকাকে না পাইলে 
তাহারা ভীমপিংহের রাজ্য ধ্বংদ করিবে। ভীমলিংহের মনে কন্তান্সেহে এবং 
স্বদেশের শ্বাধীনত] রক্ষার কর্তবাবোধের মধ্ো প্রবল ছন্দ দেখ! দিল। শেষে 
কৃষ্খার আত্মগত্যায় সমন্ত সমন্যার অবলান ঘটে, এবং নিদারুণ আঘাতে 
ভীমসিংহ উন্মাদ হুইয়] ঘায়। কাহিনীটির পরিণামে ষে ট্র্যাজিডি ঘটে 
তাহার গেতু চগিত্রের মধো নিছিত ছিল না, বাহিরের অগ্রতিরোধা শক্তির 
চাপেই এই পণ্ণিতি সম্ভব ছয়। নাট্া-কাহিনী বিস্তাসের এই ভঙ্গির ধধ্যে 
গ্রক্কারান্তে গ্রীক অনুষ্টতবের প্রভাব লক্ষ্য কর যায়। কাহিনীর বহুশাখায়িত 
বিস্তার ও জটিলতা এবং চপিত্রগুলির পারম্পরিক সম্প্ক-গ্রস্থনের নৈপুণ্যে 
কফচকুমারী” বাংল! সাহিষ্োর কয়েকটি প্রেষ্ঠ নাটকের মধ্যে অন্ততম। 

প্রাচীন ও আধুনিক ক্ীবনাদর্শের সংঘাতে আন্দোলিত উপাবংশ শভাৰীর 
বাঙালি লমাজে বিডি শ্রেধীর মান্ষের যধ্যে নানাবিধ অলঙজ্গতি এবং চারিত্রিক 
ভারদামোর অভ্ভাব লগজেই চোখে পড়ে। এইসব অপজতিই মে যুগের ব্যঙ্ক 
সচনার উপকরপন্থ্পে বাবহৃত হুইয়াছিল। নাট্যাকারে বাজঠিহ্ রচনার প্রধান 
হইতে বাংলা নাটকে গ্রহন নাক উপশাধাটির জন্ম। অধুস্থগান এই বাজাত্বক 
রচনার একটি পরিচ্ছন্ন বশ নির্ম।ণ করিয়াছিলেন ডীহার 'একেই কি বলে মভাতী। 
এবং 'বুড়ো। শালকের ছাড়ে রে? প্রহলন ছুখানিতে। “একেই কি বলে 
দভ্যতা'য় আধুনিক শিক্ষাভিমানী যুবকদের সংক্ক।রমৃক্তির নাসে মন্তপান এবং 
আগ্ধধিক অন।চারের ব্যঙ্গাচত আক। হইয়াছিগ।. “বুড়ো খানিকের ঘাড়ে 
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রে'-তে মধুহ্দনের বিদ্রপের লক্ষ্য প্রাচীনপন্ধীদের ধর্মের নাষে ভগ্ডামি এবং 
ছুশ্চরিত্ত্রভা। তুলনামূলকভাবে আলোচনা করিলে বলিতে হয় “বুড়ো শালিকের 
ঘাড়ে রে, প্রহুসনখানি একেই কি বলে সভ্যতা"র চেয়ে উন্নততর সৃষ্টি । সাধারণ 
বাঙালি জীবনের সহিত এবং লৌকিক বাংল! ভাষার সহিত মধুস্থদনের নিবিভ 
পরিচয়ের প্রমাণ পাওয়। যায় বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রে। প্রহননটিতে। এই 
প্রহসনের ধর্মের ভেকধারী ভক্তপ্রলাদ এবং অন্থান্ত চরিত্রগুলি মধুন্দন জীবন্ত 
করিয়! তুলিতে সম্পূর্ণ সক্ষম হইয়াছেন। 
মধুন্দনের নাটক রচনার ঝৌঁক ছুই বংসরকাল মাত্র স্থায়ী হইয়াছিল। 
এই সংক্ষিগ্ত সময়ের মধ্যে তিনি থে কয়েকটি নাটক রচনা করিয়াছিলেন 
তাহাতেই বাংলা সাহিত্যের এই শাখাটি নিজদ্ব গতিপথের সন্ধান লাভ 
করিয়াছে । বধুন্দন তাছার প্রতিভার শক্তির তুলা সহি সাহিত্যের কোন 
শাখাতেই রাখিয়! যান নাই, নাটকেও কৃষ্ণকুমারী এবং বুড়ো শালিকের ঘাড়ে 
রোতে থে শক্তির পরিচয় তিনি দিয়াছিলেন তাহ পুর্ণযক্রপে বিকশিত ন। 
হইতেই তাঁহার নাটক রচনার উৎসাহ মন্বীভূত হইয়া! যায়। নাটকের ক্ষেত্রেও 
তিনি পথ গ্রস্তত কঠিতেই নিজের শক্তি যেন নিঃশেধিত করিয়াছিলেন, আপন 
শক্তির জন্ত কীতি স্থাপন করিয়া বান নাই। তবুও বাংলা সাহিত্যের অন্যান 
শাখাগুলির তুলনায় দীনতম নাটাশাখায় মধুকুদনের রুষ্ককূমারী নাটক এবং বুড়ে! 
শালিকের ঘাড়ে রে” গ্রহন শ্রেষ্ঠ শিল্পকীতির মর্ধাদায় ভূষিত রচন1। 
রো] বাংল! নাট্যসাহিত্যে দীদবন্ধু মিত্রের ভূজিকা সম্পর্কে 
আলোচনা কর। ৰ 
উত্তর । বাংলা নাটক ও প্রহসনের আঙ্গিক সমস্ত মধুস্ছন লমাধাঁল 
করিয়াছিলেন, সিরিযুস নাটক এবং প্রহগনের গঠন সম্পকিত আদর তিনিই 
স্কির করিয়া] দিয়াছিলেন। রবীন্দ্রনাথের পুর্ব পর্যন্ত প্রায় লব নাটাকার 
মধুস্থদন নির্দেশিত গঠনরীতি অন্থলরণ করিয়া নাটক চন! করিয়াছেন। বাংলা 
নাটকের আঙ্গিকগত পরিণতির দিক হইতে দীনবন্ধু নতুন কিছু করিতে লক্ষম 
হন নাই, কিন্ধ তাহার প্রতিভা ছিল যথার্থ নাটাকারের প্রতিভ1। তিনিই 
বাংল। সাহিতের একমাজজজ লেখক ধাহার মধ্যে অবিমিজ্ভাবে প্রথম ফেনীর 
নাটকীয় প্রতিভার পরিচয় পাওয়া বায়। দীনবন্ধু তাহার কল্পনাকে প্রত্যক্ষ 
বাস্তব জীবনের জধীন করিয়া বখাগ্রাণ জগৎ এবং জীবনের রূপ ষঠাহার নাটিক- ॥ 
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গুলিতে মেলিয়৷ ধরিঘাছেন। তাহার নাটকের পরিমণ্ডলে ফোন কল্পিত 
জীবনাদর্শ আরোপ. করিবার, কোনরূপ ভাব-ব্যাখার সজ্ঞান প্রচেষ্টা কোথাও 
নাই। “জীবনের বাহ! কিছু গ্রতাক্ষ অন্ৃভূতিগোঁচর তাহাই যখন আপনারই 
ভর্গিতে আপনারই নিয়মে, একটি স্থদম রসমৃতি পরিগ্রহ করে--যাহা আছে 
স্বানাকে তদ্বৎ উপভোগ করিবার শক্তিই হখন পরমানন্দের কারণ হয়--এই 
জীবন ও জগৎ যখন স্বাতস্ত্রাভিষান-বর্জত মনকে হাত ধরিয়া নিজের পথে পথ 
ফ্বেখাইয়! বন্ত লকলের ন্ুগভীর রহন্ভ নিকেতনে লইয়া! যায়, তখন এই বথাপ্রা 
জগংই অপুর্ব হৃষমায় মণ্ডিত হইয়া যু রসের আস্বাদন করায় নাটাকার সেই 
রূপের রসিক।.*-কল্পনার এই ০১1০015 উতরুষ্ট নাটকীয় প্রতিভার লক্ষণ, 
জামাদের সাহিত্যে অতি অল্পই প্রকাশ পাইয়াছে--সেই অল্পের মধ্যে দীনবন্ধুর 
প্রতিভাই আমাদের শ্রেষ্ঠ সম্প?* ( মোছিতলাল )। 
দীনবন্ধু মিত্রের গ্রথম নাটক “নীলদর্পপ” (১৮৬ )। নীলদর্পন রচিত 

হইয়াছিল বাংলা দেশের এক সংকটমৃহূর্তে। বাংলার্দেশে ইংরেজ বনিকের নীল 
উৎপাদনের জন্ত গ্রামাঞ্চলে কুঠিস্থাপন করিয়া বসবান করিত। নীলের চাষ 
কৃষকের পক্ষে লাভজনক ছিল না কিন্ত নীলকরদের অত্যাচারের ভয়ে আধিক 
ক্ষতি স্বীকার করিয়াও রায়তেরা নিজেদের জমিতে নীল উৎপাদন করিত। 
দেশের কৃষি-জর্থনীতিতে এই নীলচাষ ক্রমেই বিশর্ষয় হ্ক্ইী করিতে থাকে। 
নীপচাষে বাঁধা করিবার জন্ত নীলকরেরা চাষীদের উপরে নানাভাবে নিধাতন 
চালাইত, এই অবিচারের প্রতিকার করিবার কোন উপায় ছিল না। আদালতের 
শ্বেতাঙ্গ বিচারকের! নালকরদেরই পক্ষ অবলম্বন করিতেন। সিপাহী বিজ্োহের 
পরে ১৮৫৯-৬৯ সালে কৃষকদের পুপ্ীভৃত ক্ষোভ ব্যাপক বিজ্বোহের আকারে 
প্রকাশ পাইতে থাকে । “হিন্দু পেট্রিপ্টট' পত্রিকার সম্পাদক হগিশচজ্জ বুখাজীর 
চেষ্টায় দেশের শিক্ষিত সমাজের মধোও এই নীলবিক্রোছের প্রতি ব্যাপক 
মহাঙ্ছতভূতি দেখা দেয়। নীলবিত্রোহ যে আকারে ধারণ করিয়াছিল তাহাকে 
সর্বাত্মক গণহভ্যখান বলাই সঙ্গত। দেশের দর্বজেদীর মাছের মনে যে ক্ষোভ 
সঞ্চারিত হছইয়।ছিল দীনবন্ধু তাহাকেই এই নাটকটিতে ভাব! দিয়াছিলেন। 
বস্ধিষচন্ত্র লিখিয়াছেন।--“ঘে মকপ প্রদেশে নীল প্রস্বত হইত, সেই সকল 
প্রন্নেশে তিনি অনেক অষণ কর্লিয়াছিলেন। নীলকরের তৎকালীন প্রঙ্গাপীড়দ 
সবিস্তারে স্বক্ষেভ্ে অবগত হইয়াছিলেন। এই প্রদ্থাপীড়ন তিনি বে 
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জানিয়াছিজেন,। এমন আর কেহই জানতেন না। তাছার স্বাভাবিক 
সহানুভূতির বলে সেই পীড়িত প্রজাদিগের দুঃখ তাহার হৃদয়ে আপনার ভোগ্য 
ছুঃখের ভ্তায় প্রতীয়মান হইল। কাজেই হৃদয়ের উত্স কবিকে লেখশীমুখে 
নিঃস্ত করিতে হুইল।” একটি গ্রামের পটভূ'মতে জমিদার এবং হিচ্ধু 
মূনলমানের রায়তদ্দের জীবনে নীলকরদের অত্যাচারজনিত সংকট দীনবন্ধু এই 
নাটকে রূপায়িত করিয়াছেন। নাটকের অধিকাংশ ঘটন1 বাস্তব জীবন হইতে 
গ্রহণ করিয়াছিলেন। বাংল] সাহিত্যে এই প্রথম বাংলাদেশের সর্বায়ত জীবনের 
বাস্তব চিত্র প্রতিফলিত হইল। শুধু প্ররূত ঘটনার প্রতিচিত্রণ নয়, দীনবন্ধু 
তাহার নাটকের পরিমগ্ুলে এক ন্ট শক্তির সম্মুখীন মনুষণ্ডুলির আচরণে 
এবং বাচনে ধেমন সেই সংকটের তীব্রতা পরিপূর্ণভাবে প্রকাশ করিয়াছেন 
তেমনই চরিন্রগুলিকে সপ্রাণ, জীবস্ত করিয়া তুলিতে সক্ষম হুইয়াছেন। 
বিশেষভাবে ভক্েতর চরিতগুলির ক্ষেত্রে তিনি চরিভ্রস্থটির অসামান্ু ক্ষমতার 
পরিচয় দ্বিয়াছেন। নীলদর্পণ নাটকের চরিজ্্রগুলি আদর্শায়িত মানুষ বা কোন 
আদর্শের গ্রতিভূ চরিত্র নয়। বাংলাদেশের সাধারণ মানুষ, তাহার্দের শক্তি ও 
দুবলতা, তাহাদের বিশিষ্ট স্বভাব লইয়া এই নাটকের বাশ্তব পটপ্রেক্ষায় নিঙেদের 
যথাষখ স্থান অধিকার করিয়াছে । নীলদর্পণে গঠনের দিক হইতে শেকপীয়রী 
ট্রাজিডির আদর্শ জনুস্থত হইয়াছে। কাহিনীর পরিপাম চিজণে দীনবন্ধু 
যুক্কিপারস্পট রক্ষ/ করিতে ব্যর্থ হইয়াছেন, ফলে নাটকটির শেষে মৃত্যুগ্ুলি 
আকস্মিকভাবে আসে মনে হয়। ট্রযাজিডি !হছসাবে এই নাটক খুব সফল রচনা 
নয়, কিন্ত একটি জাতীয় সংকটের প্রতিরূপ যখাষথভাবে এই নাটকে প্রতিফলিত 
হইয়াছিল এবং নাটকটি আসাদের জাতীয় গ্রন্থের মধাদা লাভ করিয়াছে । 
এই নাটকের মধুন্দন দত-রুত ইংরেজি অস্থবাদ 186 1%74180 77121/65 
11510? প্রকাশ করিবার অপরাধে পান্ত্রী লঙকে কারাবরণ করিতে হইয়া ছিল। 
২/শীলদর্পণ ভিন্ দীনবন্ধুর অন্তান্ত দাটকগু!লর নাম 'নখাঁন গপন্থিনী? (১৮৬৩) 
“বিলে পাগল! ৰুড়ে।' (১৮৬৬), “সধবার একাদশী (১৮৬৬), 'লালাবত9? (১৮৬৭) 
'জামাইবারিক? (১৮৭২) এবং কমলে কামিনী (১৮৭৩)। এই সব রচনার 
মধ শ্রেষ্ঠ সধবার একাদশী? | মধুল্দন 'একেইকি বলে লড)তা য় আধুনিক 
শিক্ষার্চিযানী যুবকদের নীতিভষ্ট জ'বনাচরণ পদ্ধতির ব্যঙ্চিত্র আন্কত 
করিয়াছিলেন। অতিরিক্ক মগ্যাসক্তি এবং সর্বপ্রকার নীতিবোধের গুতি উদ্ধত 
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তাচ্ছিঙ্্য উনবিংশ শতাকবীর নবাশিক্ষিত শ্রেনীর একাংশের মধ্যে ষে বিকার সৃষ্টি 
করিয়াছিল অধুস্ছদন তাহার স্বন্ধপ উদ্।টন কণিয়াছেলেন। দ্বীনবন্ধু সধবার 
একাদশীতে এই প্রদঙ্গটিকেই বিষয়বস্তকপে গ্রহণ করিয়াছিলেন। কিন্তু দীনবন্ধুর 
রচন। প্রহলনের পরিাল রলিকতার লখ্ুভা অতিক্রম কগিয়া৷ সিরিয়ন নাটকের 
পর্যায়ে উন্নীত হুইয়াছে। সধবার একাদশীতে নায়ক নিমে দত্বকে শ্রেণী- 
প্রতিনিধি টাইপ চরিজ্র বল যায় না। তাহার বিকৃত জীবনাচগণের মধ্যে 
নীতিআষ্ট যুবক সম্প্রদায়ের প্রতিচ্ছবি আছে, কিন্তু নিষটাদের চরিত্রে প্রখর 
আত্মলচেতনা, দুর্মর প্রবৃত্তির মতে] সস্তানক্তির জন্ত জীবনের সকল সম্ভাবনা 
বিনষ্ট হওয়ার দুঃখবোধ এবং “বিশুঞ্ জীবন-স্বধ বিফলীরুত শিক্ষার জন্তু আক্ষেপ 
_-তাহাকে একটি ব্যক্তি বৈশিষ্টে মণ্ডিত চরিত্রে পরিণত করিয়াছে । ( নিম- 
টাকে কখনোই প্রহদনের টাইপ চপ্রিত্র মনে হয় না, বরং মনে হয় শিক্ষা- 
দীক্ষায় পরিষাঞ্জিত, জীবনের শুভাষ্ভ বিষয়ের প্রধর চেতনাসম্পর় একটি মান্য 
নিজেকেই প্রবৃত্তির ভৃশ্ছেগ্ বন্ধনের মধ্যে সজ্ঞানে নিজেকে ক্ষয় কিতেছে। 
নিধটাদ চরিজ উাজেডিএই নায়ক চরিজ্ঞ । (এইট চরিঅটির জন্তই সধবার একাদশী 
প্রহপনের মীম। অতিক্রম করিয়। সিপিয়স নাটকের সীমায় উন্নীত হুইয়াছে। 
শিল্পের বিচারে সধবাঁর একাদশীই দীনবন্ধুর শ্রেষ্ঠ রচনা ] 

দীনবন্ধু “বিয়ে-পাঁগল। বুড়ে।' এবং জামাইবারিক” প্রহমন স্তিও দেকালে 
ব্যাপকভাবে সমাদৃত হইক্াছে। বিয়ে-পাগল| বুড়োয় বিবাহ-বাতিক গ্রস্ত 
এক বৃদ্ধের ভূর্দপার কাহিনী কৌতুকরদের উৎম। জামাইবারিক প্রহমনটির 
বিজ্পের লক্ষা একটি বিত্তবান পরিবারের ঘরজামাই প্রথ]। 

দ্ীনবন্জুর মমাপোচকদের মধ্যে অনেকেই তাহার কল্পনাশক্িতে বঙ্সিষ্ঠতার 
অভাবের কথা উল্লেখ করিয়াছেন। একথা ঠিকই যে বিশেষ বিশেষ চবিত্র- 
স্হিতে তিনি ঘষে অনাধাপণ শক্কির পরিচয় দিয়াছেন, সেই চরিত গুলি ক্ুসংবন্ধ 
কাহিনীর মধো স্থাপন করিয়। সংহত নাট্যকায়। নির্যাণে তিনি ততট। নফল হয় 
নাই। তীছার নাটকের মধ্যে একমাত্র সধবার একাদশী ভিম় অখণ্ড, 
যুক্রিপারম্পর্ধ-সমদ্ধিত কাহিনী ও চরিত্রের পারম্পরিক সহধোগে নিদিষ্ট আকার- 
বন্ধ প্লট কোথাও তিনি গড়িয়। তুলিতে পারেন নাই। অধিকাংশ ক্ষেত্রে কোন 
একটি চরিত্রের গ্রতি তাহার মনোযোগ সম্পূর্ণ তঃ নিবদ্ধ ছয়! থাকায় নাটকের 
সামগ্রিক শিক্পরূপ বিষয়ে তিনি উদ্দাণীন। চন্িজ-কহিতেই শুধু তাহার 
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অসাধারণ ক্ষমতার পরিচয় পাঁওয়া যায়। এই বিষয়ে তিনি তাহার কালের 
তো বটেই, পরবর্তাঁ বাংল সাহিত্যেও প্রায় অপ্রতিছন্দ্ী লেখক। তাহার 
নাটক প্রহলনগুলিতে জীবন-রসে সমৃদ্ধ বু চরিত্রে উজ্জল বর্ণে চিত্রিত 
হইয়াছে । উচ্চ ভাব-কল্পনার গৌরব হয়তে। তাহার প্রাপ্য নয়, তবুও একথা 
স্বীকার করিতেই হইবে বাঙালি নাটাকারদের মধো একক্বান্র তীগারই সেই 
শক্তি ছিল--ষে শক্তির বলে জগৎ এবং জীবনের বাস্তব রূপকে নাটকে জীবনেরই 
মতো বাস্তব করিয়া তোল! যায়। বাংলাদেশর লোকায়ত জীবনের ছবি 
তাহার দৃষ্টিতে যেমনভাবে প্রকাশ পাইয়াছে--অতি আধুনিক গল্প উপন্তাস 
ভিন্ন বাংল! সাহিতো আর কোথাও তাহার তুলন! নাই ।« 
/বাংলা দ্বেশের অভিনয় শিল্পের বিকাশে দীনবন্ধু ভূমিকা মবচেয়ে গুরুত্ব- 
পূর্ণ। তাহার পুর্বে পৌরাণিক এবং এতিহামিক বিষয়বস্ত লইয়| ষে সব নাটক 
রচিত হুইয়াছিল--বিত্ববান উৎসাহী ব্যক্তি ভিন্ন কে সেই নাটক অভিনয়ের 
আয়োজন করিতে সাহসী হইতেন না। সেই নব নাটক-অভিনয়ের বায়ভার 
বহনের ক্ষমতা সাধারণ লোকের ছিন ন1। দীনবন্ধু সামাজিক বিষয়াশ্রিত 
নাটকগুলি অভিনয়ে পোষাক পরিচ্ছদ প্রভৃতির জন্ত অর্থব্যয়ের প্রয়োজন 
হইত না। এই কারণে তাহার নাটকগুপি অবলম্বন করিয়াই ব্যাপকভাবে 
অভিনয়ের চর্চা গুরু হইয়াছিল। গিরিশচন্দ্র ঘোষ লিখিয়াছিলেন বে, দীনবন্ধু 
মিত্রের নাটকগুলি ছিপ বপিয়াই কয়েকজন [বতহীন যুবক ভ্াশনাল বিয়েটার 
স্বাপন করিতে দাহুলী হইফাছিল। গিরিশচন্ত্র এইজন্ত দীনবন্ধু মিজ্রকে 
রঙজগালরয়-শ্র্ট। বলিয়। শ্রদ্ধ! জাপন করিয়াছিলেন। র্‌ 
রঃ আঠারো) পিরিশচজ্য থোবের রচলাবলীয পরিচয় ্াও এবং 
ক রচনায় ও বজমঞ্চ সংগঠনে ভাছার কীতির মূল্য বিচার কর। 
উত্তর । গিরিশচজ্র ঘো!ব (১৮ ৪৪-১৯১১) শুধু নাটাকার ছিলেন না, তাহার 
জীবন সর্বতোঁভাবে রঙগমঞ্চের সহিত জড়িত ছিল। শক্কিান অভিনেতা, 
প্রতিভাশালী পরিচালক ও অভিনয় শিক্ষক এবং রঙ্গমঞ্জ সংগঠকরূপে গিরিশচন্ত 
বাংলারেশের রঙ্গমঞ্চ ইতিহাসে চিরস্মরণীয় হইয়! আছেন। তাহার পুধে 
অভিনয়-চর্চ। চলিত প্রধানত; কজিকাতার বিতবান পরিবারগুলির পৃষ্ঠ” 
পোধকতায়, এইলবর অভিনয়ের আঁনরে সাধারণ মাস্থযের গুযেশাধিকায় ছিল না। 
সাধারণ যাস্বের সাংস্কৃতিক প্রয়োজন মিটাইবার জন্ত জাতীয় নাট্যশাল। 


আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস ৫৭ 


প্রতিষ্ঠার কাজে গিরিশচন্দ্র আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন । তাহার জীবনের 
সবচেয়ে বড়ে! কীতি ১৮৭২ খ্রীষ্টাব্ে 'ন্তাশনাল থিয়েটার” প্রতিষ্ঠা । ভ্তাশনাল 
থিয়েটারই বাংলাদেশের প্রথম ব্যবসায়িক ভিতিতে পরিচালিত সাধারণ 
নাট্যশালা। রঙ্গালয়ে শিয়মিত অভিনয়ের ব্যবস্থা কর] এক দুরূহ সমস্ত! । 
এজন্য প্রয়োজন একটি নুবশিক্ষিত সংগঠিত অভিনেতৃ সম্প্রদায় এবং নতুন নতুন 
নাটক। গিরিশচন্দ্র সাধারণ রল্সমঞ্চের জন্ত বেতনভূক অভিন্তে সম্প্রদায় 
গড়িয়া তূলিয়াছিলেন। 

গিিশচন্দ্র নিজে ছিলেন অসাধারণ প্রতিভাদম্পন্ন অভিনেতা । ব্যক্তিগত- 
ভাবে বিভিন্ন ন্ধটকের চরিত্র রূপায়ণে তিনি যে আদর্শ প্রতিষ্ঠা করিয়। 
গিক়্াছেন বাঙালি অভিনেতারা পরবর্খীকালে সেই আদর্শই অনুমরণ করিয়! 
শিল্পে এই শাখাটি সমৃদ্ধ করিয়! তুলিয়াছেন। গিরিশচজ্দ্রের খ্যাতি ও 
প্রতিষ্ঠা মূল কারণ তাহার অভিনয়প্রতিভা। রঙ্গমঞ্চেস পরিচালকরূপে 
ঘর্শকদের চাহিদা! মিটাইবার জন্ত তাঞ্চাকে নিত্া-নৃতন নাটক অভিনয়ের 
আয়োজন করিতে হইত। অভিনয়ষোগ্য নাটক তাহার পুর্বে খুব বেশি চিত 
হুয় নাই, অথচ নাটাশাল! চাঁলু রাখিতে গেলে নতুন নাটক একাস্তভাষে 
প্রয়োজন। তাই তিনি নিজেই নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। সমস্ত 
জীবনে গিরিশচন্ত্র প্রায় একশতটি নাটক ও প্রহসন রচনা! করিয়াছিলেন। 
তাছার রচনা সংখ্যার বিপুলত1 সতাই বিম্ময়কর। অবশ্ত এইসব রচনার 
অধিকাংশই ইতিমধো বিশ্বতির মধ্যে লীন হইয়া গিয়াছে । তিনি ষতোবড়ে। 
অভিনেত] ছিলেন তাছার তৃলনায় তাহার সাহিতাক প্রতিভা কতোটা ছিল 
এবিষয়েও সংশয় দেখ! দিয়াছে । "নাটাকার হিনাবে তাছার কৃতিত্ব ছুইদিক 
হইতে বিচার কর! যাইতে পারে। প্রথমত, দেখ প্রয়োজন বধুসথ্ন-দীনবন্ধু 
বাংল! নাটকের অ!জিকগত উতকর্ষের যে মান স্বাপন করিয়াছিলেন গিরিশচচ্জ 
নিজেয় রচনায় সেই হান কতোটা] রক্ষা করিতে সক্ষম হইয়াছেন এবং শিল্পের 
এই নতুন শাখাটিতে পূর্বন্থরীদের এতিহু তিনি কতোট। সমৃদ্ধ বরিয়াছেন। 
দ্বিতীয়ত, তাহার নাটকগুলি সাহিতান্রি হিসাবে রলোভীণ হটতে পাঞগিয়াছে 
কিনা । মধুসুদন পাশ্চাতা নাটঢাদর্শ বাংলায় প্রত্ত্তিত করিয়াছিলেন, বাংনা 
ভাষায় থে মুরোপীহ আদিকের নাটক রচন। সম্ভব-তাঁহ তিনি মিজের জচনায় 
প্রমাণ করিয়াছিলেন। দীদবন্ধু নাটক *ও প্রহ্দনে নতুন কোন আছিকগন্ড 


৫৮ আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস 


পরীক্ষা করেন নাঈ, মধুস্দনের আদর্শই তিনি অন্থবর্তন করিয়্াছেন। কিন্ত 
দ্বীনংদ্ধুর স্িতে এই নতুন শিল্পমাধ্যসটি বাংলা সাঠিত্যে স্থ প্রতিষ্ঠিত হইয়া 
যায়। প্রাচীন যাত্র।-গানের আভনয় গীতির পরিবর্তে আধুনিক নাট্যকলার 
উন্নততর আদর্শ এইভাবে আমাদের সাহিত্যে প্রতিষ্িত হুইয়াছিল। কিন্ত 
গিরিশচন্দ্র তাহার রচনায় এই এতিহৃ অগ্রমর করিয়া লইবার দায়িত্ব পালন 
করেন নাই। তিনি রঙ্গমঞ্চ পরিচালকরূপে অনুভব করিয়াছিলেন পাশ্চাতা 
আদর্শের নাটকের পরিবর্তে ঘাত্রা-পালার মতো! সঙ্গীতবন্থল, ধর্মীয় বিষয়াশ্রিত 
নাটকই সাধারণ দর্শকের স্পৃচনীয়। জনরুচির কাছে তিনি আত্মসমর্পণ 
করিয়াছিলেন, সাধারণের রুচি উন্নত করিয়। তুলিবার আগ্রহ তাহার মধ্যে 
ছলনা। তিনি ধাত্রা এবং নাটকের এক মিিপ্ররূপ সৃষ্টি করিয়া সহজ 
জনপ্রিয়তার পন্থা উদ্ভাবন করিয়াছিলেন । জনসাধারণের ভক্কিরলের তৃফ। 
এবং অলৌকিক শক্তির প্রতি সহজ বিশ্বাসপ্রবপতার পূর্ণ স্থযোগ তিনি গ্রহণ 
করিয়াছিলেন। তাহার রচিত নাটকগুপির মধো জীবন ও জগৎ সম্পর্কে 
কোন স্বকীয় চিন্তা-ভাবনার পররিচয়ও ছাই । ফলে বিষয় যাহাই হউক, 
একপ্রকার ভাবাবেগ জাগ্রত কর! ভিন্ন তাহার নাটক আমাদের মনে কোন 
গভীর রলাস্বাধ জাগায় না। তাহার বিপুল রচনার মধ্যে মাত্র চাএ-পাচখানি 
নাটক কিছু পরিষাণে সাহিত্যিক গুণপম্পন্ন। 

সমলামগ্িক কালে গিগিশচঙ্ত্রের পৌখাণিক নাটকগুলিহই বিশেষভাবে 
সমাদৃত হইয়াছিল। গিগিশ$্্র শ্রীরামরুফের শিল্পুম গুপীতৃক্ত ছিলেন, ধর্ষ 
বিষয়ে তাহার আগ্রহ ছিল প্রবল। কিন্তুধর্ম সম্পর্কে তাহার নিজস্ব ধারণার 
পরিচয় নাটক হইতে কিছু বোঝা যায় না। পৌরাণিক বিষয় এবং 
মছগা পুরুষদের জীবনী অবলম্বনে তিনি ঘষে সব নাটক লিখিয়াছেন তাছার মধ্যে 
মুক্তাবচারহীন ভক্তির উচ্ছাদ এবং অলৌকিক শক্তির প্রতি প্রগাচ আস্ব। 
প্রকাশ পাইয়াছে। হিন্দু জীবনাদর্শের অনুষোদিত নীতি প্রচার এইসব 
রচনার একমাত্র লক্ষ) | এই শ্রেণীর নাটকের মধ্যে জনা, বুক্দদেব রচিত, 
শহংকরাচার্ধ। বিষ্বমঙগল, আওমন্তাবধ, পাগুবগৌরব প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । 
পৌরাণিক নাটকের মধ্যে জিনা, শ্রেষ্ঠ রচন]। 

গিরিশচজেএ এতিহামিক নাটকগুজি বাংলাদেশের জাতীয় আন্দোলনের 
সে যুক্ত এবং বিংশ শতান্ধীর প্রশ্রমদিকে জাতী জীবনে দেশাখ্ববোধ ও 


আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস ৫৯ 


স্বাধীনতার আকাজ্ষা জাগ্রত করার দিক হইতে তাহার এই শ্রেনীর নাটকের 
বিশেষ যৃলা'আছে। ১৯*৫ সালের বঙ্গতঙ্গ আন্দোলনের মাধামে যে নতুন 
চেতন! দেশের মধ্যে দেখা দিয়াছিল, জনসম্াজ সেই উদ্দীপনা সঞ্চারিত করার 
কাজে গিরিশচন্দ্রের এতিহাসিক নাটকগুলি সহায়ক হইয়াচিল। তাহার 
এতিহামিক নাটকের মধ্যে সিরাজদ্দৌলা, মীরকাশিম এবং ছজ্জপতি শিবাজী 
বিখ্যাত। 

গিরিশচন্দ্র কলিকাতার নাগরিক জীবনের নানাবিধ সামাজিক সমস্ত 
সম্পর্কে ব্যক্তিগতভাবে অভিজ্ঞতা! সঞ্চয়ের সুযোগ লাভ করিয়াছিলেন। যৌথ 
পরিবারের ভাঙন, মধ্যবিত্ত পরিবারের মেয়েদের বিবাহ সমস্যা, শহরের 
নিচুতলার জীবনেপ্ন বিকার বিরুতির প্রভাব মধ্যবিত্ত পরিবারগুলির শাস্তি 
শৃঙ্ধলা |বনষ্ট হওয়ার নানাবিধ দৃষ্টান্তে তিনি তাহার সামাজিক নাটকগুলির 
মধো তুলিয়া ধরিয়াছেন। তীহার সামাজিক বিষক্বাশ্রিত রচনার মধে 
£প্রফুল্প', “বলিদান+ এবং “শাস্তি কি শান্তি সমাদৃত হইয়াছিল। এই শ্রেণীর 
নাটকের মধ্যে 'প্রস্ুল্প'র খ্যাতি একাল পধস্তও অক্ষুণ্ন আছে। 

গিরিশচন্দ্রের এইনব নাটকের সাছিত্যিক মূল্য খুব বেশি নয়, কিন্ত 
গিপ্রিশচন্দ্রের ব্াক্কিগত অভিনয়ে এবং তাহার সম্প্রদায়ের জভিনেতাদের 
পারদশিতাঘ় নাটকগুলি মঞ্চলাফল্যের গৌরব অর্জন করিতে সক্ষম হইয়াছিল? 
মমদাময়িক কচির পরিতৃপ্তিলাধন ভিন্ন তিনি সত্যকার সাহিত্যিক সাফলা 
অর্জন করিতে সক্ষম হন নাই। তবুও এইসব নাটক অবলদ্বন করিয়াই 
গিরিশচন্ত্র বাংলাদেশে সাধারণ নাটাশাল। স্থাস্িভাবে গ্রদ্িষ্ঠিত করিয়া 
গিয়াছেন, এবং তাঁছার অসাধারণ অভিনয় প্রতিভাও বিকশিত হইয়াছিল 
এইলব নাটকের অভিনয়্েই। এই কারণে গিরিশচন্দ্ের নাটকগুলির 
থা টা অবশ্থই স্বীকার করিতে হয়। এ 

বাংলা সাহিত্যে দবিজেজ্রলালের স্থান নিষ্বেশ কর এবং 

রি রা সংক্ষিপ্ত পরিচয় জাও। 

উত্তর । হিজেন্রলাল রাক্স ( ১৮৬৩-১৯১৩ ) যখন রচন। শুরু করিগ্নাছিলেন 
তখন রজমঞ্চে গিরিশচঙ্জের অপ্রতিহত একাধিপত/ অগ্গু্ ছিল। ছ্িজেন্্লাল 
নাটক রচনায় গিরিশচন্দ্রের পদ্ধতি অন্ভলরণ না করিয়া পাশ্চাত্তা নাটাযাকল। 
পুনরুজ্জীবিত করিবার চেষ্টা করিলেন। যাত্রার পদ্ধতিতে গীত ও নৃত্যবহুল 


-৬০ আধুনিক বাংল সাহিত্যের ইতিহাস 


নাটক রচনার ধারায় গিরিশচন্দ্র মধুদ্দন-দীনবন্ধুর এঁতিহু অম্পূর্ণভাবে অবলুপ্ত 
করিয়া ফেলিয়াছিলেন। তিজেন্্লাল পাশ্চান্ত্য সাহিত্যে পরিশীলিত মন 
জইয়! নতুন উদ্ধমে নাটকের আঙ্ষিকগত পরীক্ষা-নিরীক্ষার সুত্রপাভ করিলেন 
এবং মধুসদূন পাশ্চাত্য নাট্যকল। বাংলায় আয়ত্ব করিবার যে দৃষ্টান্ত স্থাপন 
করিয়াছলেন সেই পথেই বাংল! নাটক রচনার ধার। অগ্রলর করিতে সচেষ্ট 
হইলেন। গিরিশচন্ত্রের প্রভাব অতিক্রম করিবার চেষ্টার মধ্যেই দ্বিজেজ্্রলালের 
প্রতিভার শক্তির পরিচয় পাওয়া ঘায়। ছিজেন্্রলাল ইতিহান এবং পুরাণ 
হুইতে নাট্যবিষয় সংগ্রহ করিয়াছিলেন, কিন্তু তাহার হাতে পৌরাণিক ও 
এঁতিহাসিক প্রসঙ্গগুলি সম্পূর্ণ নূতন তাৎপধমপ্ডিত হইয়া! উঠিযাছে। নাটকের 
বূপায়ণ পদ্ধতিতে ছ্বিজেজ্লাল পাশ্চাত্তা রোমার্টিক উর্যাজেডিকে আঘরশরূপে 
গ্রহণ করিয়াছিলেন। রোমাটিক উ্র্টাজেভিতে যেমন বিরোধী ঘটনার ছন্দের 
সহিত চরিজ্রের অস্তঘ্ন্ঘ সংযুক্ত করিয়! ছিমুখী হন্যে নাট্যকাহিনীতে গভীরত। 
আনা হয়, দ্বিজেন্্রলালও সেইভাবে চরিত্রগুলির মানমিক ছন্ব-সংঘাতের ডপরে 
গুরুত্ব আরোপ করিয়াছেন। তাহার নাটকে ঘটনাধারার উৎস নিহিত থাকে 
চরিত্রগুপির ছিধাহন্বগ্রত্ত অন্তরের মধো। তিনি চরিত্রের যনের হন স্পষ্ট 
করিবার জন্ত প্রায়ই দীর্ঘ ক্বপত উক্তি ব্যবহার করেন। দ্বগত ভাষণের বাহুলা 
দ্বিজেন্পালের নাটকের অন্যতষ প্রধান ক্রটি। সংলাপের ভাষা সৌন্দর্যহপ্তিত 
করিয়া তুলিতে তিনি সর্বদা! সচেষ্ট থাকিতেন, এবং নাটকের ষধ্যে কাবাময় 
ভাষা ব্যবস্থারের উপযুক্ত পরিস্থিতি সতী করিয়া লইতেন। নংলাঁপের ভাষা 
অলংকারপ্রবপতা অনেক সষয়ে তাহার নাটকে কাছিনীর ধারাপ্রবাহ 
ব্যাহত করে। 

ভ্বিজন্দ্রপাল প্রথমদিকে কয়েকটি ব্যঙ্গবিদ্রপময় প্রহসন রচনা করিয়াছিলেন। 
উহার “কক্কি অবতার', “বিরহ” 'ভ্রাহস্পর্শ' প্রভৃতি লতুরপের নাটকগুলি মঞ্চ- 
সফল রচন। হইলেও ইছাগের সাহিত্যিক মূল্য ছিল না। গিরিশচঙ্জের আদর্শে 
তিনি “পরপারে? এবং “বজনারী' নামে ছুটি সামাজিক নাটক রচনা করেন--- 
সামাজিক নাটকেও দ্বিজেন্দ্রলাল সাফল্য লাভ করিতে পারেন নাই। তিনি 
কৃতিত্বর পণিচয় দিয়াছেন পৌরাণিক এবং এতিছাপসিক নাটকে | বিশেষস্ঞাবে 
এঁতিহাপিক নাটকেই তাছার প্রতিভার পুর্ণ শির পরিচয় পাওয়া ধায়। পাধানী 
সীতা! এবং ভীন্ম-.এই তিনখানি পৌরাণিক নাটকের মধ্যে ভীঙগই হিজেম্রলালের 


আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইতিছাল ৬১ 


শ্রেষ্ঠ পৌরাণিক নাঁটক। ছিজেন্দ্রলালের এঁতিহাদিক নাটকগুলির নাম 
প্রতাপসিংছু, ছূর্গাদাঁদ, নূরজাহান, মেবার পতন, সাজাহান, চন্জগুধ্ এবং পিংহল 
বিজয়। চন্দ্রগুপ্ত এবং সিংহল বিজয় ভিন্ন সব কয়টি নাটকেই ছিজেন্ুলাল 
মোগল ও রাজপুত ইতিহাসের উপকরণ, ব্যবহার করিয়াছেন । মুললমান 
রাজশক্তির বিরুদ্ধে রাঁজপুতদের স্বাধীনতা রক্ষার সংগ্রামের কাহিনীর আচ্ছাদন 
পরাধীন ভারতবর্ষের ম্বাধীনতার আকাঙ্ষ! প্রক্ষিপ্ত করিয়া! দেখাইবার হৃযোগ 
ছিল, দ্বিজেন্দ্রলাল প্রতাপসিংহু, ছুর্গারদাস, মেবার পতন নাটকে এই সথযোগের 
সন্বাবহার করিয়াছেন,। মেবার পত্তনে জাতীয়তাবোধের সীপ্াবদ্ধত1 অতিক্রম 
করিয়! ছিজেজলাল উপনীত হইয়াছেন বিশ্বমানবতার আদর্শে । যোগল 
ইতিহাসের ক্ষমত। ঘন্, বিচিত্র চক্রান্ত এবং চমক গ্রদ ঘটনার নাটকীয়তার প্রতি 
হিজেজলাল আকর্ষণ বোধ করিয়াছেন । সাজাহান এবং নূরজাহান নাটক মোগল 
সম্রাটদের শক্তির উত্বান-পতনের তরঙ্গসস্কুল ঘটনাধারার সহিত চরিত্র গুলির 
বিচিত্র হৃদয়বৃত্তির মিশ্রণে জটিল নাট্য-কাহিনী নিশিত হুইয়াছে। ছিজেন্দ্রলাল 
ইতিহাসের নত)কে বিকৃত ন! করিয়া! বর্ণ বৈচিত্রময় ঘটনার সমারোহের মধ্যে 
এঁতিহানিক চরিজ্রগুলিতে বিরোধী প্রভৃতির দ্বন্ব-বিরোধের উপরে গুরুত্থ 
আরোপ করিয়াছেন। ফলে, তাহার নাটকে এঁভিছানিক চরিজগুলি নৃতন 
তাৎপর্য লইয়! দেখ! দেয়। এই চরিত্রগুলিই তাহার নাটকের প্রধান আকর্ষণ, 
ইতিহাসের সত্য কতোট। রক্ষিত হইয়াছে বা হুয় নাই সে কথ! আাষাঘের ষনে 
কখনে। প্রধান হইয়। ওঠে না। | 


চতুর্থ অধ্যায় £ ছোটগল্প ও উপন্যাস 


[ কুড়ি) বন্ধিমচজ্রের হাতে এঁতিহালিক উপস্তামের কিজপ 
জাদর্ণ শ্থারিকৃত হইয়াছিল তাহা নির্ণয় কর। 

উত্তর । বিষবৃক্ষ এবং কষ্খকান্তের উইল ভিন্ন বন্ধিষচন্দ্রের সমস্ত প্রধান 
উপস্তাসে কোন ন! কোনভাবে এতিহাসিক উপকরণ ব্যবহৃত হইয়াছে । ইতিহাঁম 
হইতে উপন্তাসের বিষয়্বন্ত সংগ্রহের মূলে জাতীয় জীবনের অভীতের গৌররঙয় 
দিনগুলির, পুনরুদ্ধারের খ্রেরণ। ক্রিয়াশীল ছিল। জাভীয়ভাবোধের. উন্মীলনেকক 
দিনে শ্বদেশের অতীত গৌরর এবং মহস্বের বাদি জনমানলে বাহিত করার 


৬২ আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইতিছান 


প্রশ্বোজন বঙ্কিমচন্দ্র অনুভব করিয়াছিলেন, উপন্যাসে কিছু পরিষাণে এই উদ্দেপ্ত 
দাধন করিবার সষোগ তিনি গ্রহণ করিয়াছেন। কিন্তু উপন্তাসে এতিহানিক 
পটভূমি ব্যবহারের গৃচ়তর কারণ বহ্িমচন্ত্রের কল্পনাশক্তির বিশিষ্টতার মধ্যেই 
ছিল। তাঁহার বলিষ্ঠ কল্পন1 জীবনের ষে মহীমাময় রূপ স্ট্টি করিতে চাহিয়াছে, 
সমসাহয়িক সমাজের পঙ্গুতার মধ্যে তাগার উপযুক্ত পটভূমি ছিলনা । তাই 
আপন কল্পনার যোগ্য বিচরপক্ষেত্র তিনি রচন1 করিয়াছিলেন সুদুর অতীত 
হইতে বর্তমান পর্ধস্ত প্রলারিত বিস্তীর্ণ কালের পটভূমিতে । প্রতিদিনের 
তুচ্ছতার উতধ্ব জীবনের মহব্ব-মণ্ডিত রূপ চিত্রণের জন্য এমন সব মানুষের চরিত্র 
অবলম্বন করিতে হইয়াছে বাহাদের উত্ধান-পতনের সহিত দ্েশ-কালের লর্বাত্মক 
পটভূমি আলোড়িত হইতে থাকে । সাধারণ মাৃষের সুধ-দুঃখের কাহিনীর মধ্যে 
বঙ্কিমচন্দ্রের কনা পরিতৃপ্ত বোধ করে নাই, তাহার কল্পনা অবলগ্থন করিয়াছে 
এমন সব চরিত্র--"্যাহাদের সুখছুঃখ জগতের বুহৎ বাপারের সহিত বন্ধ।” 
পরবীন্ত্রনাথের ভাষায় বস্কিমচন্জ্রের উপন্ভামে এইবূপ সাধারণ মাহু'ষর জীবনালেখ্য 
চিত্রণপন্ধতি সম্পর্কে বলা যাইতে পারে, “তাহাদের কাঠিনী যখন গীত হইতে 
থাকে, তখন রুদগ্রবীণার একট। তারে মূল রাগিণী বাজে, এবং বাঞকের অবশিষ্ট চার 
আল পশ্চাতের সরু মোট। সমস্ত তারগুলিতে অবিশ্রাম একট বিচিত্র গম্ভীর 
একটা ম্বদু€বিভীত ঝংকার জাগ্রত করিয়া রাখে । অবশ্ঠ এক্কিষচন্দ্রে৫ এতিছাপিক 
প্রসঙ্গযুক উপন্তাসগুপিতে ইতিহাপের উপকরণ বাবহারের তারতষা আছে 
এবং ছুর্গেণনন্দিনী ও রাজপিংহ ভিন্ন অন্ত কোন রচনান্স তিনি একাস্তাবে 
ইতিহাসের উপরে নির্ভর করেন নাই। রাজপিংহ ভিন্ন অন্ত উপগ্ঠানগুপিতে 
কাহিনীর যৃপরৃভ পারিবারিক এবং সামাজিক জীবদের পটাশ্রিত, কিন্ত 
পারিবারিক বা সামাঞ্জিক জীবনভূতি হইতে উদ্ভূত সমস্ত! চিন্তণে তিনি 
কাঠিনীর বৃ্নকে ইতিহাসের স্থবিশাল রজভূষির মধ্যে গ্রনাত্িত করিগ্পাছেন। 
নায়ক-নায়িকার পহদ্‌বিপ্নবের পশ্চাতে রা্রাবপ্লবের মেখাড়স্বগ' যুক্ত হওয়ায় 
এভিহাপিক-রসের শিশ্রণে প্রণয় কাহিনীগুলি "চিতবিশ্ক'রক দুএত্ব ৪ বৃহত প্রাপ্ত 
হইয়াছে ।” এই থে সৃপ্রভাক্ষ জীবনের রূপের নহিত ইতহাপের ফিশ্রণ, ইহা 
রদটৈচিন্ত্রাকে সমালোচকেরা রোমামের রস বলিবেন। োধান্দ ঠিক 
এাতহাদিক উপস্থাল নহে। এাতহানি$ উপন্যাসে কল্পনা জনেক পরিমাণে 
এতিহাসিক খোর বন্ধনে বাধা পড়ে; কিন্তু রোমান্সে কর্নার অবাধ পক্ষ- 
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বিস্তারে কোন বাঁধা নাই। বঙ্কিমচন্দ্রের অধিকাংশ এতিহা!পিক প্রস্যুক্ত রচনা 
রোমান্সধ্মী। কপালকুগুলা, চন্দ্রশেখর, আনন্দমঠ ও সীতারাম উপন্াসে 
এতিহাসিক সত্যের বন্ধন ন্বীকারে তারতম্য আছে, তবে মূলতঃ এগুলি 
রোমান্পধর্মী রচনা । ইহাদের মধ্যে একমাত্র চন্্রশেখরেই এতিহাপিক অংশটুকু 
অপেক্ষারূত তথানির্ভর ও অবিকৃতভাবে উপস্থাপিত হইয়াছে । চন্দ্রশেখরে ছুটি 
সমাস্তরাল কাহিনীধার1 পরস্পরকে প্রভাবিত করিয়া অগ্রসর হইয়াছে । গ্রতাপ- 
শৈবলিনী-চন্দ্রশেখরের উপাখ্যানের পাশে মীরকাশিষের সঠিত ইংরেজ শক্তির 
'বিরোধজনিত অনিশ্চিত আকম্মিকতায় পূর্ণ পরিমগুলের উপস্থিতি মূল কাহিনীর 
মধো নানাভাবে বিস্ময়কর বোচত্র্য সঞ্চারের স্থযোগ আনিয়! দিয়াছে। এবং 
বাংলাদেশে ইংরেজ শক্তি নিজেদের কীভাবে প্রতিষ্ঠিত করিয়াছিল তাহার 
তথান্ছপ ইতিহাল না হইলেও দেই ইতিহাসের মর্ম-রূপরেখা এই উপন্যাসে 
পরিষ্ফুট হইয়া উতিয়াছে। 

বন্ধিমচন্থ নিজে এইসব রচনা_-এমন কি চন্ুশেখরকেও এঁতিহাঁসিক 
উপন্তাস বলিয়া স্বীক্কার কঝেন নাই। তাহার বিবেচনায় রাঁজসিংহই একষাত্ত 
এতিহাপিক উপন্ান। অবশ্য বঙ্গিষচন্দ্র প্রথম উপস্তান ছুর্গেশনন্দিনীতেও 
রাজপিংছের মঙই অবিমিশ্রীভাঁবে ইতিহাদের উপকরণ বাবগার করিয়াছিলেন 
এবং ছূর্গেশনন্দিনীফে বাংল। সাহিত্যের প্রথম উচ্চাঙ্গের এতিহানিক উপন্তাদ* 
রূপে স্যালোচকেরা স্বীকার করেন। বন্ধিষ-প্রতিভার লক্ষণ চুগেশনন্দিনীতে 
পরিপুর্ণকূপে বিকশিত হয় নাই- তাহার নিজের আদর্শ অন্ুপা:র তাই হয়তো 
এই উপন্কাসকে তিনি স্বীকূতি দিতে চান নাই । 'রাজপিংহ' বস্ষিষচন্দ্রের অন্তত 
শ্রেষ্ঠ কীতি এবং বাংলা সাহিত্যের আদর এঠিহাদিক উপন্তাল। ইতিহাসের 
প্রধান ঘটনাগুলি বন্কিমচন্জ্র এই উপন্তাদে অবিকুৃতভাবে খিন্ুত্ত করিয়াছেন, 
প্রধান ঘটন1 এবং চরিত্রগুলির আবহ জীবস্তবৎ করিয়া তৃলিবার জন্ত তিনি বৃ 
ক্ুপ্র ঘটনা এ?ং গৌণচরিজআ কল্পনার দ্বারা কৃতি করিয়াছেন। রাজলিংহ উপন্তামে 
অনুগত আদর্শ বিক্পেধণ করিয়। শ্রীকৃমার বন্দোপাধা য় লিখিয়াছেন, “এঁতিধামিক 
উপন্যাস ইঠিহাসের যূল সতাকে অবিকৃত রাখিতে বাধা; তবে অপেক্ষারত 
শ্ষু্র বাযাঁপারে কল্পনা আপনার স্বাধীনতা দেখাইতে পারে। ইতিহাসের 
কার্ধকারণ হেস্বানে বথেই পরিশ্কুট নগে, কল্পনা সেখানে ক্ষুদ্র ক্ষৃত গুন 
যোগনুজের ভৃষটি করিয়া তাহাদের সঘন্ধ ক্কুটতর় করিয়া তুলিতে পারে। 


৪ আধুনিক বংলা! সাছিত্যের ইতিহাস 


ইতিহাসের যে সমস্ত ঘটন! আকশ্বিক, তাহাদিগকে মানব-চরিত্রের বৈশিষ্ট্যের 
মহিত সম্পর্কান্বিত করিয়া দেখাইভে পারে। ইতিহাসকে :8)81০ বাঁ 
নাটকীয় গুণমণ্ডিত করিবার জন্ত তাহার বিচ্ছিকর, বিক্ষিপ্ত রসকে ঘনীভূত করিয়া 
তুলিতে পারে। বঙ্কিম রাজপিংহে এইজাতীয় রূপাস্তরসাধনের উদাহরণ 
দিয়াছেন। এঁভিহাসিক উপন্তান ঠিক ইতিহাসের পুনলিখন কখনোই নয়, 
রলহ্তিই ইহার প্রধান উদ্দেখ্ট । অতীতকে জীবন্ত করিয়া তুলিতে না পারিলে 
উপকরণ ধতে। নিপুণভাবেই বিল্তত্ত হোক না৷ কেন, তাহ! স্ঙটির পর্যায়ে উন্নীত 
হইতে পারে না ।--অতীতের মধো প্রাণাবেগ সঞ্চারের জন্ত কল্পনার সহায়তা 
ধঘতোটা প্রয়োজন গ্রহণ করিতে কোন বাঁধা না, শুধু বর্ণনীয় যুগের এতিহাপিক 
লত্য-বিরোধী কিছু অনুগ্রবিষ্ট যাহাতে না হয় সেদিকে সতর্ক দৃষ্টি জাগ্রত রাখা 
প্রয়েজন। মৃল ঘটনাগুলি বিরুত করিলে তাহাকে আর এঁতিহামিক উপন্তাদ 
বল! যায় ন1। রাজনিংহে বহ্ধিমচন্দ্র এতিহামিক সত্যকে অবিকৃত রাখিয়া 
একটি যুগের জীবননত্য-চিত্রণে যে আদর্শ প্রতিষ্ঠা করিয়াছিলেন পরবতী; 
লেখকেরা সেই আদর্শ ই অন্গুমরণ করিতে চেষ্ট! করিয়াছেন। 
এ 

[একুশ] বস্কিনচগ্জ্ের সানাজিক উপন্তানগুপি সম্পর্কে লংক্ষেপে 
আলোচনা কর। 

উত্তর। বাংল! সাহিতোর প্রথম নভেল লিখিয়াছিলেন প্যারীচাদদ মিন্ত । 
তাহার দৃষ্টি নিবন্ধ ছিল প্রত্যক্ষ বাগুব জীবনের প্রতি জীবনের পট চমিতে 
নানামূবী প্রবণতালম্পন্গ বিভিন্ন শ্রেনীর চরিভ্রের পারস্পরিক সম্পর্কের গ্রস্থনে । 
'আলালের বরের ছুলাল” গ্রন্থে তিনি বথার্থ নতেনের স্চনা করিয়াছিলেন । 
ঠাহার প্রভিভার দীনতা সম্পর্কে অবহিত থাকিয্নাও বল যায় সমাজ-বান্তবত। 
আঙ্রিত উপন্তাপের শিক্পরূপ বিষয়ে তিনি লচেতন ছিলেন । প্যারীঠাদের পরে 
বাংলা উপন্তান আশ্চধ সমৃদ্ধি লাভ করিয়াছে বক্ষিমচন্জের হটিতে) কিন্ত সমাজজ- 
পট আশ্রিত খাটি নভেলের চেয়ে সুদূর. ইতিহাসের বর্ণ/৪/ পটতাষি আঙ্রিত 
রোমান্সের প্রতিই তিনি বেশি আকর্ষণ বোধ করিয়াছেন । তাহার অধিকাংশ 
উপন্তাসেই কাহিনীবৃত্ত পরিবার এবং সমাজের পটভূমির মধো নিবন্ধ ন থাকিয়া 
বর্ণোজ্জন ছটনা-বৈচি্রযষয়-ইতিছাসের পটে প্রসারিত হইক্সাছে। বদ্ধিরচন্জের 
ূর্ণায়ত গ্রন্থগুলির যধ্যে বিষবৃক্ষ (১৮৭৩) এবং কষ্ণঙান্তের উইল (১৮৯৮) 
-_-এই ছুটি হাত্র রচনাকে নভেল নামে অভিছিত করা বার। আর ভাাক্ক 
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ছোট আকারের রচমার মধ্যে ইন্দিরা! ( ১৮৭৩ ) এবং রজনী (১৮৭৭ ) নভেলেন 
লক্ষণঘুক্ত । নভেল, ষাহাকে বাংলায় সামাজিক উপন্তাস বলা হুইয়! থাকে-_ 
সেই জাতীয় রচনায় সমাজ ও ব্যক্তি-মান্ুষের সম্পর্কের জটিলতাই উপকরণরূপে 
ব্যবস্থত হয়। সামাজিক নীতি-নিয়মের বন্ধনের মধ্যে ব্যক্তিচৰিত্র তাহার 
স্বতন্ত্র বাদনা-কামন! চরিতার্থতার জন্য, শ্বকীয় জীবনদৃষ্িপ্রস্থত যৃল্যবোধগুলি 
প্রতিষ্ঠা কপ্সিবার জন্য উদ্যমশীল হইয়া সমাজের সহিত সংঘর্ষে লিগ হয়। 
উপন্তাসের প্লট গড়িক্স? ওঠে এই ব্যক্তি ও সমাজের পারস্পরিক সম্পর্কের টানা- 
পড়েনে। বঙ্কিমচন্দ্রের উপন্যাসে জীবন-সমন্তার কেন্দ্রে আছে প্রেম নামক 
হৃদগ্রবুত্তি। বিষবৃক্ষ এলং কষঃকাস্তের উঈল-__ছুটি উপন্তাসকেই বল। যায় ত্রিকোণ 
প্রেমের কাহিনী । বিষবৃক্ষে সুধরমূখী-নগেন্্রনাথ-কুন্দনন্দিনী এবংকৃষ্ণকান্তের উইলে 
ভ্রমর-গোবিন্দলাল-রোহিণীর পারস্পরিক আকর্ষণ বিকর্ষণের কুজে চরিত্রগুলির 
স্বকীয় বাসনা-কামনার জগতের সহিত সামাজিক নীতি-নিয্মের মংঘর্জনিত 
ক্টিল উপাখ্যানের ্যি হইয়াছে । নর-নারীর বিবাহিত সম্পর্কের বদ্ধন সমাজের 
দৃষ্টিতে পবিভ্র এবং অলজ্বনীয় । নগেন্দ্রনাথ এবং গোবিন্দলাল প্রবৃতির টানে 
এই দাম্পতা বন্ধনের অলজ্বনীয়তা অস্বীকার করিয়াছে । বিষবৃক্ষ উপন্তাসে 
হুর্ধমুখীর সহিত নগেন্দ্রনাথের দীর্ঘদিনের বিবাহিত সম্পর্কের মধ্যে কুন্দনন্দিনী 
যখন একটি প্রাচীরের অস্তরাল রচনা করিল এবং নগেন্দ্রনাথের মনপ্রাণের 
বাসন] একা গ্রভাবে কুন্দনন্দিনীকেই ঘিরিয়া চরিতার্থ হইতে চাছিল তখন শুধু 
ষে নগেন্জ্রনাথের আচরণে একটি সামাজিক নীতি লঙ্ঘিত হইয়াছে তাহাই নয়, 
নগেক্জরনাথের উপরে একাস্ত-নির্ভর সুর্ধমূখীর প্রেমকে প্রত্যাখ্যান করিক্সা সে 
সুর্ধমূখীর ব্যক্তিত্বের জগতেও সংকট কৃষ্টি করিয়াছে । উপন্যাসে সূর্যমুখী শুধু 
পত্বীত্বের প্রতীক মাত নয়, তাহার বাক্কিত্বের জগংটিও একটি জীবস্ত সত্য। 
ফলে কাছিনীর মধো একদিকে যেষন সামাজিক নীতির সহিত ব্যক্তিচরিত্রের 
বিরোধ তীর হুইয়। উঠিয়াছে অন্তদিকে স্বতন্ত্র ব্যক্তিত্বমম্পন্ন চরিজ্রগুলির 
পারস্পরিক সংঘর্ষ ৪ তেমনি কাছিনীকে গ্রন্থিজটিল করিয়! তুলিয়াছে। বিষবুক্ষ 
উপন্তালের প্রধান ক্রটিকুন্দনদ্দিনী চরিত্রের সম্পূর্ণতা ৷ এই চঙ্গিজটির উপরে দৈব 
প্রভাব আরোপ করিয়া বন্বিমচন্ত্র ঘেভাবে অলৌকিকত্ব যোজন] করিফ়্াছেন 
তাহাতে উপন্তাসের বাস্তবতা অনেক পরিমাণে আচ্ছন্ন হইয়া গিয়াছে। নিগ্তি 
নিয়জিত কুন্ধনদ্িনী অম্পষ্টতার জন্তই নগেজ-হূর্যমুখীর সম্পর্কের ভাঙ্গা-গভার 
লাছিতা---৫ 


৬ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


কারণগুলিও বিশ্বাসযোগা হইয়া ওঠে না। উপন্বাপটির এই প্রধান উপাখ্যান- 
ধারার পাশে আৰ একটি উপকাহিনী গড়িয়া! উঠিরাছে দেবেন্দ্র এবং হীরার চরিজ্ঞ 
অবলম্বনে । মূল কাহিনার গতি এবং পরিণাঙের পক্ষে এই উপকাহিশীর 
প্রয়োজন অনিবার্ধ মনে হয়। ্থযমুখী, নগেন্ছ্র এবং কুদ্দন/ন্দনীর সম্পর্কের 
জটিলতা নৃতন গ্রন্থি যোজন] করিয়াছে হীরা এবং শেষ পরধন্ত সে-ই কুন্দনন্দিনীর 
আত্মহত্যায় সহায় হইয়া সমগ্র কাহনীটিকে শোচনীয় পরিণামে উপনীত 
করিয়াছে । হীর1 গৌণ চরিত্র, কিন্তু উপন্যাসের পক্ষে অপরিহাধ। মূল 
কাহিনীর মধো তাহার ভূমিকা ড111819-এর, কিন্তু তাহার গ্রবৃণ্ত-তাড়িত 
জীবনের শোচনীয় 1 এই উপন্লাদের উ্াজিডির মধো শ্বতস্ত্র মধাদা লাভ করে। 
মুল কাহিনীর ধারার পহিত উপকাহিনাটিকে বস্কিমচন্ত্র শিপুণ গাবে সংযুক্ত কগিয়া 
উপন্যাসের পট এচনায় অসাধারণ শ্ল্প-নৈপুণোর প ব্চয় দিয়াছেন। 

কৃষকাস্তের উচল বস্ধিমচন্জ্রের শ্রেষ্ঠ সামাগ্িক উপন্তান। এই উপন্াসে 
ঘটন! এবং দরিত্রের পরিণাম চিত্রণের জন্ত ব স্কমচন্দ্র সম্পূর্ণভাবে বাস্তব ঘটনা- 
গুলির অস্থনিঠিত যুক্জিক্রমের উপরে নির্ভ+ করিয়াছেন, কোন অলৌকিক 
শক্তির সভ্ার়তার প্রয়োজন ভয় নাই । চক্ত্রহ্ইীর দিক হইতে বিচার করিলেও 
কষ্ণকান্তের উইলকে পিষবুক্ষের চেয়ে “শ্রষ্ঠ হর উপন্তাস মনে হয়। এই উপন্তাসে 
ভ্রমর এবং রোঠণী- উভয়েই অপরিমিত বাকিত-শকিরঅধিকাহিণী। ভ্রমরের 
ব্যক্তিত্ব প্রকাশ পায় গোবিন্দলালের প্রতি ভাঙার ক্ষমাহীনতায়। রোহিণীর 
প্রতি আকর্ষণে গোবিন্দলাল দাম্পতা সম্পর্কের পবিজ্ত1 লঙ্ঘন করিয়। পাপ 
করিয়াছে কি করে নাই এই প্রাশ্নর চেয়েও গোবিনলালের আচরণে শ্রমরের 
আত্মমর্যাদ!র অপমানটাই ভ্রযরের দিক হইতে প্রধান, আর হিন্দুসমাজের বিধান 
অনুযায়ী রোঠিণীর জাঁবনের কোন তষফাই চগিতার্থ হওয়া সম্ভ1 নয় একথ! 
নিশ্চত জানিয়াই কোহিনী যেন তাগার অবরুদ্ধ যৌবনের বাপনা কামন! 
পরিত ধুর জন্ম গোশিন্দলাপকে নিছ্ছের আযতে আানিতে বিচিত্র ছলনা বিস্তার 
কগিয়াছে। তাহার অসাধারণ রূপ এবং কৌশলী চাতৃধ গোবিন্লালকক স্থিত 
জীণনেপ নূর হইতে বিচাত করিয়াছে। পোচণীর ট্রাজিডির বীজ শিথিত 
ছিল ত'হর অশ্ন্য গ্রবুত্তর মধো। রোছিণীর নিকটে আত্মলমর্পণ করিলে 
অথপকে বশ্বুত হণিয়া গোবন্ধলাল পক্ষে সম্ভব ছিল না, গোবিদালাল এবং 
রোহিণী? সম্পর্ক সমাজের আন্ুকৃণ্য লাভ করিবে ইহাও বাস্ুববিঝেধী। 


আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস ৬৭ 


ভছুপরি শেষদিকে রোহছিণীর মনেও গোবিন্দলাল সম্পর্কে অনাসক্তি এবং অন্য 
কোন অবলম্বনের জন্ত আগ্রহ স্পষ্ট হইয়া ওঠে । উপস্াসটির কাহিনীর ভিতর 
হইতে বিপর্ধবের লক্ষণগুলি ধীরে ধীরে প্রস্ফুটিত হয়! উঠিতেছিল, প্রপাঁদপুরে 
গোবিন্দগালের পিশুলের গুলিতে রোহিণীর মৃত্যু তাই খুব আকন্মিক মনে 
হয় না। 

বিষবুক্ষ এবং কৃষ্ঃক্কাস্তের উইল উ্ভষু উপন্তাসেই সমাজ কর্তৃক অন্বীকৃত 
প্রেম ব্যর্থতায় পর্যাগনিত হইয়াছে । কাহিনীর এই পরিণতিতে বদ্ধিমচন্ত্র 
শিল্পনীতি লঙ্ঘন করিয়া সমাজনীতিকেই জয়ী ক রয়াছেন বলিয়া] অনুযোগ করা 
হইয়া] থাকে । উপ্ন্যাসের মধো লেখকের গ্রানজিক মন্তনাগুলি হইতে এই 
অনুযোগ যে কিছু পারমাণে সতা তাহ প্রমাণ করা যায়। কিন্তু সব উপন্তাসেই 
গুপন্তািকদদের নিজন্ব দৃষ্টিকোণ হইতে জীবনের, তাৎপর্য পরিস্ফুট করা হয়, 
বঙ্ধিমণন্দ্রের চেতনায় ঘদ্দি সমাঙ্ছের প্রতিষ্ঠিত নীতিগুলি সম্পর্কে শ্রদ্ধাবোধ 
থাকিয়। থাঃক এবং তাহ] ধরি কাঠিনীর গঙ্গিকে প্রভাবিত করিয়া থাকে তাছ। 
হইলে উপন্যাল বিচারে বীতি অন্থলারে আপত্তি করিবার কোন হেতু নাই। 
দেখা প্রয়োজন যে, তিন কাহিনী এবং চরিগ্ত্রের স্বাভাবিক বিকাশধারায় বাধ! 
হ্সি করিয়া তাহার মতবাদ প্রচার করিয়াছেন কিনা। বিষরুক্ষে তো নয়ই 
এমন কি রোহিণীর চরিত্রেও পরিণাম চিজণে বঙ্কিমচন্দ্র কোন অস্বাভাবিক গন্থ! 
অনুসরণ করেন নাই। রোহিণী বা কুন্দনন্দিনীর প্রতি লেখকের সমবেদনার 
অভাব ছিল না, তাহাদের জীবনের বিয়োগাস্ত পরিণতির জন্ত আমরা ছুঃখবোধ 
করি, এই ছুংখবোধ আমাদের মনে আসে চরিত্র ছুটির প্রতি সমবেদনা! হইতে। 
লেখক অপরিসীম মমতায় চরিত্র ছুটিকে মমবেদনার ঘোগা কগিয়। গড়িয়াছেন। 
শীতিবাদ কতোট! আছে বা মাই তাহ! উপন্তাল ছুটির রসবিচারের পক্ষে 
নিতাস্তই অবান্তর গ্রশ্ন। 

ইন্দিরা এবং রজনী পুর্ণাঙ্গ উপন্ত।স নয়। এই ছুটি রচনাকে ছোট উপন্তাস বা 
০০৬৫1৩:৮ বলা যায়। রচনা-পদ্ধতির দিক হইতে এই উপন্তান ছুটি 
নৈশিষ্ট্ুক্ত। লেখক নিজে কাহিনী বিবৃত করিয়া! উপন্থালের চরিত্রগুলিকে 
দিয়। বিবৃত করাইয়াছেন। ইন্দিণা"র গল্প বিবৃত করিয়াছে একমাজ ইন্দিরা 
চিত্রটি, কিন্তু 'রজনী'তে কাহিনী বান।নে। হইয়াছে বিভিন্ন প্রধান চরিত্রের 
জবানীতে। অবনত চণিত্রগুলির ত্বভাব অনুযায়ী ভাষা ব্যবহারে বৈচিত্্য হরিতে 


৮ আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস 


বন্ছিমচন্্র সফল হুন নাই। ইন্দিরায় তাব-কল্পনার বিস্তার কোথাও নাই, কোন 
গভীর জীবনান্ুভৃতি রূপায়ণের জন্য বঙ্কিমচন্দ্র এই উপন্াস রচন1 করেন নাই। 
বাঙালি জীবনের নিতাস্ত সাধারণ স্তরের মামুষগুলির বাস্তব জীবনচিজ্জ এই 
উপন্তাসে যেমন আছে বঙ্কিমচন্জ্রের অন্ত-কোন রচনায় তাহা পাওয়া যায় ন।। 
'রজনী'তে বাম্তবের বন্ধন অনেক পরিমাণে শিথিল । “শচীন্দ্র-রজনীর প্রেমের 
মধ্যে সন্ন্যাসীর তান্ত্রিক প্রক্রিয়ার গ্রক্ষেপই প্রমাণ করে ষে ইহু1র মানবিক দিকের 
চিদ্রকে আলৌকিকত্বের রং ঝাল দিয়া আবৃত করিতে হইয়াছে । লবজলতার 
নিরুদ্ধ প্রেমের কাহিনীও খানিকটা] অতিনাটকীর মনে হয় ).*'ইহার মধ্যে এক 
অমরনাথের উক্তি ও আচরণের মধ্যেই সত্যান্তভূতির স্থর ও জীবনদমীক্ষার 
দার্শনিক সার্বভৌমতা ফুণয়া উত্রিয়াছে। বস্কিমের নিজের জীবনজিজ্ঞাসার 
আতি, জীবনরহস্তের সন্ধান ইহার মধ্যে পরিস্ফু)* (শ্রীকুষার বন্দ্যোপাধ্যায় )। 

[বাইশ] রমেশচজ্ দত্তের উপস্যাসগুলির পরিচয় জাও। 

উত্তর । রমেশচন্দ্র বাংল! সাহিত্যচর্চ। শুরু করিয়াছিলেন বহ্িমচজের 
প্রেরণায়, বাংলাসাথিতযে তিনি যখন প্রবেশ করেন তখন বঙ্ধিমচন্দ্র ছিলেন 
সাহিত্যক্ষেভ্রের অবিলংবাদিত দত্রাট। বঙ্ধিমচন্ত্রের প্রভাব অতিক্রম করা 
তখন কোন লেখকের পক্ষেই সহজ্জ ছিল না। বঙ্ষিমচন্দ্রের্র প্রভাবে এবং 
রমেশচন্দ্রের প্রিয়তম লেখক ওয়াণ্টার স্কটের ঘআ'দর্শ আম্চুসরণের আগ্রছে তিনি 
এতিহাপিক উপস্কাস রচনাতেই আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন। রষেশচজের 
উপন্যাসের সংখ্যা ছয়খানি, ইহার মধে) চারটি উপল্ামেরই বিধন্ববস্ত অতীত 
ইতিছ1স হইতে সংগৃহীত ! 

ব্ষেশচন্দ্রের প্রথম উপন্যাস 'বঙ্গবিজেত।” গ্রাকাশিত রটয়াছিল ১৮৭৪ 
্ীষ্টাবে। ইহার পরে “মাধবীকঙ্কণ' প্রকাশিত হয় ১৮৭৭ গ্রীষ্টাকে। এই ছুটি 
উপন্যামে বঙ্ষিমচন্দ্রের প্রভাব খুব স্পষ্ট । বঙ্গিমচন্ত্রের মতে! পাখিবারিক ও 
সাম্ান্তিক জীবনের কাহ্িনীকে তিনি ইতিহাসের পটভূমিতে প্রসাগিত করিয়া 
দিদ্বা রোম ন্মরপ কৃষ্টি করিতে চাহিকাছেন। বঙ্গবিজেতার কাগিনীর পটভূহি 
অ[কবরের রাজতকাল। টোভডরমল্লের বিরুদ্ধে একছ্ধন বাঙালি জমিদার অময়- 
সংহের বিজোহ এবং যুঙ্গবিগ্রহ এতিহামিক অংশের প্রধান ঘটনা । ইতিছাঁস 

ংশেন চেয়ে প্রাধান্তলাড করিয়াছে ইজনাথ এবং সরলার প্রেমের কাছিনী। 

এই উপন্তাসে রঙগেশচজ্জ শিল্পনৈপুণ্যের পরিচয় দিতে পারেন নাই। ফোন 


আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস ৬৯ 


চরিক্রই বিশ্বামযোগ্যভাবে অঙ্কিত হয় নাই, ইতিহাসের গ্রস্টুকুও স্থুল ঘটনা- 
বিকৃতির পর্যায়ের । 

বঙ্গবিজেতা'র পরের উপন্যাস “মাধবীবন্কণ-এ অবস্ত রঙ্গেশচন্দ্র সমপ্ত ক্রুট- 
বিচাতি অতিক্রম করিয়া প্রথম শ্রেণী ওপন্যাপিক প্রতিভার পরিচয় দিয়াছেন । 
বীধবীকঙ্কণের মূল কাহিনীটি পারিবারিক পটভূমি আগ্রিত। নায়ক নরেন্ত্রনাথের 
ভাগাবিপর্ধয়ের কাৰণ এক কর্মগাগীপ চক্রান্ত, তাহার মাননিক সংকটের হেতৃ ও 
কর্মগারী-কন্! হেমলতাঁর সহিত প্রণয়ের বার্থতা। এই বিপর্যয় ও বার্থতা 
তাহাকে ঘরছাড়া করিয়াছে এবং পাঁজীহানের পুত্রদের মধ্যে সিংহাসনের অধিকার 
লইয়া যে বিরোধ সংঘর্ষ দেখা দিয়াছিল এই উপদ্যাসের নায়ক সেই এতিহাপিক 
ঘটনাবতের মধো পতিত হইয়াছে । পারিবারিক কাছিনীর সহিত ইতিহাসের 
ঘটনাপ্রবাহের সংযোগ এ উপন্যানে যুক্তিসঙ্গতভাঁবেই সাধিত হইয়াছে এবং 
ইতিহাসের ঘটনাচিজ্রণে রমেশচন্দ্র অপাধারণ শক্তির পরিচয় দিয়াছেন। 
অতীতকে জীবন্ত করিয়। তোলাই এতিহানিক উপন্তাদে সবচেয়ে বড়ে। কথা, 
এ বিষয়ে রমেশচন্দ্রের শক্তির সন্দেহাতীত প্রমাণ মাধবীকঙ্কণ উপন্াসেই 
পাওয়া যায়। 

স্কটের সহিত রমেশচন্দ্রের তূলন! প্রঙ্গে শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় লিখিক়্াছেন, 
“স্বটের এঁতিহানিক উপন্তাসের একট! প্রধান আকর্ষণ এই যে ইহার! আমা- 
দিগকে এই নীরস, ঘন্্রদ্ধ, বণিগণধর্মী জীবন হইতে অতীতের এক বীরত্বপূর্ণ, 
গৌরবমণ্ডিত যুগে লইয়! যায়, যেখানে আমর] একটি মুক্ততর, বিশালতর 
জীবনের আম্বাদ পাই, ধেখাঁনে জীবন দুইটি পরম্পর-বিরোধী মহান্‌ আদর্শের 
দবন্বক্ষেত্রে, ষেখানে কেবল বাচিয়া খাকিবারই প্রবল চেষ্টায় মানুষের সমস্ত 
জীবনী-শক্তি ব্য়্িত হইত না। রমেশচন্্রের এতিহাধিক উপন্তাসেও আমর] 
এই বিপদদসংকুল, গৌরবময় বীরত্ব কাহিনীপুর্ণ অতীত যুগে নীভহই। এই 
ছিনাবে রমেশচন্ত্ স্কটের পার্থ স্থান পাইবার ঘোগা।” শ্রীযুক্ত বন্দোপাধ্যান্ের 
এই সিদ্ধান্তের সপক্ষে ঘখার্থ উদাহরণ হিসাবে রমেশচজ্জ্ের গ্রেষ্ঠ কীতি “মহারাষ্ট্র 
জীবন প্রভাত? (১৮৭৮) এবং 'রাজপুত জীবনসন্ধ্যা' (১৮৭৯) উপন্তাঁগ ছুই- 
খানিকে গ্রহণ করা যায়। বদ্ষিমচন্দ্রের রাজপিংহ এবং রমেশচন্দের এই 
ছুখানি উপন্তাদ বাংলা সাহিত্যে এতিছামিক উপস্তাসের শেঠ নিষর্শনসগে 
চিরদিন শ্রদ্ধার সহিত ম্মরণীয় হইয়া! থাকিবে। ্ংজেবের আমলে শিবাজীর 


শও আধুনিক বাংল! সাহিত্োর ইতিহাস 


নেতৃত্বে মহারাষ্ট্রের জাতীয় জাগরণ এবং জাহাঙ্গীরের রাভত্বকালে রাজপুত 
জাতির শেষ গৌরবনয় দিনগুলির কথা এই দুটি উপন্যাসের বিষয়বস্তব। 
রষেশচন্দ্র উপন্তাসের বিষয়রূপে ষে মধাযুগীয় ইতিহাসের প্রেক্ষাপট গ্রহণ 
করিয়াছিলেন সে যুগে মানুষের ত্বতঙ্ত্র ব্যক্তিত্বের কোল মর্ধাদা ছিল না। 
একটি জাতির জাতীয়-সমাঙ্গের গঠনের মধ্যে মানুষ ছিল ছকে নিবন্ধ! 
সমাজ-নিদি্ ভূমিকার অতিরিক্ত মানুষের কোন বাক্চি-বৈশিষ্টা সেই সামস্ত- 
তাস্ত্রিক সম্াঙ্জে থাকা! অঙভ্ভব ছিল না। অনিবাধচাবে তাই রষেশচন্ের 
উপন্তামে আমর1 চরিত্রগু'লর মধ্যে কোন বাক্িবৈশিষ্টোর পরিচয় পাই না। 
তিনি মহারাষ্ট্র এবং রাজপুতানার জাতীয় নাঃকদের বীরত্বপূর্ণ কর্মক1গু এবং 
তাহাদের নেতৃত্বে দেশপ্রেমে উদ্দীপিত সমগ্র জাতির স'গ্রামের কাহিনী 
উপন্তাসে মূর্ত করিয়া তুলিক়াছেন। পটভূষির বিশ্বাবে, ঘটনাটৈচিত্রো এবং 
বিচিত্র চগ্রিত্রের সমাবেশে উপন্যন দুখানি মহাকাব্োোচিত মগিমা অর্জন 
করিয়াছে । মহারাষ্ট্র এবং রাঙ্জপুহানার ইতিহাসের প্রতি আকর্ষণের পশ্চাতে 
রম়েশচন্দ্রের তীব্র জাতীয়তানোধই প্রচ্ছন্ন আছে। পরাধীন ভারতবর্ষে 
জাতীয়তাবোধ এবং দেশাজ্মবোধ ফেলব মনীষা জ্বাগ্রত করিয়া তুলিয়াছেন, 
রয়েশচন্দ্র তীহার অন্যতঙ্গ । মুদলমান রাজ্জশক্তির বিরুদ্ধে মহারাষ্রী এবং রাজজ- 
পুভানার শ্বাধীনভারক্ষার সংগ্রামের কাগিনীর মধ্যে রষেশচন্ত্ু নবজাগ্রত 
দ্বেশাতুবোধ প্রশ্গিধ করিয়া দেখাইতে চাতিফ়ানছেন। 

অবিমিষ্র সামাজিক প্রমঙ্গ অবলম্বনে রমষেশচন্দ্র সংলার' (১৮৮৬) ও সমাজ" 
(১৮৯৪) নাষে ছুগানি সামাচ্ছিক উপন্তান রচনা »পিয়!ছিলেন। বিধবা বিবাঙ্ন 
এবং অপবর্ণ-বিবাহের কথা প্রচার করিবার সঙ্জান আভপ্তায় হইতে উপস্থাস 
চটি রচিত হুইয়াছিল। রঙেশচন্দ্র স্দূর অতীতের বর্ণাঢা ঘটনার বৈচিত্র 
প্রত আকধগ বোধ করি:তন, কিন্তু উঠার এট উপন্াদ দুখানিতে সেই সুদুর 
বিজ্ঞাগিত কল্পনার পর্ন কোথা নাহ বাংলাদেশের গ্রামীণ জীবনের 
নিতান্ত সাধারণ চিত্র রমষেশচন্র বিস্ময়কর মৈপুণার সহিত এই উপগ্তাদ 
দুখানিতে অঙ্কন করিদ্বাছেন। তুচ্ছম ঘটনা ও দৃশ্ট যেভাবে চিত্রিত হইয়াছে 
তাহাতে বমেশচন্জ্রের জীবন-পধবেক্ষখশরির অদাধারণত্থের কথা স্বীকার 
করিতে হয়। উদ্দেন্টঘুগক রচনা হইলেও 'লংসার' উপদ্ধা'সটিতে কাহিনীটিকে 
প্রচারধমী মনে হয় না, এই গ্রস্থটিই তাহার প্রেঠ সামাজিক উপন্ভাল। 'সহাঞ্জ' 


, আধুনিক বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস ৭১ 


এ রমেশগঞ্জ বক্তবা উপস্থাপনে ওঁপগ্াপলিকের ধোগ্য নিরাপক্কির পরিচয় দিতে 
পারেন নাই। প্রচারধমিত1 বড়ে। বেশি প্রকট হইয়া উঠিয়াছে। 

[তেইশ] আধুনিক বাংলা কথালাহিত্যে প্রভাতকুমার 
নুখোপাধগায়ের দানে মুপ্য নির্ণম কর। | 

উত্তর | বাংলা লাঠিতোর উপন্যাল ও ছোটগল্প রচয়িতাদের মধ্যে গ্রভাত- 
কুমার মুখোপাধ্যায়ের (১৮৭৩-১৯৩২ ) একটি বিশেষ স্থান আছে। এই শিল্পী 
অনেকগুলি উপন্য।স রচনা কিলেও যুলতঃ ছোটগল্প রচফিতারপেই সাহিত্যিক 
প্রতিষ্ট। অর্জন করিয়াছিলেন। “মনত্তাত্বিক বিশ্লেষণটৈপুণো, অন্তর্লে/কচারী 
গভীর অবেগেপ ঘাত-প্রতিঘ[ত, জীবনের বিপুল বিষ্তার প্রথম শ্রেণীর 
উপন্তাপের এইপব লক্ষণ তাছাব উপন্যাসে আমরা পাই না, জীবনের দূরবগাছ 
ও জটিল দিকপ্ুপির মর্মে দ্ঘাটনে তিনি বিশেষ উৎসাহ বোধ করেন নাই। 
সে ক্ষমতাও তীাগার ছিল না। কিন্তু আমাদের পারিবারিক জীবনের যে কুক 
নদীটি আমাদের কুটীর-প্রাঙ্গণের পার্খ দিয়] প্রবাহিত, তাহার শান্ত, স্তিমিত 
ধারা, সথণ-হুঃখের একটি ক্ষুদ্র তরঙ্গ আবেগের জঘু চপল ফেনেচ্ছান-_ ইহার 
চিত্রণে প্রভাতকুমার বিশেষ দক্ষতা প্রদর্শন করিয়াছিলেন। নিজস্ব নংকা্প 
পরিধির মধাই তিনি তাহার বৈশিষ্ট্যের উজ্জল পগিচয় রাখিয়া গিয়াছেন। 
লঘু, হাস্তরল ভাবকষল্পনা জীবনের সরল, স্বচ্ছন্দ বিকাশ, শেষ পর্যস্ত অনুকৃ্ 
উবোও দাক্ষিণো সমন্ত হবল্লন্থামী ছূর্তাগের মধুর পরিণতি ঘটনার আবর্তহীন 
একটানা গ্রবাহ-_এইগুলিই তাহার উপন্যাদেয় সাধাঞণ লক্ষণ” (শ্রীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় )। 

প্রভাতকুমার রচিত উপন্যাসগুলির মধ্যে “নবীন হন্্যাসী” (১৯১২), 
রত্বুদীপ' (১৯১৭) ও “শিল্দুরকৌটা, বিশেষভাবে উল্লেখষোগ্য । 'নবীন- 
সক্ন্যানী'তে নাধ়ক মোছিত ধর্মপরায়ণ, উচ্চশিক্ষিত; সংসার বিতৃষণ।সথ 
সন্গাাপীঞীবন গ্রহণ করিয়া! অবশেষে গীড়িত অবস্থায় এক ভঙ্রলোকের -গৃহ্থে 
প্রতাবর্তন করে। লেখক নায়কের রুচ্ছু ভানাধনকে লইয়া ছিগ্ধ-বিদ্রপমিজিত্ত 
কৌতুক্করমের স্থ্টি করিয়াছেন। এই উপন্যাসের কৃটচক্রী গদাই পাত একটি 
অবিস্মরণীয় চরিজ্রস্থষ্টি। 'রতুদাপ,ই প্রভাতকুমারের সর্বশ্রেষ্ঠ উপন্থাম। এখানে 
কাহিনী আকন্যিক দৈবদংগঠনের উপর নির্ভরশীল হইলেও হন্ময় বেদনান্ব ও 
আবেগ গভীরতায় চগ্রিত্র-চিত্রণ সার্থক হইয়াছে সঙ্গেছ মাই। নায়ক রাখালের 
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চরিভ্রসংঘম আত্মোৎসর্জনোন্ুধ গৃঁড প্রণক্লাবেগ, বৌরাণীর তীব্র বেদনা ও 
চারিত্রিক শুচিত1 পাঠকের হৃদয়কে মুড করে। 
বন্তত ছোটগল্প রচনায় গ্রভাতকুষার সমধিক কৃতিত্ব প্রদর্শন করিয়া 
গিয়াছেন। উপন্তাসের বিষয়বস্ত হিসাবে আমানের ক্ষুত্র, সংকীর্ণ বাঙালী 
জীবন ছোটগল্পের পক্ষেই উপযোগী । তাহার গল্পগ্রন্থ গুলি হইতেছে, 'নবকথা'” 
(১৮৯৯), ষোড়শী? (১৯১৬), “দেশী ও বিলাতী” (১৯০৯), গল্পনীথি, 
(১৯১৩), পেত্রপুষ্প (১৯১৭), হতাশপ্রেমিক' (১৯১৬ ), “যুবকের প্রেম? 
(১৯২৮), নূতন বউ' (১৯২৯) ও "জামাতা বাবাজী” । প্রভাতকুমারের 
গল্প গুলির মধ্ো উচ্চাঙ্গের কল্পন।, অন্তন্বন্থের জটিলতা ব1 আবেগের গভীর ঘাত- 
গ্রতিঘাত পাই না, বাঙালির জীবনের ছোটখাট স্খ-দুঃখের অিদ্ধ। সহাঙুভূতি 
রূপায়ণে, বাস্তব জীবনের নিখুত চিত্রণে ও ও লঘু কৌতুকরসে ইহার] আকর্ষণীয় 
হইয়। উঠিয়াছে। এই শিল্পীর ছোটগল্প রচনার শিল্পকুশলত1 সম্বন্ধ শ্রীহমার 
বন্দোপাধ্যায় যথার্থই বলিয়াছেন £ “জীবনের খণ্ডাংশ নির্বাচনে তাহার ছোট- 
খাটে! ঠ্ষষা অপংগতির উদ্ঘাটনের দ্বার] তাহার উপর মুছু হাশ্টকিরণ-সম্পাতে 
আলোচনার লঘু কোমল স্পর্শে, ভ্রুত অথচ অকম্পিত রেখাক্বনে সকল প্রকার 
গভীরতা ও আতিশয্যের সযত্ব পরিহারে, অকশ্মিক অথচ অভ্রাস্ত ঘবনিক1- 
পাতের সমাপ্থি-কৌশলে-_-£ই সমস্ত পিক দিয়াই তিনি উচ্চাঙ্ষের নিপুণতার 
নিদর্শন দিয়াছেন ।.".ছোটগল্পের আর্ট ও রচনাকৌশল, হার পরিমাণ-বো!ধ 
ও সমাণ্ি বিষয়ে তাহার দক্ষতা অদাধারণ।” শ্রীঃমাহিতলাল মজুমদারের 'এউ 
মন্তব্যে ছোটগল্পরচন্ষিভা প্রভাহকুমারের বৈশিষ্টা প্রতিফলিত হইয়াছে £ 
'প্রভাতকুমারের জনপ্রিয়তার যূলে ছিল তাচার কল্পনার সহজ রালিকতা) আর 
একট। কারণ, সে চিত্রগুল সমাজ ও পরিবারের সংকীর্ণ ফ্রেমে বাধা। 
রব'ন্দ্রনাথের কল্পনায় বিশ্বপ্রকৃতির সঙ্গে মানবজীবনের যে শৃক্ম অন্তরঙ্গতার 
যোগ মাছে, যে বিপুদতর রহশ্তের ছায়ায় সকল ক্ষুপ্রতা একট! অনীত্রতা লাত 
করিয়াছে, প্রভাহকুষারের কল্পনায় তাচার কিছুই নাই। তাই সেগুলি খাটি 
গলপ ছিসাবেই মুগ্ধ করে|” সমালোচকের1 ছোটগল্প চরিত! ছিসাঁবে রবাজ্রনাখের 
পরেই প্রভাতকুমারের স্বান নির্দিষ্ট করিয়াছেন । 
প্‌ চব্বিশ ) বক্ধিমচজ্য এবং রঙজেশচজ্ঞ কি রবীজানাখের 
আবির্ভাবের পূর্ববর্ভা যুগের কয়েকজন ওপল্তাবিকের পরিচয় জাও। 
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উত্তর । সকল যুগেই সাহিত্যে অপ্রধান লেখকদের গুরুত্বপূর্ণ ভূষ্বিক। থাকে । 
দু একজন বড়ো প্রতিভাসম্পন্ন লেখক যে নৃতন শিল্প-কূপ উদ্ভাবন করেন-_ 
অপ্রধান লেখকেরা তাহার অন্ুবর্তন করিয় স্থ্টি-প্রাচূর্ধে পাঠকদের রম-করুচি 
সেই নৃতন শিল্পবস্তর উপযোগী করিয়া গড়িয়া তোলেন। কিন্তু বিশেষ যুগের 
পরিচয়ন্বরূপ প্রধান লেখকদের হৃষ্টিই জাগিয়া থাকে, অপ্রধান লেখকের! 
বিশ্বৃতির অতলে মিলাইয়া ধান। বাংল। উপন্যাসের ঘথার্থ সছচন। হইয়াছিল 
বঙ্কিমচন্দ্র রচনায়, এই নূতন শিল্পমাধামটিতে ব্যাপক চর্চাও তাহার কালেই 
সৃচিত হইয়াছিল। বছ লেখক বঙ্কিমচন্দ্রের অনুসরণে সাহিত্যের এই শাখায় 
নিজেদের প্রতিভা বিকাশের আগ্রহে নানা ধরনের বিষয়বস্থ লইয়া উপন্যাস 
রচনা করিয়াছিলেন। উপন্যাসের পাঠকসমাজ গড়িয়া! তোলার ব্যাপারে এই- 
লব লেখকদের দানের মূলা কম নয়। ইহাদের সমবেত প্রয়াসে যতো! গ্রন্থ রচিত 
হইয়াছিল তাহার মধ্যে বর্জনীয় রচনার সংখ্যাই অধিক সন্দেহ নাই, কিন্তু 
রসোতীর্ণ রচনা আদৌ নাই এমন নহে। রবীন্দ্রনাথের আবির্ভাবের এবং প্রতিষ্ঠ। 
অর্জনের পূর্ব পর্যন্ত পাঠকমমাক্ষে এইসব রচনার সমাদর অন্কুপ্ন ছিল। কিন্তু 
রবীন্দ্রনাথ ও শরৎচন্দ্র স্থিতে বাংলা উপন্থাস নৃতন পথে প্রবাহিত হওয়ায় 
ূর্বযুগের অগ্রধান লেখকেরা পাঠক-সমাজ কর্তৃক সম্পূর্ণরূপে বর্জিত হইয়াছেন। 
একমাত্র রমেশচন্জ্র দত্ত ভিন্ন বঙ্গিমযুগের লেখকদের নাম পর্ষস্ত আজ সাধারণ 
পাঠকের] বিশ্বত হুইয়াছেন। 

বঙ্কিমযুগের অগ্রধান লেখকদের মধো ধাহাদদের রচনার কোন না কোন 
স্টরি-কুশগ্পতার পরিচস্র প্রদ্ফুট হইয়াছিল-_এখাঁনে তা কয়েকজন সম্পর্কে 
আলোচন! কর! যাইতে পারে। এই অপ্রধান লেখে টমধো প্রধানরপে 
বিবেচিত হইতে পারেন হ্বর্ণকুমারী দেবী (১৯৫৫-৩২) সন্ত্রীররক্ী'চটোপাধার 
( ১৮৩৪-১৮৮৯ ), তারকনাথ গঙ্গোপাধায় (১৮৪৩-১৮৯১ ), শিবনাথ শান্বী 
( ১৮৪৭-১৯১৯ ), হরগ্রসাদ শান্্ী ( ১৮৯৩-১৯৩১ ), শ্রীশচন্তু মজুষদার (১৮৬৬. 
১৯৮ ) এবং জলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায় ( ১৮৪৭-১৯১৯ )। 

মহষি দেবেস্্রনাথ ঠাকুরের চতুথ কন্ঠ স্ব্ণকুমারী দেবী বাংল। সাহিত্যের 
প্রথম মহিল৷ উপন্তাদিক। “ভারতী” পঞ্জিকার সম্পাদিকারপে স্বর্ণকুষারী দেবা 
বাংলা সাহছিতোর ক্ষেত্রে ব্যাপক প্রডাঁব বিস্তার করিয়াছিলেন, এই ভারতী 
পত্রিকাই ছিল তাহার সাহিত্যচর্চার প্রধান ক্ষেত্র । হ্র্ণকুমারী এতিহালিক্ক 
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এবং . সামাজিক-_উভয়শ্রেণীর উপন্তাপই রচনা করিয়াছিলেন। তাহার 
এডিহাপিক্ত উপন্তাপগুলির মধো উল্লেখধোগা মেবাররাজ, বিজ্রোহ এবং ফুলের 
মালা। এঁভিহাপিক উপন্তাদ রচনায় স্বর্ণকূমারী বঙ্কিম এবং রমেশচন্ত্রকেই 
অন্ুদরণ করিয়াছেন। বঙ্কিমচন্দ্রের মত গভীর ও সর্বায়ত কল্পনাশক্তি তাহার 
ছিল না, কিন্তু এতিগ্কানিক উপন্যাদ বিষয়বন্ত বিন্তানে, তথা সমাবেশ এবং 
এতিহাপিক সতা রূপায়ণে তিনি দক্ষতার পরিচয় দিয়াছেন । রমেশচন্দ্রের মহঠিত 
তাহার রচনার সাদৃশ্ব বেশি। কোন কোন ক্ষেত্রে তাহার উপন্তাসের “ভাষা, 
মন্তব্যের সারবত্তা ও বিশ্লেষণ নৈপুণোর দিক দিয়া” তিনি রষ়েশচন্ত্রের চেয়ে 
অধিক কুতিত্ববের পরিচয় দিয়াছেন। হ্বর্ণকুমারীর সামাজিক উপন্যানগুলির 
অধ্যে প্রধান-_-'ছিন্নঘৃুকুল', “ন্েচলতা” এবং কাহাকে'। কাহাকোই তাহার 
শ্রেষ্ঠ সামাজিক উপন্তাস। ঠাক্ুর পরিবারের বিশেষ ধর্মবিশ্বাম এবং সামাজিক 
মতবাদের আবহাওয়ার মধ্যেই স্ব্কুমারী দেবীর মানস পরিমগুল গঠিত ছইয়া- 
ছিল। ভিনি তাহার সামান্জিক উপন্তামগুলির মধ্যে এই বিশেষ দুরিকোপ 
হুইতে ধর্ম ও সম্গাঙ্জ বিষয়ে নানামুখী বিচারবিতর্কের অবতারণ| কপিয়াছেন। 
তাহার বর্ণনাভঙ্গিতে নারী-হৃলভ নিত পরিস্ফুট | 

সঙ্জীবচন্্র চট্টোপাধ্যায় বস্কিমঘুগের একজন প্রতিভাশালী লেখক ? কি্ড 
হার প্রতিভার যোগা কোন হি তিনি রাখিয়া] যান নাই। তাহার রচনার 
বিন্তামে অধত্ু এবং পরিশীলনের অভাব-জনিত শিধিলতায় তাহার কোন রচনা 
স্থনংহত শিল্প কূল লাভ করেনাই। ওউ-ন্তাপিকের প্রাথমক কতব্য কাহিনীর 
মধো যুকি-শরখলা রচন। এবং চরিত্র এ ঘটনাধারার পারস্পরিক সহযোগে অথণ্ড 
প্লুট গড়িয়া! তোলা । সঙ্কীবচন্জের অন্যমনস্ক ভাবুক মন উপন্যাসের এই দন্ত 
পালনে ৪ অনেক পরিমাণে উদশীন। ফলে তাহার উপন্তাসে খগুচিত্র বিচ্চিন্ন 
ঘটশার গল্পরলের লিবিড়তা অনেক সংয়ে আমাদের চমৎরুহ করিলেও রচনাগুলি 
ঠিক 'অণণ্ড উপন্যাসের আকার গ্রহণ করেনা! তাহার উপগ্ত!নজ (তায় রচনার 
মপ্যে প্রধান মাদবীলভা। কগমালা, রাষেশ্বরের অনৃষ্ট এবং ধামিনী। ইঙার 
পো একমাজ 'মাধবীলতাঃতেই উপন্থাদের লক্ষণঞ্জলি স্থপরিষ্কুট হইয় 
উঠ্িয়াছে । 

বন্ছি্ব-প্র ভাবি যুগের রোমান্সা-রচনার বাপক আগ্রছের মধো ভারকজাথ 
গজেপধ্যার ব্বকীঘ বৈশিষ্ট্যের পরিচয় দিয়াছেন। তাহার বাস্তব জীবনাগ্রছ 
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এবং জীবনের বান্তব রূপ শিল্পিত করিবার পদ্ধতিতে একজন খাঁটি নভেলিস্ট-এর 
পরিচয় পাওয়া যায়। তাহার ভ্বর্ণলতা সে যুগে ব্যাপক সমাদর লাভ 
করিযাঁডিল এবং কোন কোন সমধাময়িক সমালোচক এই গ্রস্থটিতেই বাংলা- 
সাঠিত্যে যথার্থ নভেলের স্থচনা হইয়াছে, এইরূপ অভিমত গ্রকাঁশ করিয্পা- 
ছিলেন। দ্বর্ণলতা উপন্ামের কাহিনী গড়িয়া উঠিয়াছে একটি একান্নবতী 
পরিবারকে কেন্দ্র করিয়া । সাধাৰণ বাঙালী জীবনের অতিবান্তব পটভূমি 
হইতে উদ্ভূত সমন্তা উপন্থাসে প্রতিফলিত কণার প্রচেষ্টায় খই রচনাটি বাংলা 
উপন্কালের ইতিহাসে তাংপর্ধপুর্ণ। ন্বর্ণপত। ভিন্ন তারকনাথের অন্তান্ত রচনার 
নাম_-ললিত-মৌদামিনী”, হুরিষে বিষাদ”, “তিনটি গল্প) এবং “অদৃষ্টা। 

উনবিংশ শতাব্দীর বাঙালি সমাজের নব-জাগরণের নায়কদের মধো শিবনাথ 
শান্ধী অন্ততম প্রধান বাক্তি। তাহার জীবনের অধিকাংশ সময় ব্যয়িত 
₹ইফ়াছে নানাবিধ সামাজিক এবং ধষীয় আন্দোলন সংগঠনের কাজে, কিন্তু 
উহার মাপা শক্তিশালী সাছিত্যিক প্রত্তিভা ছিল। তাহার সৃষ্টিশীল পাহিত্যিক 
প্রতিভার পরিচয় আছে 'গ়েজ-বৌ', "যুগান্তর? নয়নতারা” প্রভৃতি উপন্থাসে । 
'ঘুগান্তব উহার রচনাবলীর মধো শিল্পোতকর্ষের বিচারে শ্রেষ্ঠ রচনা । এই 
উপন্থাসের সম্কালোচনায় রবীন্দ্রনাথ লিখিয়াছেন, “এমন পর্যবেক্ষণ, এমন চরিত 
লন, এমন লরল হাশ্ট, এমন সবল ভ্বদয়ত! বঙ্গসাছিত্যে ছুর্লভ।* কিন্তু 
“নবযুগের চালকবর্গ অধো” প্রধান ব্যক্তি শিবনাঁথ শাস্ত্রী নিরাসকরভাবে 
উপস্কাসটির নিজস্ব জগৎ সম্পূর্ণ গড়িয়া! তুলিতে সক্ষম হন নাই। উপন্তাসের 
পটতুমি যতক্ষণ নলিপুর গ্রাম ছিল ততক্ষণ তিনি নিপুণ কৌশলে গ্রামখানি 
এবং গ্রামের মানৃষগুলিকে গ্রতাক্ষবৎ জাজপ্যমান করিয়! অঙ্কন করিয়াছেন, 
কিন্তু উপন্বাসের পরবতী অংশে বিচার বিতর্ক প্রবণতা ও নীতি-গ্রচারের 
অভিরিক্ত চেষ্টায় তিনি উপন্যাসটির শিল্পগ্ুণ অনেক পরিমাণে বিনষ্ট করিয়াছেন। 
নিজের জীবনে নবযূগের উদ্বোধনের জন্ত শিবনাথ শান্রী যে বিরুদ্ধতার সহিত 
সংগ্রাম করিয়া অগ্রসর হইতে বাধ্য হইতেন--সেই বিরোধী মতাদর্শের সহিভ 
বিচার-বিতর্ক তাহার উপন্তাসেও অন্ত প্রবি্ হইয়াছে । ফলে উপন্থাস অখগুন্ধপে 
তথিগার়ক হইয়া! ওঠে নাই । 

মহামন্থোপাধ্যায় হর প্রসা্ শাস্ত্রী পুরাতত্বের গবেষণা! এবং ভারতীয় 
সংস্কৃতির ইতিহীন রচনার বহু উপকরণ আবিষ্কারের জন্ত বিখ্যাত। বিদ্ধ 
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হুরপ্রসার্দের স্বভাবের মধ্যে ছিল সাহিত্যিক রুচিশীলত। এবং স্যস্টিশক্তি। তাহার 
স্টি-প্রতিভার প্রমাণ “কাঞ্চনমাল। এবং “বেণের মেয়ে উপন্থাস ছুইখানি। 
হর প্রসাদ তাহার উপন্ত।সে হদূর অতীতের বাংল! দ্নেশের আবহ জীবন্ত করিয়। 
তুলিতে সক্ষম হুইয়াছেন। বেণের মেয়ে উপন্তাসকে তিনি দশম একাদশ 
শতাববীর সগ্তগ্রাম অঞ্চলের পটভূমিতে একটি কাল্পনিক আখান রচন। 
করিয়াছেন। দূর ইতিহাসের পটভূমি বাবহার করিলেও তাহার উপন্া নটি 
ঠিক এতিহাসিক উপন্তাস নয়। সেকালের সামাজিক জীবনযাত্রার সাবা 
কূপই তিনি এই উপস্তাসে রূপায়িত করিয়াছেন । 

রবীন্দ্রনাথের ঘনিষ্ঠ বন্ধু স্রীণচজ্জ মজুমদারের 'ফুলগ্গানি' গ্রন্থটি এই যূগের 
উপন্তাস-সাহিতোর মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখষোৌগা | "সাধন! পত্রিকায় 
রবীন্দ্রনাথ ফুলজানি উপন্যাসটির বিস্তৃত সমালোচন! করিয়াছিলেন এবং 
শ্ীশচন্দ্রের বর্ণনা-রীতির হ্বচ্ছতা, সরলত। ও সিদ্ধ কৌতৃকরসের উজ্জর্স সৌন্দধ- 
স্যটির ক্ষমভার প্রশংস! করিয়াছিলেন । . পল্লী গ্রামের প্রকৃতি ও মানব-সমাজের 
পটভূমিতে সহজ জীবনের উপাখান রচনায় শ্রীপচন্দ্র দক্ষভার পরিচয় দিয়াছেন, 
কিন্তু মাঝে মাঝে রোমাম্লের প্রতি আকর্ষণে তিনি উপন্তাসের মধ্যে 
আকন্মিক'ভাবে এষন “রোমহুর্ষণ-ঘটনাবলী'র অবতারণ! করেন ঘাহা। উপস্টাসের 
অধো সামগ্রন্তহীনভাবে প্রবি্ হইয়া রসাভাল ঘটায় । 

জৈলোকানাথ মুখোপাধ্যায় এইঘুগের শুধু নয়__লমগ্র বাংলা সাছিতোই 
শ্বকীয় নৈশিষ্ট্ো ব্বতস্ত্র মর্যাদার ভঘত লেখক । ভ্রেলোকানাথের গল্প উপন্থাসের 
এসকে বল! যায় অদ্ভুত কৌতুকরস। তিনি গল্প বলিয়াছেন এক অসম্ভবের 
রাজোর। তাহার কল্পনা সম্ভব অলসভ্ভবের সীমাটি মুছিয়। পিয়া এমন একটি 
জগৎ শ্ঙি হইয়াছে যেখানে নান্ুষ-পঞ্ত এমন কি ভূত প্রেত পধস্ত পরস্পরের 
সঠিত একত্র পরমাত্মীয়ের মতো! বপবাদ করে। তিনি যে বপকখার 
মায়ালোক রচন! করিয়াতেন তাহার মধ্যে বিসদূশ ঘটনা! ও চরিত্রের মমাবেশ 
আপাতদুষ্টিতে উদ্ভট কল্পনার নিদর্শন বলিয়াই বোধ হয়, কিন্তু এই বিলদৃশ 
এবং অদুত সতিছাড়। জগৎ রচনাতেই একধরনের কল্পনার সংঘম সবজ আছে । 
কল্পনার নিযুম-সংবম আছে বলিয়াউ তীছার সু অসঙ্কবের জগংটিও নিতান্ত 
বশ্বীলষোগ্য হইয়া! গঠে। “কল্সনাশক্কি, সঙ্বেজনা,) ধাত্রাজ্ান এবং সরজতা। 
এট কর়টি গুণের সমাবেশ না হঈলে গল্পে অদ্ভুত কৌতুকরল মিশ খায় না এবং 
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'রূপকথার ঠিক ম্বরূপটি, তাহার বাল্য-সারল্য, আহার কুসন্দিগ্ধ বিশ্বস্ত ভাবটুকু” 
ফুটিয়া উঠে না। এই কয়টি গুণের ছুল্ভ সমাবেশ হইয়াছে ত্রেলোক্যনাথ 
মৃখ্যোপাধ্যাক্নের রচনায়।” ব্রেলোকানাথের রচনাবলীর শ্রেষ্ঠ “কস্কাবতী" এবং 


ডমক্ল চরিত? | 
ধা: বাংলা উপন্ভালের ইতিছাে ; শরগুচজ্জছের রচনাবলীর 
বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে সংক্ষেপে আলোচন! কর । 

উত্তর । শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় বাংলা সাহিত্যে সবাপেক্ষা জনপ্রিয় 
ইপন্তানিক। তিনি খন আবিভূত হন তখন রবীন্ত্-প্রতিভার জ্যোতিভে 
বাংল! সাহিতা উদ্ভামিত, রবীন্দ্র-প্রভাৰ অতিক্রম করিয়া কোন লেখকের পক্ষে 
প্রতিষ্ঠ। অর্জন তখন অকল্পনীয় ছিল। শরৎচন্দ্রের মধ্যে রবীন্দ্রনাথকে অতিক্র্ 
করিবার কোন সঙ্ঞান প্রয়াস দেখা যায় নাই, তবুও তিনি বাঙালী পাঠক- 
সমাজের হৃদয়ের মধ্যে নিজের স্থান করিয়া লইতে সক্ষম হুইয়াছিলেন। এবং 
একথা স্বীকার করিতেই হইবে যে ওঁপন্তামিক হিসাবে তিনি বস্কিমচন্্র ও 
রবীন্দ্রনাথের চেয়ে অনেক বেশি সমাদর লাভ করিয়াছিলেন। শরৎচন্দ্রেরে এই 
জনপ্রিয়তার মূল কারণ তাহার উপন্যাসের বিষয়বস্তর অভিনবত্ব এবং ভাবগ্রবণ 
ভঙ্গিতে গল্প-কখনের নিজন্ব পদ্ধতি । বস্কিমচন্দ্রের দূরপ্রসারিত কল্পনা বাঙালি 
মধ্যবিত্ত জীবনের বৈচিন্ত্যহীনভার মধেয কখনও স্বাচ্ছন্দাবোধ করে নাই। তিনি 
উপন্তাসের পটভূমিরূপে দাধারণ জীবনের প্রেক্ষাপট কদাচিৎ ব্যবছার 
করিয়াছেন। রবীক্জনাথ “নষ্টনীড়? বা “চোখের বালি'র মতো রচনায় পারিবারিক 
জীবনের বৃত্তের মধ্যে নানামুখী হ্বাদয়বৃত্তির সংঘাতজনিত বিচিত্রতা আবিষ্কার 
করিয়াছিলেন। কিন্তু তাহার পরবর্তী উপন্যামগুলিতে আধুনিক ভারতব্ষাঁয় 
জীবনের জটিলতা! প্রতীকিত করার জন্ত ঘেভাবে কাহিনী নির্মাণ করিয়াছেন 
তাহাতে তাহার প্রথর মনীষা এবং গৃঢ়চার্দী কল্পনাশক্তির আশ্চর্য সম্ব 
ঘটিয়াছে। এই পদ্ধতি অন্ুমরণের যোগ)তা আর কোন ওপন্তাপিকের ছিল না। 

শরৎচন্দ্র বিষয়বস্তণ ব্যবহার বা! রচনাীতির দিক হইতে বঙ্ধিমচন্ত্র বা 
রবীন্ত্রনাথকে অন্ুদরণ করিবার চেষ্টা করেন ন!। বাঙালি-সমাজের নান?- 
স্তরের জীবনধান্ঞ। সম্পর্কে শরৎচন্দ্র মন ছিল বিচিত্র অভিজভার় সমৃদ্ধ। 
সামাজিক রীতিশীতি একটা অনতিক্রম্য শক্তির মতো মান্ৃষের জীবনের 
খ্বাধীন বিকাশের পথগুলি চিরদিনের মতো অবরুদ্ধ করিদ্ব! থাখিয়াছে, পাঁপ- 
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পুণের সহজ ছিনাবে মানুষের বিচার করিতেই এই সমাজ অভ্যন্ত। শরৎচন্জ 
দেখিয়াছেন--সমাজ যাহাদের ললাটে বর্জনের ছাঁপ আকিয়। দেয় তাহাদের 
মধ্যেও মনুষ্যত্বের আশ্চষ শক্তি নিহিত থাকে । জীবনের প্রতাক্ষ অভিজ্ঞত] 
হইতেই তিনি অনুভব করিয়াছিলেন পাপ-পুণ্যের অতিসগলীকত বিচারে 
মানুষের শেষ বিচার হয় না। এই অভিজ্ঞতা হইতেই নমাজের সুচিরাগত 
দু 'দ্ধ সংস্কারগুলির বৈধতা সম্পর্কে তীহার মনে প্রশ্ন জাগিয়াছিল। তাহার 
উপন্যামে তিনি নানাশ্রেনীর মানুষের জীধনেপ স্থলন-পতন এবং অধঃপতিত 
ঘশাপ মধ্যেও তাহার্দের অনির্বাণ আত্মিক শক্তির পরিচয় পরিশ্ফুট কণিতে 
চাঠিয়াছিলেন। কোন কল্পিত পটভূমিতে আশ্রিত মানুষ নহে, আমাদের 
অভিপরিচিত সামাজিক এবং পারিবারিক জীবনের পটভূমি-আশ্রিত সাধারণ 
মানুষের কাহিনীই তিনি রচনা করিয়াছেন। সমাজ শরৎচন্দ্রের উপন্তাসে 
একটি বাহিরের শক্তি মাত্র নপ্গ, তাহার সৃষ্ট চপিত্প্তলি মনের জগতে একদিকে 
যেমন স্বান্দীন হাদয়াকাজ্ষ। চরিতার্থ করিবার বাপন। একট। প্রবল শক্তির 
আকারে দেখ! দেয় তেমনি সামাজিক সংক্কারগুলিও এইপব চরিত্রের আস্ছি- 
মজ্জায় জড়িত রূপেই দেখা দেয়। ফলে হ্যঙি হয় প্রবল অন্থবিবোধ ( চরিত্রগুলির 
যেন শিজেদের মনের বাধ! নিজদের কিছুতেই অতিক্রম করিতে পারে না। সে 
সামাজিক রীতিনীতি শরৎচন্দ্রের দৃিতে মানবতাবিরোধী, তাহার ছূর্যর শক্তি 
তিনি এইভাবে স্পষ্ট করিয়া তুলিয়াছেন। বাচিরির শাসন বা সমস্তার কথার 
চেয়ে চরিক্ররের অন্তর্ভগতেপ সমস্কার উপরেই শরৎচন্দ্র গুরুত্ব আরোপ করিয়াছেন 
এবং এছ সমস্ত।-চিত্রণের জন্ত তাহাকে অবশ্যষ্ভাবীরূপে মনোবিষ্লেষণাত্ম পদ্ধতি 
অনুদরণ করিতে হইয়াছে। রবীন্দ্রনাথ চোখের বালি? উপন্তাসে গল্লের চরিজ- 
গুলির অন্তর্জগতের পরিচয় উপস্থাপনের জন্ত যে ধমনোবি-ক্সবণাত্মক পছ্ছতি 
প্রবর্তন করিয়াছিলেন শরৎচন্দ্রের উপন্তামে সেই পদ্ধতির ব্যাপক ব্যবহার লক্ষ্য 
করা যায়। 

এই ভাবে শরৎচন্দ্রের উপন্তাঁসে বাংলাধেশের মানুষ তাহাদের নিতানৈমিত্তিক 
জীবনের প্রতিচ্ছবি, তাঙ্কাদের মনের জগতের সামগ্রক পরিচয় রূপায়িত 
হইত দ্বেখয়াছি। তি'ন অতি সাধারণ জীবনের উপবকার তুচ্ছতার আবরণ 
অপস্থত করিয়া তাহার অগ্তরালবতী গ্রস্থিজটিপ মান'লকতার রূপটি উদঘ।টন 
কির] দেখাইয়াছেন। বাংলাদেশেগ মান্য তাহার রচনায় নিদেদের পরিচয় 
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নৃতনভাবে লাভ করিয়া বিশ্রিত হইয়াছে । নারীরাই বাডীলী সমাজের 
নিষ্ঠবতার বড়ে! শিকার। বাঙালি সমাজে যে অনশ্ট বিধি-বিধানের বন্ধন 
ব্যক্তির হৃদয়ের আত্মবিকাঁশের পথে বাধা সি করে, পুরুষ অপেক্ষা নারীদের 
জীবনেই তাহার পীড়নের দিকটি বেশি পরিমাণে পরিস্ফুট। আত্মনিগ্রহ এবং 
ছুঃখবরণের মাঝ দিয়া বাঙালি পরিবারের মেয়েরা নান! সমন্তায় আকীর্ণ এই 
ক্ষয়িষু$ সমাজের প্রাচীন কাঠাফোটি টিকাইয়। রাঁখিবার জন্য যে মুলা দিতে বাধ্য 
হয়, তাঁচাতে একদিকে যেমন জীবনেব ভিত্বিযূলে প্রকীর্ণ অথহীন বিধিবিধানের 
দুর্মর শক্তি প্রমাণিত হুয়, তেমনই এর দুঃখভেণগের নীরব সাধনায় নারীচরিত্রের 
অপ্াধারণ শক্তিও প্রকাশ পায়। জীবনের চতৃিকে আস্থ। স্থাপনের এবং শ্রদ্ধ!- 
জ্ঞাপনের মতো কিছুঈ শরৎচন্দ্র খুঁজিয়া পান নাই, শুধুমাত্র বাঙালি মেয়েদের 
সর্বংস? গুবুণ্ত্ত তাহার হৃদয়মনের স+টুকু শ্রদ্ধা আবর্ষণ করিয়াছে । তাহার 
উপন্যাসে পুঞ্ব-চিত্রের তুলনায় নারী-চরিজ অনেক বেশি উজ্জ্বল । অনদাদিঘি, 
রাঁজলম্ষ্মী, অচল।, সাবিত্রী, অলক] প্রভৃতি নারী-চরিত্র বাংলা-জগতে চিরদিনের 
মতো স্থান করিয়া লইয়াছে। 

শরৎচন্দ্রের উপন্তাসগ্ুলির মধ্যে পল্লীসমান্ছ, শ্রীকান্ত, চরিত্রীন, গৃহদাহ এবং 
দেশাপাওন। শ্রেঠ রচনা । এই উপন্তালগুলিতেই শরৎচন্দ্রের প্রতিভার বৈশিষ্টা, 
তাহার শক্তি ও দুবলতার সমগ্র পরিচয় পাওয়া যায়। তাঠার শিলী-মানসের 
সবচেয়ে বড়ো! দুর্বলতা, অতিরিক্ত আবেগপ্রবপত1। করুণ বা শোকাবু 
পরিস্থিতি স্থঙ্নের স্থষোগ হ্ঙি করিয়া পাঠকের ভাবাবেগ জাগ্রত করিবার 
সহজ কৌশল তাহার ছোট-বড়ে। সকল রচনাতেই চোখে পড়ে। 

*শছাবিবণ] বাংল! সাহিত্যে ছোট-গল্ের উদ্ভব ও বিকাশের 

সংক্ষিপ্ত পরিচয় দিয়! একটি প্রবন্ধ রচনা! কর। 

উত্তর । ছোটগল্প কথাসাহিতোর এই বিশিষ্ট শিল্পামীধামটি আধুনিকতম, 
উপস্তাসের পরেই ইহার আবির্ভ।ব। স্বর প্রাচীনকালেই সংস্কৃত, ল্যাটিন, 
ইতালীয় ও ফরাসী ইত্যাদি ভাষায় টেল ব! 'মাখ্যান রচিত হইয়াছে; মানুষের 
গল্প শুনিবার হুগ্রহ চিরস্তন। কিন্তু প্রাচীন আখার আর অধুনিক কালের 
ছোটগল্প ম্বরূপধর্মের দক হইতে সম্পূর্ণ পৃক বস্ত। উপস্থাসের বিকাশ একটি 
নিদিষ্ট পরিণতির সুরে পৌছিবার পরেই ছে টগল্লের উত্তৰ হয়। এডগার 
এলান পো, মোপ।স।, শেকভ ও হেনরী গ্রভৃতি শিল্পীদের চ%|য ইহ। আংশিকগত 
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উৎকর্ষ লাভ করে। বিদেশী সমালোচক ছোটগল্পের শ্বরূপবৈশিষ্ট্য এইভাবে 
নির্দেশ করিয়াছেন £ 24 51016 50015 10056 5010511 0176 810 01919 
0116 110601701105 1068. 2100. 01526 01019 1062. 1000150 76০ ০1:20 00 
06165 50101051018 10) 80509100065 51081610655 0: 11607005.” 
আয়তনের ক্ষুদ্রতাই ছোটগল্লের একমাত্র বৈশিষ্ট্য নক, গীতিকবিতার মতো 
ছোটগল্লে ও এক নিদিষ্ট, স্থনির্বাচিত সীমায় জীবনের স্খ-ছুঃখ আশা-আকাজ্ক। 
সমশ্যা-যন্ত্রণার একটিমাত্র দিক, জীবনের খণ্ডাংশ-বিছাতের মতই মুহূর্ভজীবা 
দীপ্তিতে উদ্ভানিত হইয়! উঠে 5 বিন্দুতে সিন্ধুর শ্বাদের মতই জীবনের একাংশের 
চকিত স্ষুরণের মানবজীবনের অপরিমেয়তা আভালিত হয়। ছোটগল্পকে মব- 
প্রকার বাহুল্যবঙ্জিত, গাঢ়বন্ধ সংহত হইতে হয়। রবীন্দ্রনাথের নিয়্োদ্ধত কাবা- 
পৃংক্তিগুলিতে ছোটগঞ্পের প্রাঁণধর্ম আশ্চধ সুন্দরভাবে ছ্োতিত হইয়াছে * 


“ছোট প্রাণ, ছে!ট বাথ ছোট ছোট ছুঃখ-কথা 
নিতান্তই সহজ সরল; 
সহন্্ বিস্বৃতিরাশি প্রতাহ যেতেছে ভামি 
তারি ছু-চারিটি অশ্রজল। 
নাহি বর্ণনার ছটা ঘটনার ঘনঘটা 
নাহি তত্ব নাহি উপদেশ; 
 অস্তরে অতৃপ্তি রবে সাঙ্গ করি মনে হবে 


শেষ হয়ে হইল না শেষ 1”  (বর্যাধাপন ) 

বাংলা কথা-নাছিত্যের সমৃদ্ধতনম শাখা ছেটগল্পের ধথার্থ সুচনা 
করিয়াছিলেন রবীন্দ্রনাথ । বঙ্ষিমচন্দজ্রের ইন্দিরা, রাধারাণীর মতে] ছেট 
আকারের রচনাকে অনেকে ছোটগল্পের পূর্বরূপ বলিয়। নির্দেশ করিয়াছেন। 
কিন্ত সেইসব রচনাকে ছোট-উপগ্াস বলাই সঙ্গত। ছোটগল্পে একটিমাত্র 
সংহত ভাবে কয়েকটি মুহূর্তের পটে চিত পরিস্থিতির মধ্যে হ্বল্প কয়েকটি চরিজ্র 
অবলম্বনে অথণ্ড আকারে প্রকাশ পায়। ভাঁব-সংছতি এবং রূপগত সংহতি 
ছোটগল্পের প্রধান বৈশিষ্ট্য । রবীন্দ্রনাথের হাতেই বাংল] ভাষায় এই শিল্পন্ধপটি 
ষণার্থভাবে প্রথম দেখ! দিয়াছিল। রবীন্দ্রণাথ পথম “ঘাটের কথা” এবং 
“রাজপথের কথা” নাক দুইটি রচনায় এই শিল্প-মাধাহটির পরীক্ষ! করিয়াছিলেন। 
তাহার পর “ঠিতবাদী' পঞ্জিকার সাছিত্য বিভাগের সম্পাদনার ছবায়িদব- 


আধুমিক বাংলা সাছিত্যের ইতিহাস ৯৮১ 


গ্রহণের ফলে এই সাপ্তাহিক পত্রিকার চাহিদা মিটাইবার জন্তই তাহাকে 
ছোটগল্প রচনায় আত্মনিয়োগ করিতে হয়। ১৮৯১ ্রীষ্টাবে হিতবাদী পত্রিকা 
গ্রকাশিত হয়, এই পত্রিকায় রবীন্দ্রনাথের প্রথমর্দিকের গল্পগুলি গ্রকাশিত্ত 
হইয়াছিল, এই পত্রিকার জন্য প্রতি সপ্তাহে একটি গল্প তাহাকে রচন1? করিতে 
হইত । গল্পগুচ্ছে ষে প্রায় একশতটি গল্প আমরা পাই ভাছার রচন! 
এইভাবেই শুরু হুইয়াছিল। রবীন্দ্রনাথ ভখন ছিলেন গ্রাম বাংলার নিকট 
সংস্পর্শে । জমিদারি পরিচালনার জন্য পাবনার পদ্মা-ভীরবর্তা অঞ্চলে 
তাহাকে বলবাস করিতে হইত, বাংলান্বেশের প্রকৃতি এবং বাংলাদেশের সাধারণ 
মানুষের সুখ-হুঃখে আন্দোঙিত জীবনপ্রবাছের নিবিড় পরিচয় জানিবার 
স্থযোগ এই সময়ে কবি লাভ কররিয়াছিলেন। বাংলাদেশের মানুষের ছোঁটপ্রাণ 
ছোট ব্যথা, ছোট ছোট ছুংখ-কথা লইয়া মহৎ উপন্যাস রচনার সুযোগ 
হয়ত কম, কিন্তু জীবনের স্থনিবিড় ব্যথা-বেদনার মুহূর্তগুলি ছোটগল্পের 
সংহত অবয়বে নিপুণভাবে তুলিয়া! ধর ঘায়। রবীন্দ্রনাথ গল্পগুচ্ছে বাংলা- 
দেশের মানুষের জীবনধারার বিচিত্র পরিচয় উপস্থাপন করিয়াছিলেন। 
হার আর কোন রচনায় বাংলাদেশ এবং বাংলাদেশের মাহ্ুষের নিবিড় 
পরিচয় উপস্থিত হয় নাই । রবীন্দ্রনাথ পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ ছোটগল্প লেখকদের. 
সমপধায়ে স্থানলাভ করিয়াছেন । তাহার গল্পগুলিতে মানব-হদয়ের সামগ্রিক 
পরিচয় পরিস্ফুট হইয়াছে বলিয়াই তিনি এই সম্মানের অধিকারী । রবীজনাথের 
গঞ্পগুলিকে তিনটি স্যরে ভাগ করিয়া দেখা যায়। প্রথম স্তরের গল্পগুলির 
রচনাকাল ১৮৯১ হইতে ১৯০১ পর্স্ত প্রসারিত । এই পর্ধায়ের গল্পের 
মধ্যে শ্রেষ্ঠ রচনা মেঘ ও রৌন্ত্, ক।বুলি ওয়াল, ছুটি, পোস্টমাস্টার, কঙ্কাল, 
নিশীথে, ক্ষুধিত পাষাণ, সমাপ্তি । তাহার দ্বিতীয় পধায়ের গল্পের ধার। ক্ছচিত 
হইয়াছিল 'সবুঙ্গপত্র* পত্রিকা অবলম্বনে ১৯১৪ হইতে এই পর্বের সুচনা বল। 
যায়। আর জীবনের শেষ পরের তিনটি গল্প 'তিনলঙ্গী গ্রন্থে সংকলিত 
হইয়াছিল। এই তিনটি স্তরের রচনার মধ্যে প্রথম পর্বের গল্পগুলিই প্রে্ঠতর। 

(রবীজ্জনাথের পর বাংলা সাহিত্যের অন্ততম শ্রেষ্ট শিল্পী গ্রভাতক্ষার 
মুখোপাধ্যায় ( ১৮৭৩--১৯৩২ )। রবীন্দ্রনাথের গল্পে বিশ্বগ্রকৃতির সহিত মানব 
জীবনের যে গৃঢ় গভীর সংঘোগ এবং ভাৰ ও ভাষার অসাধারণ কবিস্বশক্কির 
পত্রিচগ্জ আছে---তাহা গ্রভাতকুষারের গল্পে নাই, কিন্তু তীহার রচনায় সমাজ 


সাহিত্য--৬ 


৮২ আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস 


ও পরিবারের সংকীর্ণ বৃত্তের মধ্যে জিপ্ধ হান্যোজ্জল জীবনচিত্র অপরূপভাবে ধর। 
পড়িয়াছে। গ্রভাতকুমারের গল্প সম্পর্কে রবীন্ত্রনীথ লিখিয়াছিলেন, “হামির 
হাওয়ায় কল্পনার ঝৌঁকে পালের উপর তুলিয়া একেবারে হু হু করিয়। ছুটিয়া 
চলিয়াছে, কোথাও যে কিছুমাত্র ভাব আছে বা বাধা আছে তাহা অনুভব 
করিবার জো নাই। ছোটগল্প লেখায় পঞ্চপাগ্ুবের মধ্যে তুমি যেন সব্যসাচী 
অজুন, তোমার গাণ্ডীব হইতে তারগুলি ছোটে যেন সুর্ধের রশ্মির মত--.।” 
ফরাসী সাহিত্যে স্থপপ্ডিত জ্যোতিরিকন্দ্রনাথ ঠাকুর তীহাকে ফরাসী সাহিত্োের 
শ্রেষ্ঠ ছোটগল্প লেখকদের সমপধায়ের লেখক মনে করিতেন। প্রভাতকুমারের 
প্রধান ছোটগল্প সংগ্রহগুলির নাম “সবকথা”, “ষোড়শী, গেল্লাঞুলি” গগল্পবীথি' 
এবং “জামাতা বাবাজী” । প্রভাতকুমায় কয়েকটি উপন্যাস লিখাছিলেন, কিন্তু 
ছোটগল্পেই তাহার প্রতিভার শক্তি যথার্থভাবে প্রকাশ পাইয়াছে। তাহার 
গল্পের বৈশিষ্ট্য নির্দেশ করিয়। শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় লিখিয়াছেন, “গ্রভাত- 
কুমারের ছোটগল্প বাঙালীর সুজ জীবনের প্রসন্ন কৌতুকরস, উহার খেয়ালী 
কল্পনার রডীন বুদ্বুদ-বিলাস, ছোট ছোট পাপ্সিবারিক বিরোধের ক্ষণিক 
আলোড়ন ও মুহূর্ত পরে অবসান, ক্ষুত্র অসজতির আত্মপ্রকাশ ও হাশ্যকর ফল- 
শ্রুতির মধ্যে উহার সংশোধন-_এইগুলিই ূপ পাইয়াছে ।*) 

শরৎচন্দ্র উপন্তাসরচনায় ষে পরি মাণে কৃতিত্বের পরিচয় দিয়াছেন, ছো!টগঞ্পে 
তাছার কৃতিত্ব সেই তৃলনায় নিতাস্তই অকিঞ্চিংকর ; ছোটগল্পের সংহতি এবং 
মাজ্াবোধ তাহার ছিপ ন1 বলিলেই হুয়। বিন্দুর ছেলে, রামের স্থমতি প্রভৃতি 
রচন গ্রস্থনামে প্রকাশিত হইয়াছিল, কিন্তু এ সব রচনা ছোটগল্পের সীমা লঙ্ঘন 
করিয়া ছোট উপন্তাসের আকার লাভ করিয়াছে । তাহার ছোট আকারের 
রচনার মধ্যে মহেশ বা অভাগীর স্বর্গের মতে। ছু, একটি রচনায় তিনি ঘথার্থ 
ছোটগল্পের শিল্পরূপ স্থষ্টিতে সক্ষম হইয়াছেন । 

রবীন্দ্রনাথ-শরৎচন্দরের যুগের পরে বাংল! সাহিত্যে ছোটগল্পের ধারাটি 
বিচিত্পথে প্রবাহিত হইয়াছে এবং বনু শক্কিমান লেখকের আবির্ভাব ঘটিয়াছে 
সাহিত্যের এই শাখায়। সৃষ্টি বৈচিত্র্য সমৃদ্ধ আধুনিক গল্পের ধারাটির সামন্ত 
পরিচয়ও একটিমাঞ্জ প্রবন্ধে উপস্থাপন করা অসম্ভব, শুধু প্রধান লেখকদের 
কয়েকজনের নামই এখানে উল্লেখ করা যাইতে পারে। প্রকৃতি ও মানব 
জীবনের গভীর রহস্তময়তা বাংল ছোটগল্প এক সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র ভঙ্গিতে উদঘাটন 
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করিয়াছিলেন বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায় । যখন বাংল। সাহিত্যে নৈরাশ্ত- 
পীড়িত মধ্যবিত্ত মানপিকতা! ব্যাপকভাবে আত্মপ্রকাশ করিতেছিল সেই সময়ে 
বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায় আমাদের অতিপরিচিত সাধারণ পরিবেশের মধ্যে 
এক রহস্যময় জগৎ আবিষ্কার করিয়াছিলেন । তাহার কল্পনার হস্ত রসাবেশ 
জীবনের সকল তুচ্ছতার উপরে এক অনৈসগিক রহস্যময়তার আবরণ রচন। 
করিয়াছে । তীহার “মেঘমল্লার”, “মৌরীফুল, “ষাত্রাবদল? প্রভৃতি গ্রন্থের 
গল্পগুলিতে অপরিসীম বিলন্ময়বোধ লইয়া জীবনরহশ্টের সন্মুখীন এক কবি- 
হৃদয়েরই পরিচয় আমর] পাই। 

বাংল! ছোটগল্পের সম্পূর্ণ নতুন ধরনের বিষয়বস্তর ব্যবহার দেখা দেয় 
প্রেমেন্ত্র মিত্রের রচনায়। সভ্যতার উপরিতলের পরিবর্তে নেপথোর অন্ধকার- 
হয় জীবনের নিটুর সত্য তিনি সাহিত্যের বিষয়রূপে বাবহান্ করিয়াছেন। 
তাহার বেনামী বন্দর, পুতুল ও প্রতিমা, মৃত্তিকা, ধূলিধৃূসর, মহানগর প্রভৃতি 
গ্রন্থে সংকলিত গল্পে সভ্যতার উজ্জল আলোকের অস্তরালবতণ অন্ত একটি 
ত্যরের জীবনসত্য প্রখর বস্ত-নিষ্ঠার সহিত তৃলিয়৷ ধর হইয়াছে । শরৎচজ্জের 
স্বাত্রাতিরিক্ত ভাব-প্রবণতায় অভ্যন্ত বাঙালি পাঠক-সমাজ প্রেমেন্ মিত্রের 
মম্পূণ আবেগ-বঞ্রিত রচনীভঙ্গির মধ্যে জীবনের বাম্তব-সত্যোর মিষুরতারই 
পরিচয় লাড করিয়াছিল। বাংল! ছোটগল্পে এই নিষ্ঠুর রূঢ় বাম্তব-জীবনের 
গ্রামক্ষুকধ চিত্র আরো ম্পষ্টরূপে দেখ দিয়াছে মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়__ 
তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধায় প্রভৃতির রচনায় । মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় ছোটগল্সে 
নিপুণভাবে মনঃসমীক্ষণ রীতি প্রয়োগ করিয়াছেন। গল্পের বিষয়বস্তর 
জন্ত তিনি মধ্যবিত্ত জীবনের গণ্ডী অতিক্রম করিয়।! অবতরণ করিয়াছেন 
সঙ্গাজের নীচুতলার মান্ুষের পদ্থিল জীবনে। তীহার প্রধান কয়েকটি গল্প- 
গ্রন্থের নাম--গ্রাগৈতিহামিক, সরীন্থপ, হুলুদদপোড়া, আজ-কাল-পরশ্তর গল্প । 
তারাশঙ্কর বন্দোপাধায়ের গল্পে সাধারণভাবে রাঢ় অঞ্চলের প্রকৃতি এবং 
হবাঙ্গষের জীবন উপজীব্য। তীহার গল্পে যে জীবন-সমন্তা রূপায়িত হইয়াছে 
তাহা রাড অঞ্চলের বৈশিষ্ট্য-যুক্ত সমাঁজ গঠনের মাঝ হইতে উত্তৃত। এই 
অঞ্চলের বিলীয়মান জমিদারতন্ত্রেরে সহিত আঁধুনিক জীবনধারার সংখা 
ও লংঘর্ষ তাহার বহু গল্পের কেন্দ্রীয় বিষয়, তৎনহ এই অঞ্চলের লোক-সংস্কৃতির 
এ্তিহ্ও তাহার গল্পের পরিবেশে বিশেষ স্থান লাভ করিয়াছে। ছলনাযস্ী, 


৮৪ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


জলসাঁঘর, রসকলি, বেদেনী প্রভৃতি সংকলনের গল্পগুলিতে রাঢ় অঞ্চলের 
প্রকৃতির রুক্ষতা, গ্রকৃতির সহিত মানুষের সংগ্রাম এবং সমাজের নান্র্রেণীর 
যা্ুষের মধ্যে প্রাচীন ও আধুনিক জীবনবোধের ছন্দ-_এক স্বতন্ত্র জগৎ রচনা 
করিয়াছেন। 

আধু'নক গল্প সাহিত্যে আর একটি বিশিষ্ট প্রতিভা রাজশেখর বস্থ। 
পরশুরাম ছদ্মনামে তিনি বাংলা কথাসাহিত্যে সমধিক প্রসিচ্ধ। হাশ্- 
রমাত্বক গল্পের তিনি অপ্রতিদন্ী লেখক। *রাঁজশেখর বাবুর হাস্যরসের 
মধ্যে একট! শ্বতঃউৎসারিত প্রাচুর্য ও অনাবিল বিশুদ্ধি আছে। তাহার 
রমিকতার প্রবাহ বুদ্ধির বক্র-ত্রীড়ায় ঘোলাটে হয় নাই, সুর্ধকরোজ্জল নিঝ'রের 
স্কায় সহজ, সাবলীল নৃত্যভঙ্গে হাসির ঝিকিষিকি ছড়াইতে ছড়াইতে বহিয়। 
চলিয়াছে।” জীবনের শেষদিন পর্যস্ত তাহার মনের এই ওজ্জলা অক্ষুণ্ন ছিল। 
তাহার কোন কোন গল্পে গ্রাচীনকালের আবহ ব্যবহার করিয়াছিলেন, কিন্ত 
আধুনিক জীবনের নানাবিধ অসঙ্গতিই ছিল তাহার গল্পগুলির প্রধান উপকরণ। 
গড্ডালিকা (১৯২৪), কজ্জলী (১৯২৭), হচ্ছমানের স্বপ্ন (১৯৩৭) গ্রভৃতি 
গ্রন্থের গল্পে তিনি কৌতুকপ্রদ পরিস্থিতি উদ্ভাৰনের যে অসাধারণ ক্ষমতার 
পরিচয় দিয়াছেন বাংলা সাহিত্যে তাহার তুলনা নাই। 


পঞ্চম অধ্যায়ঃ রবীন্দ্বনাথ 


[ লাভাশ ) রবীন্দ্রনাথের প্রধান কাব্যগ্রন্থগুলি অবলম্বনে ভাহার 
কাব্যের বিকাশধারার একটি রূপরেখা রচনা কর । 

উত্তর। “মানসী? (১৮৯ ) হইতে রবীন্দ্রনাথের কাবাধারার যথার্থ শৃত্- 
পাত হইয্লাছে, কবি নিজেও এইকধূপ ধারণাই পোষণ করিতেন। অবস্ঠু 
“মানসী'শ্ঘ পুর্বে প্রকাশিত কাব্যগ্রস্থগুলির সায়ত। 1ওষ্স তাহার মানসপ্রকৃতির 
যথার্থ পরিচয় গ্রহণ সম্পূর্ণ হইতে পারে না। “মানসী"র পুর্ববতী যুগের কাবোর 
মধো প্রধান 'সন্ধ্যানঙ্গীত' (১৮৮২), প্রতাত লঙ্গীভ' (১৮৮৩), "ছবি ও 
গান? (১৮৮৪) এবং 'কড়ি ও কোমল? (১৮৮৫ )। তাহার স্বকীয় উপলকৰি 
ও জাঙ্গিকের ক্রমপরিণামের পরিচয় এই চারিটি কাবাগ্রন্থের নানামুখী পরীক্ষ| 
নিরীক্ষার মধ্যে পাওয়া! যায়। বিশ্বজগতের সহিত নিজের অস্ত্-গত ভাবনার 


আধুনিক বাংল] সাহিত্যের ইতিহাস ৮৫ 


জগৎটকে সাহন্তে বীধিবার বিচিন্ত প্রয়াস এই যুগের কবিতার প্রধান বৈশিষ্ট্য। 
সন্ধ্যাসঙ্গীত এবং প্রভাত সঙ্গীতে কবি যেন স্ব্দয় অরণ্যের মধ্যে দিশাহারা, 
নিজের ভাবন! বেদনার একটি স্বতন্ত্র জগৎ গড়িয়া তুলিয়! তাহারই মধ্যে নিরুদ্ধ 
দশার পীড়ায় ব্যাকুল। এই হৃদয় অরণ্য হইতে নিক্ষমণের আবেগে কৰি 
নিঝরের স্বপ্নভঙ্গ লিখিয়াছিলেন। প্রভাত সঙ্গীতে নিঝ রের স্বপ্নভঙ্গ কবিতাটিতে 
বাহিরের বিচিত্র বিশ্বে অস্তর-নিরুদ্ধ ভাবকল্পনাকে মুক্ত করিবার প্রথম প্রয়াস 
দেখা দিল। ক্রমে কড়ি ও কোমলে বিশ্বের বিচিত্রতাকে অবলম্বন করিয়া 
অম্পষ্ট ভাবনারা শিল্প স্পষ্টযৃতি দেখা দিল। প্ররুতি-প্রীতি, প্রেম, বন্তবিশ্বের 
রূপময়তভার প্রতি আকর্ষণ কড়ি ও কোমলেই প্রথম সংহত আকারৰজ্ধরূপে 
দেখা দিয়াছে । তবুও কড়ি ও কোমল পর্যস্ত জীবন ও জগৎ সম্পর্কে ধারণাগুলি 
কোন অবিচ্ছিন্ন ভাব-মত্যে পরিণত হয় নাই। 

মানলী সম্পর্কে কবি লিখিয়াছেন, “মানসী থেকে আরম্ভ করে বাকি বই- 
গুলির কবিতায় ভালোমন্দ মাঝারির ভেদ আছে, কিন্তু আমার আদর্শ অনুসারে 
ওর! প্রবেশিকা অতিক্রম করে কবিতার শ্রেণীতে উত্তীর্ণ হয়েছে ।” মানসীর 
প্রেম ও গ্রকৃতি-বিষয়ক কবিতাগুলিতেও কবির হৃদয়গত দ্বন্দের পরিচয় আছে, 
আপন কল্পনায় তিনি প্রেম এবং সৌন্দর্যের যে অখণ্ড জগৎ রচনা করিয়াছেন 
তাহার সহিত পাখিব জগতের সীমাবদ্ধতার বিরোধ কবিকে উৎকষ্টিত 
করিয়াছে । তবুও এই কাব্যে তাহার রোমান্টিক কবি-কষ্পনার পূর্ণ-শক্তির 
পরিচয় পাওয়। যায়। সীমাবদ্ধ রূপের জগৎ দেছের সীমায় বন্ধ গ্রেমের অঙ্গু- 
ভূতিই একমাত্র সত্য নয়-_ইহার অন্তরালে কবি অখণ্ড সৌন্দর্যের এবং প্রেমের 
জগতের অন্থিত্ব বিষয়ে নিশ্চিত প্রত্যয়ে উপনীত হইয়াছেন। সেই অশীষের 
ভাবনার সহিত লীমায়তের মিলন সাধনের চেষ্টাই তাহার কাব্যের রসস্ফৃতির 
হেতু । শুধু ভাব পরিণতি নয়, কবিতার রূপ নির্মাণের দিক হইতেও “মানসী” 
রবীন্দ্রনাথের গ্রথম পরিণত কাব্য । 

মান্সীর পরে “সোনার তরী" এবং “চিক কবি জীবন ও জগতের সকল 
বিচ্ছিন্নতাকে এক অথগ্ড সৌন্দর্ধ-কল্পনায় ধারণ করিয়াছেন। প্রন্কৃতি শুধু 
রূপ বিচিত্রত1 লইয়1 কবিকে মুগ্ধ করে নাই, প্রকৃতি বিচিত্র রূপময়তার অন্তরালে 
তিনি এক অনিঃশেষ প্রাণপ্রবাছের অস্তিত্ব অঙ্গভব করিয়াছেন। সমৃক্ধেন্ 
প্রতি, বন্ুদ্ধর গ্রভৃতি কবিতায় প্রকৃতি দেখ! দিল এক লচেতন সত্তারণে। 


৮৬ আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইতিহাব 


বিশ্ব-প্রকৃতির সহিত কবির নিজের একাত্মবোধ “সোনার তরী" কাব্যে 
প্রকাশিত। বিশ্বাত্ববোধের চিত্ত-বিম্ফীরক আনন্দান্ুভূতিই মোনার তরী 
কাব্যের যূল প্রেরণা । মহাবিশ্বলোকের কোন বন্ধই আর কবির দৃষ্টিতে তৃচ্ছ 
নয়, চলমান বিশ্বের সহিত কবিও যেন অগ্রসর হুইতেছেন কোন নিগুড় 
চরিতার্থতার উদ্দেশ্তে। বিশ্বজীবন, কৰির ব্যক্তিজীবন এবং তাহারই রচিত 
কবিতার জগতের মধ্যে সুনিবিড় এক্যচেতন। ধীরে ধীরে উন্নীলিত হুইয়াছে। 
কোন শক্তি তাহার অন্তরের মধো অদৃশ্য থাকিয়া! বিশ্বের সছিত তাহার জীবন 
এবং কাব্য-সাধনাকে সামঞ্ন্তে বাধিতেছে-_এই প্রশ্ন দেখা! দিল “চিত্রা” কাব্যে । 
চিন্তায় এই লামব্রশ্তবিধায়ক শক্তিকেই কবি 'জীবনদেবতা” নামে অভিহিত 
করিয়াছেন। চিজ্ঞার কবিতাগুলি এই জীবনদেবতার সহিত কবির লীলারসে 
সপ্তীবীত। সকল বিচ্ছিন্নতার অন্তরালে এই যে এক অখণ্ড একাচেতন৷ চিত্র! 
কাব্যে দেখ। দিল তারই আর এক রূপ প্রকাশ পাইয়াছে এই পর্বের অন্ত ছুটি 
কাবা “চতালী” ও কল্পনায় । কবি বর্তমানের সীম! অতিক্রম করিয়! অতীত 
ভারতের সৌন্দর্থলোকে প্রবেশ করিয়াছেন এই কাব্যছুটিতে। 

রবীন্দ্রকাব্যর পুর্ব ও উত্তরপর্বের সীমানদ্ধিতে রহিয়াছে গীতাঞ্লী'। 
গীতাঞলির পূর্বে “নবেছা' কাব্য হইতেই তাহার অধ্যাত্ম-চেতনার উন্মেষ 
লক্ষ্য কর] যায়, গীতাঞুলিতে তিনি ঈশ্বরের পায়ে নিজেকে নিঃসংশয়ে নিবেদন 
করিয়া দিলেন। ঈশ্বরের আহ্বানে জীবন ও জগতের বিচিত্রতার কুল হইতে 
নিজেকে প্রত্যাবৃত করিয়া! একের উদ্দেশ্তটে যাত্রার কথা “খেয়।” কাবোর 
বহু কবিতায় প্রকাশ পাইয়াছিল, জীবনের বিচিন্ত্রতাকে অতিক্রম করিয়া কৰি 
গীতাগুলিতে সকল বিচিদ্রতাকে এক ঈশ্বরের নিকট আত্মসমর্পণ করিয়াছেন। 

এই অধ্যাত্ম উপলব্ধিতে নিবি হইয়া! তিনি যে পরিপাম লাভ কণিলেন, 
সেখানেই যদি তাহার কবি জীবনের সমাঞ্চি হইত তাহা হইলে তাহাকে 
ন্বাভাবিত পরিণামই বলা চলিত, কিন্তু কবির দুর্মর অশান্ত কল্পনাশক্তি নৃতন- 
ভাবে জাগ্রত হইয়া উঠিল “বলাকা, কাব্যে। তাহার কাব্য-লাধনার আর 
একটি পর্বের এবং বিশম্ময়কর পর্বের শ্চনা হুইল “বলাকা, হইতে । 'বলাক1” 
কাবোর পটভূষি বিশ্বের ইতিহালে প্রনারিত। প্রথম বিশ্বমহাযুদ্ধের সূচনা 
হইতে সমন পৃথিবীর সভ্যতায় যে ক্রুত রূপাস্তরশীলত। সঞ্চারিত হইয়াছিল 
কবি সেই গতিচাঞ্চল্যকেই আত্মস্থ করিয়া জীবন-রহন্তকে নৃতনভাবে ব্যাথ্য। 
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করিয়াছেন '“বলাকা'য়। নিরস্তর রূপাস্তরশীলতাকে কবি একমাত্র সতারূপে 
গ্রহণ করিলেন। এই গতিচেতনার স্পর্শে তাহার প্রেম ও তদীন্দ্ধভাবনায় 
মৌলিক রূপাস্তর দেখা দিল। শাজাহান, ছবি, বলাকা, চঞ্চল গ্রভূতি কবিতায় 
মানুষের হৃদয়াহুভূতি এবং বিশ্বরহস্থের নূতন তাৎপর্য কবি উদ্ঘাটন করিয়াছেন। 
শুধু ভাবে নহে, কবিতার আঙ্গিকের দিক হইতেও বলাকা বিস্ময়কর গ্রস্থ। এক 
স্থগভীর দার্শনিক উপলব্ধি মূর্ত ঝরিয়। তুলিবার জন্য ভাষাকে কবি নৃতন করিয়া 
নির্মাণ করিয়াছেন, পয়ার ছন্দের চরণ বিন্তাসের রীতিতে পরিবর্তন সাধন 
করিয়। ছন্দকে বন্ধনমুক্ত করিয়াছেন । 
বলাকায় কবিহৃদয় নব উদ্দীপনায় জাগ্রত হইয়। উঠিয়াছিল, জীবনের শেষ 
দ্রিন পর্যস্ত এই উদ্দীপন! অক্ষুণ্ন ছিল। বলাকার পরে পলাতকা। পূরবী, মহুয়া, 
বনবাণী, পরিশেষ, পুনশ্চ, বীথিকা, পত্রপুট, শ্তামলী, প্রাস্তিক, সে'জুতি, নব- 
জাতক, সানাই পর্যস্ত বচিজ্ম কবিতার ধারায় রবীন্দ্রনাথের স্থষ্টি কল্পনার 
অপরিষ্নান রশ্মি বিকীর্ণ হুইয়াছে। এই পবে তাহার জীবন ভাবনার মধ্যে 
মৃত্যুচেতনার উপস্থিতি একটি নৃতন সৃর ধযোজনা করিয়াছে । রূপে-রসে 
পরিপূর্ণ পৃথিবীর সহিত তাহার বন্ধন মৃতা ছিন্ন করিয়া দিবে-_এই চিস্তার 
প্রতিক্রিয়া নানাভাবে প্রকাশ পাইয়াছে এই পর্বের কাব্যে। কোথাও মৃত্যু- 
ভাবনা জনিত বিষপ্নতার করুণ স্থুর বণিত হইয়াছে, কোথাও কবি বিশ্বের 
অনিঃশেষ "প্রবাহের প্রতি দৃঢ় আস্থা স্থাপন করিয়া মৃত্যুর জন্ধকারময়- 
তাকে ” ার করিয়াছেন” কিন্তু জীবনের শেষ দিনগুলিতে রচিত রোগ- 
শষ্যা£ঃ  ।রোগ্য, জন্মদিনে--কাবাত্রয়ে আসন্ন মৃত্যুর ছায়ায় কবির ক্লান্ত 
প্রা প বড়ে।! করুণভাবে প্রকাশ লাভ করিয়াছে । একদিকে পীড়ার 
ক. . শ্ডিমিত-শক্কি দেহছমনের ক্লাস্তি, অন্তর্দিকে দ্বিতীয় বিশ্বমহাযুদ্ধে 
/ সংকটজনিত নৈরাশ্তরবোধ এই পর্যায়ের কবিতায় সর্বব্যাপী বিষ 
. ফরিয়াছে। মৃত্যুর পুর্বে জীবনে আস্থা স্বাপনের কোন অবলম্বন ফেন কবি 
খুজিয়া পান নাই, মৃত্যুশষ্যায় চিত “শেষলেখা” কাব্যের কবিতা কয়েকটিতে 
এই আশা আশ্বাসহীন মানসিকতাই প্রধান হইয়া! উঠিয়াছে। সর্বব্যাপী 
নৈরাশ্তের যধো কবি সত্যের প্রতি? অবশ্বন্ভাবী--এইরপ একটি প্রত্যয় 
তবুও শেষ পধস্ত জাগ্রত রাখিতে চেষ্ট! করিয়াছেন । মহত্বের শুধু একটিই 
সাস্বনা-.. | 
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"সত্যের মে পায় 
আপন আলোকে ধৌত অস্তরে অন্তরে ৷” 

[ আঠাশ ] রবীন্দ্রনাথের প্রধান নাটকগুলি অবলম্বনে ভাছার 
নাটক রচলাধারার পরিচয় দাও । 

উত্তর। সাহিত্যের অন্তান্ত শাখার মতো! নাটককেও রবীন্দ্রনাথ গ্রতিতা 
বিকাশের জন্ততম গুরুত্বপূর্ণ মাধায়রূপে গ্রহণ করিয়াছিলেন। তাহার 
সাহিত্যিক জীবনের প্রথম পর্ব হইতে শেষ পর্যস্ত তিনি নিরস্তর ধারায় 
নাটক রচন! করিয়াছেন এবং আঙিক ও বিষয়বন্তর বৈচিত্র্যে তাহার নাটক- 
গুলি বাংলা সাহিত্যের পূর্বাপর ধারা বহিভূর্ত সম্পূর্ণ অভিনব স্ট্টি। গীতি- 
নাট্য, শেকস্পীয়রীয় রীতির নাটক, কাব্যনাটা, সাংকেতিক নাটক, এবং 
নৃত্যনাটায--এই কয়েকটি শ্রেণীতে তাহার নাটকগুলি ভাগ করা ধাইতে 
পারে। প্রথম পর্বে তিনি নাট্য-রসের বাহনরূপে গানের উপযোগিতা! 
পৰীক্ষা! কিয়া দেখিৰার আগ্রহে যে নাটক কয়েকটি রচনা করিয়াছিলেন 
তাহার মধ্যে “বাল্সীকি-প্রতিভা (১৮৮১) এবং মায়ার খেলা? (১৮৮৮) 
প্রধান। দেশী,বিদেশী সবরের মিশ্রণে এই নাটকের গানগুরি রচিত, নাটারল 
সৃষ্টি অপেক্ষা গানের নৃতন পরীক্ষা হিসাবেই এই জাতীয় রচনার মূল্য বেশি। 
প্রকৃতির প্রতিশোধ? রবীন্দ্রনাথের গ্রথম নাটক যাহা “গানের ছাচে ঢালা নয়”। 
এই নাটকটিতেই প্রথম ঘটন। একটি বহমান ধারা বিভিন্ন চরিত্রের আশ্রয়ে 
প্রকাশ পাইয়াছে। প্ররুতির প্রতিশোধ রচনার পরে রবীন্দ্রনাথ “রাজ! ওরানী" 
(১৮৮৯) এবং “বিনর্জন” € ১৮৯ ) নামে ছুটি পুর্ণাঙ্গ নাটক রচন] করেন। 
এই ছুটি নাটকে তিনি শেকস্পীয়রীয় নাট্যাদর্শ অন্ুরণ করিয়াছিলেন । 
এই সাঁটক ছুটিতে পাঁচ অস্কে বিভক্ত বিভিন্ন দৃশ্ধে শাখা গ্রশাখায় জটিল 
বিয়োগাস্ত পরিণতিসম্পন্ধ নাট্যকাহিনী রচিত হইয়াছে । 'রাজা ও রানীর 
মূল নাটাবিষয় রাজা বিক্রমদদেব ও রানী ্ুষিত্রার জীবনাদর্শ এবং প্রেমের 
বিরোধ, এই যূল কাহিনীর মধ্যে কুমারসেন ও ইলার শাখাকাঁফিনী যুক্ত হইয়া 
নাটকের প্লটকে জটিল করিয়া! তুলিয়াছে। কিন্তু শাখাকাহিনীটি অতিরিক্ত 
প্রাধান্ত লাভ করায় এবং ইলা-কুষারসেনের গ্রেষের দৃশ্তগুলিতে অতিরিক্ত 
উচ্ছবামের অসংযত প্রকাশে নাটকের কাতিনীধারা স্বাভাবিক পরিণতি লাভ 
করে নাই। “বিলর্জন' “রাজা ও রানী'র তুলনায় শ্রেষ্ঠ রচনা । প্রেমের ধর্মের 
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লহিত প্রথাবদ্ধ ধর্মের বিঝোধ এই নাটকের কেন্দ্রীয় বিষয়। অর্পণার আকুল 
ক্রদ্দনে বিচলিত গোবিন্দমমাণিক্য ত্রিপুরা! রাজ্যে পুজার নামে জীববলি নিষিদ্ধ 
করিয়! দিয়! চিন্নাগত প্রথার বিরুদ্ধাচরণ করেন। প্রথাগত ধর্মের রক্ষক রখুপতি 
গোবিন্দমাণিক্কে আঘাত করিবার জন্ত ষড়ধন্ত্র জাল বিস্তার করিয়া কাহিনীটির 
মধ্যে নানামূখী জটিলতা আনে। সমস্ত বিরোধের অবসান হয় জয়লিংছের 
আত্মদানে। এই নাটকের ঘটনা গ্রস্থন এবং পরিণতি মোটামুটি যুক্তিসঙ্গত- 
ভাবেই সাধিত হইয়াছে । 
নাটকের সংলাপে কবিতার ব্যবহার রবীন্দ্রনাথের এই পর্যাক্সের সব 
নাটকেই অল্লাধিক পরিমাণে দেখা যায়, তবে শুধুমাত্র কবিতায় রচিত 
সংলাপের ব্যবহারে বৈশিষ্ট্যমর্তিত রচন। “চিত্রাঙ্গদা (১৮৯২) মালিনী? (১৮৯৬) 
এবং কাহিনী কাব্যের কর্ণকুস্তী সংবাদ, গান্ধারীর আবেদন গ্রভৃভি। কাব্য- 
জাট্য রচনাক্প রবীন্দ্রনাথের একমাত্র পরিচন্ এই সংহত নাটকগুলিতেই আছে। 
চিত্রাঙ্গদা এবং মালিনীতে করি নাট্যকাহিনীর মধ্যে ঘটনার বিচিজ্রতা পরিহার 
করিয়াছেন, নাটকীয় ছন্দ স্যহি হইয়াছে চরিত্রগুলির বিপরীতমূখী আবেগের 
সংঘাতে । মালিনীতে যেটুকু ঘটন] আছে, কাহিনীর কাব্যনাট্যগুলিতে তাহাও 
বন্ধিত হুইয়াছে। এক একটি মুহূর্তের উজ্জ্রল পটে সামান্ত ছু একটি চরিত্রের 
ফদয়গত বিরোধ আবেগের ঘন্থের মধ্যে মানব-জীবনের সুগভীর রহস্যময় 
কাহিনীর নাট্যকাবাগুলিতে যে ভাবে প্রকাশিত হইয়াছে, তাহাকে সংহতি 
সাধনার চুড়ান্ত দৃষ্টাস্ত বলা যায়। 
সাংকেতিক নাটককেই রবীন্দ্রনাথের যথার্থ শ্বকীয় নাঁট্যাজিক বল! হইয়া 
থাকে। রবীন্দ্রনাথের সমস্থ নাটকেই গ্রভাক্ষ ঘটনার মধো কোন না কোঁন 
তত্বভাবন! গ্রকাঁশের চেষ্টা লক্ষ্য করা যায়। দৃশ্টমান ঘটনাগুলি এবং চরিত্রের 
ংলীপ কবির মাঁনসধূত তত্বভাবনাকেই প্রকাশ করে, এই প্রবণভ! হইতেই 
সাংকেতিক নাটকের আঙ্গিক উদ্ভাসিত হুইয়াছিল। তাহার সাংকেতিক 
মাটকগুলির মধ্ো রাজা (১৯১ ), ডাকঘর ( ১৯১২ ), অচলায়তন (১৯২২), 
মুক্তধারা ( ১৯২২ ), এবং রক্তকরবী ( ১৯২৬ ) বিশেষভাবে উল্লেখঘোগ্য। রাজ। 
এবং ডাকঘরে নাট্যবিষয় অধ্যাত্ম অঙ্গভূতি। ডাকঘর অন্ন্থ গৃহবন্দী অমলের 
চিত্বে বাহির সংসারের প্রতি ব্যাকুলতায় বন্ধন অদহিষু যানবতার প্রতীক 
আভাপিত হইয়। গঠে। এই নাটকটিকে মনে হয় একটি লংহত গীতি-কবিভার 
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মতো । না-দেখা জগতের গ্রতি অস্লের উধাও কল্পনা নাটকের সংলাপগুলিতে 
ষথার্থ কবিতার রস সঞ্চার করিয়াছে। অচলায়তন নাটকে রবীন্দ্রনাথ 
ভারতবষীয় সমাজের প্রথাবন্ধতাকে আঘাত করিয়াছেন। অচলায়তনের 
পরিবেশ রচনা এবং এখানকার নিয়মবদ্ধ জীবনযাত্রার বিবরণে জীবন-ধর্ম 
বিরোধী নিষ্ঠুর প্রথার. প্রতি শাণিত বিদ্রপ বধিত হুইয়াছে। যন্ত্রশক্তির 
অধিকারী রাষ্রগুলির সাম্রাজ্য-ক্ষধার ভয়াবহ রূপ চিত্রণের জন্ত রবীন্দ্রনাথ 
“মুক্তধারা, নাটকটি রচন! করিয়াছিলেন। আর 'রক্তকরবী'র সমাজে যে দৃঢ় 
নিয়মবন্ধনের মধো ভূগর্ভের সঞ্চিত সম্পদ উদ্দেশ্যহীনভাবে সঞ্চিত করিয়! 
তোলার আয়োজন চলে-_তাহ! আধুনিক ধনতাস্ত্রিক সমাজেরই রূপক। এই- 
সব নাটকে সর্বত্র বিকাপ বিকৃতি হইতে জীবনের সহজ ধারাটিকে মুক্ত করিয়াছে 
যৌবনের শক্কি। মৃতকে অগ্রাহথ করিয়া অভিজিৎ, রঞ্জন যন্ত্রের শক্তিকে 
আঘাত করে। তাহাদের মৃত্যুই সকল বিকারের অবলান ঘটায়। 

জীবনের একেবারে শেষ পর্বে রবীন্দ্রনাথ কয়েকটি পুর্বলিখিত রচনাকে 
বৃতানাট্যে রূপান্তরিত করিয়াছিলেন। তাহার নৃত্যনাটোর মধ্যে বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগা চিত্রাঙ্গদা! ( ১৯৩৬ ), চণ্ডালিক] ( ১৯৩৭) এবং শ্যাম! ( ১৯৩৪৯)। 
শ্যামাই রবীন্দ্রনাথের শ্রেষ্ঠ নৃত্যনাট্য । এই নাটকগুপি ঠিক সাহিত্যের গপ্ডির 
মধ্যে পড়ে না-_কারণ স্থুর এবং নৃত্য হইতে বিচ্ছিন্নভাবে ইহাদের কথাবস্তর 
রসগরহ সম্ভব নয়। 

[উিনবিংশ ] রবীক্নাথের ছোটগ্নয়ের বিভিন্ন ধারার পরিচর নিয়া 
বাংল! সাহিত্যে ছোটগল্পের প্ছান নিদে শ কর। 

উত্তর । আমাদের বৈচিত্র্যহীন, ঘটনাসংঘাত-বজিত, শাস্ত, নিত্তরজ 
জীবন ছোটগল্প রচনার বিশেষ উপযোগী, কিন্তু রবীন্দ্রনাথের পূর্বে বাংল! 
সাহিত্যে ছোটগল্প রচনার কোন সার্থক প্রকাশ আমরা পাই না। রবীন্দ্রনাথই 
সর্বপ্রথম বাংলা সাহিত্যে ছোটগল্পের শিল্পকলার সূত্রপাত করেন এবং তিনিই 
ইহার অবিসংবাদিত শ্রেষ্ঠ শিল্পী ১৯২১ সালের “ভারতী পত্রিকার প্রকাশিত 
+খাডেঞ কথ অবীক্ত্রনীথের প্রথম ছোটগল্প এবং ইছাতেই বাংলা নাহিতো 
এট শিল্পী মাধামটির আবির্ভাব স্থচিত। ইহাক্ পর কবি “হিতবাদী' (১৮৯১) 
সাঞ্াঠিক পজজিকায় প্রতি সপ্তাহে একটি করিয়া! ছে।টগল্পা রচনা করিয়াছেন। 
জমিদাগা তক্বাবধানের সুত্রে পল্নীজীবনের প্রত্যক্ষ স্পর্শে আসিয়া রবীন্রনাখ 
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মানবজীবনের স্ৃখ-ছুঃখের বিচিত্র ও বহুমুখী ধারার যে অভিজ্ঞতা সঞ্চয় করেন, 
কবির শ্রেষ্ঠ ছোটগল্পগুলি তাছারই হ্বর্ণকমল। পল্লীজীবনের যে অভিজ্ঞত1 
তাহার ছোটগল্প স্ষ্টি প্রেরণাকে উদ্বোধিত ও তাহার মূলে প্রাপরস সিকি 
করিয়াছে, সে সম্থদ্ধে তিনি নিজেই বলিয়াছেন : “বাংল দেশের নদীন্ে 
নদীতে গ্রামে গ্রামে তখন ঘুরে বেড়াচ্ছি ? এর নৃতনত্ব চলস্ত বৈচিত্র্যের নৃতনত্ব? 
শুধু তাই নয় পরিচয়ে অপরিচয়ে মেলা-মেশা! করেছিল মনের মধ্যে ।-**ক্ষণে ক্ষণে 
যতটুকু গোচরে এসেছিল তার চেয়ে অনেকখানি প্রবেশ করেছিল মনের 
অন্দরমহলে আঁপন বিচিজ্ঞ রূপ নিয়ে। সেই নিরস্তর জানাশোনার অভ্যর্থনা 
পাচ্ছিলুম অস্তকরণে, যে উদ্বোধন এসেছিল তা স্পষ্ট বোঝা ফাবে ছোটগল্পের 
নিরস্তর ধাবায়। 

রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্পের অফুরস্ত বিষয়বৈচিত্র্য সহজেই দৃষ্টি আকর্ষণ করে । 
তাহার কিছু সংখ্যক গল্পে সাধারণ স্বখ-ছুঃখের ধারায় পল্লীর জীবনযাত্রা ও 
আমাদের দৈনন্দিন জীবনের আবেগন্বচ্ছত1 চিত্রিত হইয়াছে, 'রামকানাইয়ের 
নিবু্ণদ্ধত1”, “ব্যবধান”, 'শান্তি', “দিদি”, “রাসমণির ছেলে+, “পরীক্ষা” "দান 
প্রতিদান”, “ছুটি', “পোষ্টমাষ্টার', “কাবুলিওয়ালা” প্রভৃতি এই জাতীয় গল্প। 
হালদার গোষ্ঠি” ঠাকুরদা”, “সম্পত্তি সমর্পণ”, ন্বণমগ” গ্রভৃতি গল্পে আর্মাধের 
পারিবারিক ও সামাজিক প্রচালত ধারায় ব্যতিক্রম ঘটিলে ষে বিপর্যয় ও বিচিত্র 
ঘাত-প্রতিঘাত সৃষ্টি হয়, তাহারই আলেখ্য পাই। কতকগুলি গল্পে সমাজ- 
সমালোচন! কারুণ্য ও শ্লেষের তীক্ষতায় প্রকাশিত : 'দেনাপাওন?১, “যজেশ্বরের 
যজ্ঞ” “হৈমন্তী” "স্ত্রীর পত্র” 'পয়ল। নম্বর", “পাত্র ও পাজ্জরী” ইত্যাদি । 

রবীন্দ্রনাথের প্রেমের গল্পগুলি বাংল! সাহিত্যের অতুলনীয় সম্পদ । প্রেমের 
বিভিন্ন নিগৃঢ় আবেগ, সুম্ষাতিনুন্্ ঘাত-গ্রতিঘাত, তাহার বিচিত্র ও রহন্যম 
বিকাশ, ব্যর্থ প্রতিহত প্রেমের গভীর বিপদ, প্রেমের মধ্য দিয়! মানবাত্মার 
আকুতির ব্যঞ্জনা, প্রেমের সংকীর্ণ, জটিল, শ্বার্থপরতার মধ্য দিয়া এ সমঘ্যই 
তছার “একরাজি', মহামায়+, “সমাধি”, “দৃপ্টিদান”, “মাল্যদান?, 'মধ্যবপ্তিনী”, 
শাড়ি” প্রারশ্চির। 'মানতঞন? 'দুরাশ।? 'অধ্যাপক”, “শেষের রাত্রি গ্রতৃতি 
গল্পগুলিতে আশ্চর্য কাব্যবঞ্জনায়, প্রাকৃতিক প্রতিবেশের অর্থগুঢ় চিরে, 
ইঞজিতময়ডায় রূপা্গিত হইয়াছে। দনষ্নীড়'কে ছোটগল্প বল যায় কিন। তাহ 
অবগত বিচারসাপেঞ্গ, ভবে উছ্ার মধ্যে ছোটগল্পের লক্ষণ আছে। নইনীড়ে 


৯২ আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস 


চারুর গোপনচারী প্রেমাবেগে জটিল মনন্তত্ব বিশ্লেষণের যে এখবরধ ফুটিয়া 
উঠিরাছে, বাংলা কথাদাছিত্যে তাহার তুলনা মেলে নাঁ। গুভা, অভিথি, 
আপদ,, প্রভৃতি গল্পে প্রকৃতির সহিত মানবমনের নিগৃড় আত্মীরতার সম্বন্ধ 
চিত্রিত হইয়াছে। “নিতান্ত অনায়াসে, সামান্ত ছুই একটি রেখাপাতের দ্বার! 
তিনি মানবমনের সহিত বহিঃগ্রকৃতির অন্তরঙ্গ পরিচয়ের সিংহছ্বারটি খুলিয়। 
দিয়াছেন--তাহার তুচ্ছ গ্রাম্য কাছিনীগুলিও প্ররুতির ৃর্য-চজ্খচিত 
চন্দ্রাতপের তলে, তাহার আভাদ-ইঙ্গিত-আহ্বান-বিজড়িত রহশ্যময় আকাশ- 
বাতাসের মধ্যে এক অপরূপ গৌরবে মগ্ডিত হুইয়া উঠিয়াছে।* বিশেষতঃ 
তাহার অবিল্বরণীয় গল্প “অতিথি'তে প্ররুতির প্রাণলীল! মানবজীবনে ছন্দায়িত 
হওয়ার ষে চিত্র অঙ্কিত হইয়াছে বিশ্বসাহিত্যেই তাহার তুলন! মেল। কঠিন। 
রবীন্দ্রনাথের অতিণ-প্রারুত রসাশ্রিত ছোটগল্পগুলির মধ্যে ক্ষধিত পাষাণ, 
“নিশীথে” “মনিহারা” ইত্যাদি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । কবি এই সকল 
রচনায় নিপুণ কৌশলে, বা্নাময় বর্ণনায়, হ্ক্ম ইঙ্িতে, কল্পনার বিচিজ্ঞ 
বর্ণবিলাসে বাস্তব জীবনের স্থিত অতিপ্রারৃতের বিচিত্র সমন্বয় সাধন 
করিয়াছেন। রবীন্রনাথের শেষ জীবনের রচনা রবিবার” “শেষকথা” 
ল্যাবরৈটপী” প্রভৃতি গল্পের আধুনিক জীবন সমশ্যার উপস্থাপনায় কোথায়ও 
বিশ্লেষণ নৈপুণ্য ও বাগ.ভঙ্গির শাণিত দীপ্চি বিস্ময়কর হইলেও সেখানে সজীৰ 
প্রাণের কোন স্পর্শ পাওয়া যায় না। 

রবীন্দ্রনাথের রসনিটোল ছোটগল্পগুলি বাংল। সাহিত্যের এশ্বর্ধ। তিনিই 
বাংল সাহিত্যে এই শিল্পকলার গৌরবময় এতিহোর ভিত্তিটি নির্যাণ করিয়া যান, 
পরবতীকালের ছোটগল্প লেখকেরা তাহার পদচিহ্বিত পথই অনুসরণ 
করিয়াছেন। শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় কবির ছোটগল্প প্রসঙ্গে বলিয়াছেন £ 
“আমাদের এই ব্যাহত তুচ্ছ ও 'অকিকিতৎকর জীবনের তলদেশে যে একটি 
অশ্রদজল, ভাবঘন গোপন গ্রবাহ আছে, রবীন্দ্রনাথ আশ্চ্ধ স্বচ্ছ অনুভূতি ও 
তীক্ষ অস্তরর্থির লাহায্যে মেগুলিকে আবিষ্কাপ করিয়া পাঠকের নিশ্বিত 
মুগ্ধদৃষ্টির সম্মুখে মেলিয়। ধরিয়াছেন।:.'আমাদের যে আশা আকাঙজ্ষাগ্ুলি 
বছিজাঁবনে ৰাধা পাইয়] বাহৃধিকাশের দিকে গ্রতিহত হইয়া অন্তরের মধ্যে 
মুকুলিত হয় ও মেখানে গোপন মধুচক্র রচনা করে, রবীন্দ্রনাথ নিজ ছোটগল্প 
গুলির মধ্যে তাহাদিগকে সম্পূর্ণরূপে বিকশিত হইবার অবসর দ্দিয়াছেন।* 


আধুনিক বাংল] সাহিত্যের ইতিহাস ৯৬ 


বাংল! সাহিত্যে তাহার ছোটগল্পগুলির প্রভাৰ সম্বদ্ধে এই সমালোচকের. 
ভাষায় বল! ষায়: “রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্প কর্ম বা অজবিষ্থাসের দিক দিয়াও 
আলোচ্য । ইহার প্রস্তাবনা, উপস্থাপন, পরিণতি ও উপসংহার কলাকৌশলের 
দিক দিয়াও যেমন, বিষয় ও রসম্ফুরণের দিক দিয়াও সেইরূপ বিচিত্র । এই 
রচনারীতির মাধ্যমে রবীন্দ্রনাথ বাংল! সাহিত্যে যে নৃতন ধারা প্রবর্তন 
করিলেন তাহার অনুশীলন ও সম্প্রসারণের ধারাই আধুনিক বাংলা সাহিত্যিক 
রবীন্দ্র-এতিহ্বের সার্থক উত্তরাধিকারিরূপে নিজের অধিকার প্রতিষিত 
করিয়াছেন। রবীন্ত্র-গ্রতিভা এই ছোটগল্পের ক্ষেত্রেই ধাংলা সাহিতো এখনও 
সজীব আছে ও প্রতিভার স্ব-ধর্ম অন্্যায়ী নব নব বিকাশের প্রেরণ 
ষোগাইয়াছে। রবীন্দ্রকাব্য অপেক্ষ। রবীন্দ্রনাথের ছেটিগল্প ভবিষ্যৎ গ্রভাবের 
দিক দিয়া অধিকতর বাকপ্রন্থ হইয়া, আমাদের আধুনিক গল্প লেখকের 
ছোটগল্পের অর্ধ্য সাক্জাইয়াই রবীন্ত্র-পৃজার. অধিকারী হইয়াছেন, এ দাঁবী 
নিঃসংশয়ে করা চলে ।” ৮৫ 

[ত্রিশ] রবীন্দ্রনাথের প্রধান উপন্যাসগুলির পরিচয় দাও এবং 
বাংল। উপন্যাসের ইতিহাসে তাহার রচনার স্থান নিদেশ কর। 

উত্তর । রবীন্দ্রনাথের গুথম এবং দ্বিতীয় উপন্যাসে বৌঠাকুরাণীর হাট 
(১৮৮৩) ও রাজধি (১৮৮৭) এঁতিহাসিক বিষয়বন্ত অবলম্বনে রচিত। বিষয়- 
বন্তর দিক হুইতে এই প্রাথমিক রচনা ছুইটিকে বহ্কিমচন্ত্র-্লমেশচন্দ্র প্রবতিত 
এতিহালিক উপন্তাসের ধারার অনুবত্তী রচনা বল! যায়, কিন্তু রবীন্দ্রনাথের 
হাতে এতিহাসিক উপন্ধাস সম্পূর্ণ ভিন্ন মৃতি লাভ করিয়াছে। প্রতাপার্দিত্য 
এবং ত্রিপুরার রাজা গোবিন্দমাণিক্যের ইত্ভিহাস এই উপস্লাস ছুটির পটভূমি, 
কাহিনীর মধ্যে গ্রতাপাদিত্যের নীতিহীন নিষ্ুরতা এবং গোবিন্দমাশিক্যের 
স্বেচ্ছায় ক্ষমত] ত্যাগ করিয়! অনাবশ্তক রক্তক্ষয়ের পথ পরিহার করার মহত্ব 
&ঁতিহাদিক ঘটনার উপরে নির্ভর করিয়াই রবীন্দ্রনাথ পরিস্মুট করিয়াছেন। 
তবুও তীছার উপস্াসে এতিহাসিক সতোর মর্ধাদা কতোট] রক্ষিত হইয়াছে বা 
হয় নাই এই প্রশ্ন আমাদের মনে আসে না। রবীন্দ্রনাথ গুরুত্ব আরোপ 
করিয়াছেন মানবিক হাদয়বুত্তির এবং আদর্শ বোধের উপরে । বৌঠাকুরানীর, 
হাটে চরিভ্রগুলির মধ্যে জীবনের লক্ষণ তেমন পরিস্ফুট হয় নাই, কিন্তু দ্বিতীয় 
উপন্তান 'রাজধি'তে চরিত্রগুলি ব্যক্তিবৈশিষ্ট্যে মঙ্ডিত হইয়া উঠিয়্াছে ॥ 


৯৪ আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস 


গোবিন্দমাণিক্য এবং রঘুপতির বিরোধ জয়সিংহের মর্মপীড়া এবং আত্মোৎসর্গ 
ইত্যাদি ঘটনার মধ্যে “প্রেমের অহিংস পুঙ্জার সঙ্গে হিংশ্র শক্তি পুজা*্র বিরোধ 
চিত্রিত হইয়াছে । এই মূল আইডিয়াটিই উপন্তাসের কেন্দ্রে বিরাজ করে। 

“চোখের বালি (১৯৯৩) রবীন্দ্রনাথের প্রথম উপন্তান__যাহাতে তাহার 
স্বকীয় আপ্রিকের পরিচয় পাওয়া যায়। এই উপন্াসে শুধু বাহিরের ঘটনাগত 
সবন্ব'বিরোধের উপরে নির্ভর না করিয়া চরিত্রগুলির মনের জগৎ বিশ্লেষণের 
সাহায্য উপন্তাসের কাহিনীর মধ্যে গভীরতা সঞ্চার কর! হইয়াছে । চরিত্রের 
অস্তর-বাছিরের ছ্িমাত্রিক রূপ পরিস্ফুট করার এই পদ্ধতি বাংলা উপন্তাসে সম্পুর্ণ 
নৃতন। বাংল1 উপন্তাসে মনোবিল্লেষণাত্মক রচনারীতির প্রথম সছচনা ছিলাবে 
“চোখের বালি' উপন্তাসটি এতিহাসিক তাতৎপর্ধসম্পন্ন রচনা! । চোখের বালি 
হুইতে বাংল! উপন্তাসের একটি নৃতন যুগ স্থচিত হইয়াছে বলা যায়। 

“গোরা” রবীন্দ্রনাথের শ্রেষ্ঠ উপন্তাস, শুধু রবীন্দ্রনাথের রচনার মধ্যেই সহে-_ 
সমগ্র বাংলা সাঠিত্যেই “গোরা'র তুল্য মহৎ উপন্যান আর একটিও রচিত 
হয় নাই। উপন্তাস যে শুধু চবকপ্রদদ আকর্ষণীয় গল্প রচনা নয়, দেশ-কালের 
সম্গগ্র পরিচয়, সম্নীজের জটিল পটে বাক্তির আত্মবিকাশের সংগ্রামই ষে 
উপন্তাসের ষথার্থ বিষয়-__একথ1 গোরা উপস্কাসেই প্রথম প্রমাণিত হইয়াছে । 
পটভূষির বিস্তার এবং গোরা স্বদেশ জিজ্ঞাসার সুনে সমগ্র আধুনিক ভারতবর্ষের 
জটিল সমস্ঠার উপস্থাপনে এই উপন্তাস যথার্থই গ্য-এপিকের মহিমা অর্জন 
করিয়াছে । ভারতবযাঁয় জীবনবাদের যথার্থ মর্ম বুঝিবার জন্ত গোরার চরিত্রে 
যে তীব্র উৎকঠা লক্ষ্য করা যায় তাহা যুলতঃ রবীন্দ্রনাথের নিজেরই শ্বদেশ- 
জিজ্াপার প্রতিরূপ। হিন্মু-সমাজের জীবনাদর্শে নিঃসংশয়ে আস্থা স্থাপন 
করিয়া গোরা ইছারই মধ্যে ভারতবর্ষের প্রকৃত রূপ অন্বেষণ করিয়াছে, তাহার 
গ্রৰল চারিত্রিক শক্তি নিয়োজিত হয় হিন্দু আদর্শের প্রতিষ্ঠার জন্ত। কিক 
ভাহার অন্তরের মধ্যে বিরোধের অস্ত ছিল না। নমগ্র ভারতবর্ষকেই পে আপন 
করিয়া পাইতে চায় অথচ হিন্দুত্বের মধ্যে ষে সমগ্র ভারতবর্ষ নাই একথা 
কিছুতেই তাহার চিত্ত মানিতে চাছে নাই । এই অন্তবিরোধের মধো তাহার 
অরুত্রিম দেশাত্মবোধ এবং স্বদেশের যথার্থ স্বরূপ বুবিবার অরুত্রিম আগ্রহ সম্পূর্ণ 
বিশ্বালযোগা কপেই ফুটিয়াছে। শেষ পর্ধস্ত গোরা গ্জানিতে পারে যে, ষে 
চিনুদ্ছের শুদ্ধতা রক্ষার জন্য দে সর্বপক্তি নিয়োগ করিয়াছে সেই হিন্দু সমাজের . 
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সহিত তাহার বস্তত কোনই সম্পর্ক নাই। লে একজন আইরিশম্যানের পুত্র । 
এই আঘাত তাহার চিত্তের চারপাশে যে দৃঢ় সংস্কারের প্রাচীর রচিত 
হইয়াছিল তাহা মুহূর্তেই ভাঙিয়া পড়িল। সে যেন নবজন্ম লাভ করিল। 
অসংশয়ে সে বলিয়াছে--"আমি আজ ভারতবধীয়। আমার মধ্যে হিন্দু 
সুললমান থুষ্টান কোনো সমাজের কোনো! বিরোধ নেই। আজ ভারতবর্ষের 
সকল জাতিই আমার জাতি, সকলের অন্ন আমার অন্ত ।” 

গোরার পরে “ঘরে বাইরে” (১৯১৬) এবং “চার অধ্যায়? (১৯৩৪) উপন্তাস- 
ছুটিতে রবীন্দ্রনাথ প্রত্যক্ষভাবে ভারতবর্ষের মুক্তি আন্দোলনের পটভূমিতে এই 
অন্দোলনের সত্যাসত্য পরীক্ষ। করিয়া দেখিয়াছিলেন। হদেশী.আন্দোলনের 
মধ্যে ভাবাবেগের প্রাবল্য এবং সহজে ফললাভের কৌশলগুলির উপর হতো 
জোর দেওয়। হইয়াছে, ষথার্থভাবে দেশের মানুষের আত্মশক্তি উদ্বোধনের 
আয়াদসাধা সাধনার দায়িত্ব গ্রহণের চেষ্ট! সেই পরিমাণে করা হয় নাই-_ 
রবীন্দ্রনাথ এই মুল বক্তব্ই র্ূপায়িত করিয়াছেন "ঘরে বাইরে" উপন্যাসে । 
ঘরে বাইরে উপন্যাসে সন্দীপ-নিখিলেশ-বিমলার পারস্পরিক সম্পর্কের জটিলতার 
মধ্যে পারিৰারিক ও সামাজিক বন্ধনের উপরে শ্বদেশী-আন্দোলনের প্রতিক্রিয়! 
রবীন্দ্রনাথ নিজস্ব দৃষ্টিকোণ হুইতে উপস্থাপন করিক়াছিলেন। আর “চার 
অধ্যায়" উপস্তালে সঙ্ত্রামবাদীদের বিপ্লবী আয়োজনের মধ্যে অতীন এবং এলার 
প্রেমের র্যান্তিক ট্র্যাজিডিতে ওই আন্দোলনের মনুব্ত্ব-বিরোধী দিকটি স্পষ্ট 
হইয়া উঠিয়াছে। 

“চতুরজ' (১৯১৬) উপন্তাসের নায়ক শচীশের চরিত্র গোরার মতো প্রবল 
ব্যক্তিত্ব-সম্পন্ন চরিত্র পরিকল্পনার পুনঝা বৃত্তি লক্ষ্য করা যায়। এই উপন্যাসের 
চারটি অধ্যায় চারটি বিচ্ছিন্ন গল্পের আকারে রচিত । শচীশের চরিত্র বিচ্ছিন্ন 
অধ্যায় চারটির মধ্যে ফোগসুজ । শচীশের গ্রথর জীবন-জিজ্ঞাস! গোরার সঙ্গে 
তুলনীয়, কিন্ত পরিণামে আধ্যাত্মিক উপলব্ধির মধ্যে শচীশের সমাহিত দশায় 
উপন্তাসের বক্তব্য যেন অন্পষ্টতায় আচ্ছন্ন হইয়াছে । রবীন্দ্রনাথের আর একটি 
প্রধান উপন্তাস যোগাযোগ” (১৯২৯)। যোগাষোগের নায়িক! কুমুদিনী চরিনধে 
নারী-ব্যক্তিত্বের শক্তি পরিস্ফুট হইয়াছে ছুটি বিরোধী জীবনাদর্শের বিপরীতমুখী 
সংঘাতের পটে। প্রাচীন আভিজাত্যের শালীনতা এবং আধুনিক ধনভাস্ত্রিক 
পমাজের বিত্বান মান্ষের গ্রবল স্বাধিকারবোধের স্কুলতার বিষোধের রূপটি 
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কুমুদিনীর দ্বন্্-বিক্ষত হৃদয়ের চিত্রে করুণতাবে প্রকাশ পায়। যোগাষোগ 
অসম্পূর্ণ রচন1, একটি বৃহৎ পরিকল্পনা লইয়। রবীন্দ্রনাথ এই উপন্তাম রচন] গুরু 
করিয়াছিলেন কিন্তু সমগ্র পরিকল্পনাটি রূপায্িত করেন নাঁই । 

“শেষের কবিতা” (১৯২৯) রবীন্দ্রনাথের উপন্াসের মধো ভাষার গজল 
এবং করিত্ব-শক্তির প্রকাশের দিক হুইতে অনন্ব-সদূশ রচনা । অমিত্ত- 
লাহণোর প্রণয়ন কাছিনী এই উপন্াসের যূল বিষয়, তাহার সহিত যুক্ত হইয়াছে 
ইজ-বজ্গ সমাজের অগভীর চট্টুললতা-সর্বন্ব জীবনের চিত্র। সমসাময়িক রবীন্ত্র- 
বিরোধী আন্দোলনের প্রতিচ্ছায়াপাতে উপন্তাদটি কিছু পরিমাণে তদানীস্তন 
সঙ্গাঙ্জের একাংশের রুচি প্ররূতির পরিচায়ক হইয়া! উঠিয়াছে। এইট উপন্যাসে 
রবীন্দ্রনাথ বাস্তব জীবনসমস্ত! হইতে তাহার দৃষ্টি প্রতাবুত করিয়া লইয়াছেন। 
তাই তাহার অন্যান্ত উপন্তাসে ষেমন ভারতবষীয় সমাজ এবং জীবনধারার 
নানামুখী সংকটের গভীর বিঙ্লেষণ পাই ইহাতে তাহার চিহ্নমান্র নাই। শেষের 
কৰিতার ভাঁষ! ও রচনাশৈলীগত লৌন্দধ আমাদের চমৎকত করে, কিন্তু ইহাকে 
মহৎ হ্যটির পধায়ে স্থান দেওয়। যায় না। 

বাংলা উপন্তাসের ধারাবাহিক ইতিহাসে রবীন্ত্রনাথের রচনাবলী স্তবততন্ 
মহিমায় উজ্জল । উপন্তাসের বিষয়বস্তব এবং বিন্যাস রীতি ও ভাষা প্রয়োগে 
তিনি মহৎ ওপন্তানিক প্রতিভার পরিচয় দিয়াছেন । তাহাকে অন্থলরণ 
করিবার মতে] শক্তি পরবভীকালের আর কোন ওপন্যাসিকের মধ দেখ! যাক 
নাই, বাংলা উপন্তাসের তাহার কোন উত্তরাধিকারীর সাক্ষাৎ আজ পর্যস্ত 
আমরা পাই নাই। যথার্থ উপন্তাসিক জীবন-দৃষ্টির সহিত অনন্তসাধারণ 
কবিপ্রতিভার মিলনের ফলে রবীন্দ্রনাথের উপন্তানে যে মহৎ শিল্পরূপ রচিত 
হইয়াছে-_ভাহাকে বাংলা উপন্তালের ধারাবাহিক ইতিহাসের বহিভূর্ত একটি 
স্বতন্ত্র জগতরূপেই গ্রহণ কর] উচিত। 

[ একক্রিশ ] আধুনিক বাংল। সাহিত্যে প্রমথ চৌধুরী, বলেজানাথ 
ঠাকুর ও অবনীক্নাথ ঠাকুরের অবঙ্গান সম্বন্ধে জালোচন। কর। 
(উত্তর | গুুমণথ চৌধুরী বাংলা সাছিতো বীরৰল নামে পরিচি। 
১৯১৪ সালে 'সবুজপত্ নামক মানিক পত্রিকার সম্পাদকরপে প্রথথ চৌধুরী 
খ্যাতি অর্জন করেন। সবুজপত্র প্রকাশের পুর্বে তাহার কয়েকচি রচন! 
প্রকাশিত হইয়াছিল, কিন্ত এই পত্রিকাই তাহার সাহিত্যিক প্রতিষ্ঠার প্রধান 
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হেতু । সবুজপত্র আর দ্শখানি সাহিতা-পত্রিকার মতো ছিল না। এই 
পত্রিকাকে কেন্দ্র করিঘ্বা রীতিমতো! একট. সাছিঠ্যিক আন্দোলন গড়িয়া ওঠে । 
সাহিত্যে সর্বাধিক প্রয়োজনে চলতি ভাষ ব্যবহারের আন্দোলন আরভ করিয়। 
প্রমথ চৌধুরী সাহিতাক্ষেত্রে প্রচণ্ড বিতর্কে সত্রপাত করেন। বাঁংল। গন্ভের 
রূপান্তর সাধনে প্রমথ চৌধুরীর এই প্রয়ালের ফল সুদুরগ্রপারী হইয়াছে । 
বস্তত গ্রমথ চৌধুরীর আন্দোলনের ফলেই চলতি ভাষা সাহিত্যে স্থায়ী মর্যাদা 
লাভ করে। সবুঞ্জপত্রের সময় হইতে রবীন্দ্রমাথও সর্ববিধ ব্যবহারে চল্তি 
ভাষাকেই একমাত্র ষাধামরপে গ্রহণ করেন। ভাষার চেয়েও ভাবের রাজ্যে 
প্রমথ চৌধুরীর আন্দোলনের তাৎপর্য গুরুত্বপুর্ণ । সাহিত্যক্ষেত্রে সর্বাধিক সংস্কার 
এবং জড়ত্বের বিরুদ্ধে তিনি প্রথম আক্রমণ স্থরু করেন। বাংল! সাছিত্যে 
আধুনিক বিশ্বলাহিতোর রুচি এবং বিচারবুদ্ধি প্রতিষিত করিয়া তিনি যুগাস্তর 
সাধন করেন। প্রমথ চৌধুর্দীর নিজন্ব সাহিতিক কৃতিত্ব খুব মহত না হইলেও 
আধুনিক বাংল৷ সাহিত্যের রুচি প্রকৃতির পরিবর্তন সাধনে তাহার ব্যক্তিগত 
প্রভাব অসামান্ত। | 

“বীরবলের হালখাতা নামক একটি সংকলনে প্রমথ চৌধুরীর অনেকগুলি 
উল্লেখষোগ্য প্রবন্ধ সংকলিত হইয়াছিল। সাম্প্রতিককালে ছুইখণ্ডে তাহার 
প্রবন্ধ সংগ্রহ প্রকাশিত হইয়াছে । কথাসাঠিত্যে তাহার উল্লেখষোগ্য দান 
“চার ইয়াপী,কথ।+,এবং 'নীললোহছিত?। প্রমথনাথের কবি-প্রতিভার পরিচয় বছন 
করিতেছে “সনেট পঞ্চাশৎ? এবং "পর্ঈচারণ' নামক ছুটি সনেট মংকলন। কৃত্রিম 
ভাবালুতা-ব্দিত এই লনেটগুলি বাংল। কাব্যে সম্পূর্ণ নতুন ধরনের রচন]। 

প্রমথ চৌধুরীর গগ্যভাষা শাণিত বুদ্ধির আলোকে উজ্জল । তাহার প্রায় 
সকল রচনাই বিতর্কমৃপক। বাক্যগুলি, তাহার হাতে তীক্ষধার শবের মতো। 
ক্ষিপ্রগতিসম্পন্ন এবং অব্যর্থ হইয়া ওঠে। শ্লেষ এবং মাঞ্ধিত ব্যক্গমিআ্িত 
ভাষায় তিনি আমাদের ভাবপ্রবণতা এবং আবেগ-বিহবলতাকে ক্রমাগত 
আঘাত করিয়! জাতীয় চিত্তকে সঙ্জাগ করিয়া তুলিতে চেষ্ট। করিয়াছেন। 
তাহার ভাষায় অনেক সময়ে বিতর্কপ্রত্ণত1 ঘষে কিছুটা অনাবশ্তকভাবেই স্থান 
পাইয়াছে একথাও সতা। প্রশাস্ত প্রতায়বোধের পরিবর্তে উদ্ধত আক্রমণাত্মক 
ভঙ্গিই প্রমথ চৌধুরীর রচনার প্রধান বৈশিষ্ট | 

বজেজ্রমাথ ঠাকুর (১৮৭*--১৮৯৪) রবীন্দ্রনাথের ভ্রাতুন্ুত্র, তাহার 

সাছিতায-_-৭ 


৯৮ আধুনিক বাংলা দাহিত্যের ইতিহাস 


সাহিত্যিক প্রতিভার বিকাশ ঘটিয়াছিল রবীন্দ্রনাথের অভিভাবকত্তবে। “সাধনা, 
খু “ভারতী+ পত্রিকার লেখকরূপে তিনি 'সাহিত্যক্ষেত্রে পরিচিত হুন। 
বলেন্ত্রনাথ কবিতা এবং গগ্প্রবন্ধ রচনা করিতেন। তাহার কবিতায় অবশ্ঠ 
তেমন কিছু স্বকীয় নৈশিষ্টা পরিষ্ফুট হইয়া ওঠে নাই। কবি হিসাবে নহে, 
প্রাবন্ধিক এবং গগ্ঠলেখক হিসাবেই বলেন্ত্রনাথ বাংলা সাহিত্যে স্থায়ী কীতি 
স্থাপন করিয় গিয়াছিলেন। বলেন্দ্রনাথের প্রতিভার শক্তি সম্পূর্ণূপে বিকশিত 
হইতে পারে নাই। মাত্র ২৯ বৎসর লয়সে তাহার মৃত হয়। কিন্তু এই 
সময়ের মধ্যে তিনি যাহ1 রচনা করিয়াছিলেন--তাহ1 হইতে মনে হয় রবীক্্র- 
নাথের পরে ঠাকুর পরিবারে তিনিই সবচেয়ে সম্ভাবনাপুর্ণ প্রতিভার অধিকার 
লইয়! জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন । 

তৎ্কালে বলেন্দ্রনাথ “চিত্র ও কাবা? “মাধবিকা, ও ঝআ্রাবণী__এই তিন- 
খানি মাত্র ছোট বই প্রকাশ করিয়াছিলেন। তাহার অধিকাংশ উল্লেখষোগ্য 
রচনাই পত্র-পত্রিকায় বিক্ষিপ্ত হইয়াছিল। সম্প্রতি এইমব রচনা বজীয় সাছিতা 
পরিষদ কর্তৃক ্রস্থাবর্নী আকারে প্রকা'শত হওয়ায় একালের পাঠকদের সহিত 
নৃতন করিয়া বলেন্দ্রনাথের রচনার পরিচয় সাধিত হইয়াছে । নানা বিষঙ্প 
অবলম্বনে বলেক্জনাথ বহু প্রবন্ধ পচনা করিয়াছেন । এইসব প্রবন্ধে বিষয়ের 
গুরুত্বকে অতিক্রম করিয়া লেখকের ব্যক্তিত্ব, তাহার মৌন্মধচেতন1 এবং 
রসবোধের পরিচয়ই প্রধান হইয়া ক্ঠিয়াছে । সৌন্দধ বিষয়ে গ্রথর চেতনা 
এবং বিচারবুদ্ধি তাহার মানমিকদার অন্যতম গ্রধান বৈশিষ্ট্য । শিল্পবস্ত বা 
কাব্যরসের বিশ্লেষণে তিনি সর্বন্র গভীর রসদু্টির পরিচয় দিয়াঙ্ছেন। তাহার 
এইসব সমালোচনামূপক প্রপন্ধ একযাত্র রবীন্ত্রমাথের প্রবন্ধের সহিত 
তুলনাযোগ্য । লেখক ছিলাবে তাহার বৈশিষ্টোর উদাহরণ ছিসাবে 'কালিদালের 
চিন্ত্রাঙ্গকী প্রতিভা+, “উত্তরচরিত', 'মুচ্ছকটিক', 'জয়দেব' প্রভৃতি প্রবন্ধ 
উল্লেখযোগ্য । 

অবনীক্লাথ ঠাকুর (১৮৭১-১৯৫১ ) আধুনিক ভারতবর্ষের শিল্পপ্ুরু, রং 
এবং তুলির মাধামেই তাহার প্রতিভা বিকাশের প্রকৃষ্ট মাধাম ছিল। রবীন্দ্রনাথ 
এই চিত্রশিল্পীকে সাহিত্যরচনায় উদ্দ্ধ করেন। তুলির পরিবর্তে কলম ব্যবহার 
করিতে গিয়া অবনীন্দ্রনাথ তাহার মূল চিএ-শিল্পীর শ্বভাব হইতে বিচ্যুত হুন 
নাই। চিত্রে তিনি রঙের নাহাধ্যে যে রূপ নির্সাণ করিয়াছেন, সাহিত্যে 


আধুনিক বাংল সাহিত্যের ইতিহাস ৯৯ 


ঠিক সেই রূপ নির্মাণের কাজই করিয়াছেন ভাষার সাহায্যে । অবনীন্দ্রনাথের 
গগ্যকে বল। ধায় চিত্ররূপময় গণ্য । ছবি প্রস্ফুট করিয়! তোল] এ ভাষার প্রধান 
গুপ। তাহার চিত্রক্ূপময় গগ্যভাষা বাংল! সাহিত্যের একটি বিশিষ্ট সম্পদ | 
ছোটদের জন্ত রূপকধর্মী ক্ষীরের পুতুল” এবং 'শকুস্তল1”এই ছুইটি বই 
অবনীন্দ্রনাথের প্রাথমিক রচনা । কাঁলিদাসের নাট্যকাহিনীটিও তাহার হাতে 
চিত্রময় বর্ণনাত্বক গগ্যে একটি রূপকথায় পরিণত হইয়াছে । 'ক্ষীরের পুতুল'-এ 
বছুশ্রুত একটি রূপকথাকেই নৃতন ভঙ্গীতে পরিবেশন করিয়াছেন। 
নিছক শিল্পের উপকরণ সন্ধানেই বাংল! দেশের মেয়েলি ব্রতগুলির প্রতি 
অবনীক্নাথের দৃষ্টি অকুষ্ট হয় । এই অন্ুসন্ধানের ফল তাহার “বাংলার ব্রত? 
নামক পুস্তিকাটি। এই রচনাটি আকারে সংক্ষিপ্ত হইলেও নুশ্ষ্ব বিশ্লেষণ এবং 
লোকায়ত সংস্কৃতির মর্মোদ্ঘাটনের দিক হইতে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য 
আলোচন1। মোগল-রাঁজপুত যুগের শিল্প আঙ্গিক যেমন অবনীন্দ্রনাথ চিত্রশিল্পে 
দক্ষতার সহিত প্রয়োগ করিয়াছেন, সাহিত্যেও অনুরূপ দক্ষতার সহিতই সেই 
যুগের কয়েকটি কাহিনী বিবৃত করিয়াছেন, “রাজকাহিনী” নামক গ্রন্থটি এই 
জাতীয় রচনার সংকলন। ছোটদের জন্ত লেখা “নালক” এবং “বুড়ো আংলা'র 
কথাও এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । কলিকাত। বিশ্ববিষ্তালয়ে তিনি কিছুদিন 
'বাগেশ্বরী অধ্যাপক” হিলাবে কাজ করেন। এই অধ্যাপনাসৃত্রে শিল্প প্রসঙ্গে 
তিনি নানাদিক হইতে ঘে সব আলোচন। করিতেন, “বাগেশ্বপী শিল্প গ্রবন্ধাবলী' 
গ্রন্থে সেই আলোচনাগুলি সংকলিত হয়। বাংলার শিল্পতত্ব বিষয়ে উচ্চাজের 
আলোচনা বিশেষ কিছুই নাই। “বাগেশ্বরী শিল্প-প্রবন্ধ।বলী” এ ক্ষেত্রে বাংল! 
ভাঁষায় অদ্বিতীয় গ্রন্থ । উদ্তুটরসের দিকে অবনীন্দ্রনাথের ঝোঁক ছিল। এই 
প্রবণতা হইতেই 'ভূতপত্রীর দেশ” রচিত হুয়। বাংলা আত্মজীবনীমূলক গ্রন্থের 
মধ্যে অবনীন্দ্রনাথের “আপন কথা”, “ঘরোয়া এবং “জাড়াসীকোর ধারে". 
তিনটি উজ্জল বুচন।। 
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আমাদের দেশের ইতিহাসে এক ক্রাস্তিকাল। ধর্ম আন্দোলন, সাহিত্যে 
নতুন যুগের স্থচনা এবং জাতীয়তাবোধের উদ্মেষ-এই তিনটি প্রধান 
আন্দোলনের সুত্রপাত এই কালে। রবীন্দ্রনাথদের পরিবার এই ত্রিবিধ 
আন্দোলনের প্রত্যেক ক্ষেত্রেই সক্রিয় অংশ গ্রহণ করিয়াছিলেন। স্তরাং 
বাঙলার নতুন ইতিহাস লৃষ্টি হইয়া উঠিতেছিল ধাহাদের উদ্যোগে, রবীন্ত্রনাথ 
তাহাদের নিকট সানিধ্যে, তাহাদেরই অভিভাবকত্বে শৈশব ও কৈশোরের 
দিনগুলি অতিবাছিত করিয়াছেন। সাহিতোর দিক হইতে উল্লেখযোগ্য যে, 
“নীলদর্পণ' প্রকাশিত হয় ১৮৬* থুষ্টাব্ে, “মেঘনাঁদবধ কাব্য, ১৮৬১ খুষ্টান্ধে, 
'হুর্গেশনন্দিনী' ১৮৬৫ থুষ্টাবে। এই গ্রন্থত্রয়ে আধুনিক বাঙলা! সাহিত্যের 
ভিত্তি গ্রতিষ্িত হইয়াছিল এবং এই ঘটন। রবীন্দ্রনাথের জন্ম ও শৈশবেখই 
সমকালীন । 

রবীন্দ্র-সাহিভোর সাধারণ .পাঠকেরাও কবির ছেবেবেলায় পরিবেশ বিষস্কে 
অবহিত আছেন। স্থবুহৎ পরিবারের সম্তান রবীন্দ্রনাথ ঘাড়ির রীতি অনুমারে 
অনেকটাই অনাত্বীয় ভৃত্য সম্প্রদায়ের হাতে মানুষ হুন। অভিভাবকদের 
অহরহ ন্ষেহ বা শাসনের দৃষ্টির বাছিরে অধিকাংশ সময় অতিবাহিত হই 
বলিয়াই এই শিশু নিক্ষের কল্পনার জগতে ম্বাধীনভাবে বাড়িয়! উঠিবাঁয় 
স্থযোগ পায়। প্রকৃতির প্রতি, মানুষের প্রতি কবির দৃষ্টিভঙ্গির যে একাট 
অনন্ভমদূশতা আমরা লক্ষ্য করি--মনে' হয় দেই দৃষ্টির উদ্মেষে আশৈশব 
অভ্যন্ত নিভৃতি এবং একাকীত্ব বিশেষভাবে সহায়ক হইয়াছিল । *[ 1১80 « 
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পরিবারের সন্তানদের জন্য ভখনকার দিনের নির্দিই যে শিক্ষাপদ্ধতি-_ 
ভাগ্যক্রমে রবীন্দ্রনাথ তাহার প্রভাব এড়াইতে সক্ষম হইয়াছিলেন। 
ছাত্র হিসাবে তাহাকে প্রথাবদ্ধ শিক্ষার বন্ধন স্বীকার করিতে হয় নাই। 
পারিবারিক পরিবেশে নিয়ত শিল্পকলার নান! শাখায় যে স্থজনশীল 
উদ্যোগ চলিত, সেই উদ্দীপনাময় আবহাওয়ায় তাহার কৈশোর ও বয়ঃসদ্ধির 
দিনগুলি কাটিয়াছে। মাতৃভাষার প্রতি, দেশজ এতিহ্ের প্রতি শ্রদ্ধা ও 
আকর্ণ এই পরিবেশের প্রভাবেই তাহার ব্যক্তিত্বে অচ্ছ্ছ্যভাবে গ্রথিক 
হইয়াছিল বলা যায়। পিতা দেবেন্ত্রনাথের মহৎ-আদর্শে উদ্বোধিত, 
শালীনতামপ্তিত ব্যক্তিত্বের প্রভাবও বালক রবীন্দ্রনাথের "চরিত্র গঠনে 
বিশেষভাবে সহায়ক হইয়াছিল। কাব্যচর্চ ভিন্ন শিল্পের আর যে শাখাটিতে 
তিনি আবাল্য আকর্ষণ বোধ করিতেন--তাহা সংগীত। রীতিমত চর্চার 
দ্বারা নিতান্ত কৈশোরেই তিনি সংগীতে পারদশিতা অর্জন করেন। প্রসঙ্গত 
স্মরণ করা ঘাইতে পারে যে, সাহিত্যে নহে_-সংগীতেই তাহার প্রতিভার 
লক্ষণ প্রথম রসিক সমাজের দৃষ্টি আকধণ করিমাছিল। সংগীত রচনায় 
তাহার প্রধান উৎসাহদাতা৷ ছিলেন জ্যোতিরিন্দ্রনাথ । জ্যোতিরিজ্ত্রনাথ ও 
তাহার স্ত্বী কাদম্বরী দেবীর সন্গেহ পরিচর্যায় কিশোর রবীন্দ্রনাথের স্বপ্ন 
প্রতিভার শক্তি স্বাধীন বিকাণের পথ পায়। সাহিত্য-মংগীত-চিত্রবিদ্তা, 
শিল্পের নান। শাখায় প্রতিভাসম্পন্ত জ্যোতিরিজ্্রনাথ, সৃক্ম রসবোধের 
অধিকারিণী কাদদ্বরী দেবীর প্রতি খণের কথ কবি তাহার নান! রচনায় শ্রদ্ধার 
সহিত ম্মরণ করিয়াছেন। “পিতৃদ্দেব ছিলেন হিমালংয, বাড়িতে দাদার! 
ছিলেন কর্তৃপক্ষ । জ্যোতিদাদা, ধীকে আমি সকলের চেয়ে মানতুম, বাইরে 
থেকে তিনি আমাকে কোন বাধন পরান নি। তার সঙ্গে তর্ক করেছি, নান! 
বিষয়ে আলোচনা করেছি বয়স্তের মতো । তিনি বালককেও শ্রদ্ধা করতে 
জানতেন। আমার আপন মনের স্বাধীনতা ছারাই তিনি আমার চিত্ত 
বিকাশের সহায়তা করেছেন। তিনি আমার পরে কর্তৃত্ব করবার উংস্থকে। 
যদি দৌরাত্ম্য করতেন তাহলে ভেঙেচুরে তেড়ে বেঁকে যা-হয় একট] কিছু 
হতুষ, সেট! হয়তে। ভদ্রসমাজের সস্তোষ্গনকও গত, কিন্তু আমার মতে! 
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একেবারেই হুদ্ত না” (জীবনম্থতি )। কাদন্বরী দেবীর সহিতও কবির ছিল 
বন্ধুতার সম্পর্ক। সাহিত্য সাধনার এই নিত্য-মঙ্গিনীর মৃত্যু (১৮৮৪ খু.) 
রবীন্দ্রনাথের জীবনের প্রথম শোকের অভিধাত বহিয়া আনে। তাহার 
কাব্যসাধনায় মৃত্যু-প্রসঙ্গ বারবার ফিরিয়া আপিয়াছে, কা?দ্রী দেবীর 
স্বত্যুশোকেই রবীন্দ্রমানসে মৃত্যুচেতনার স্থচনা । 

কবির বালক বয়সের জীবন-পরিবেশ এবং তাহার চিত্তবিকাশের গতি- 
প্রকৃতির এই বিবরণে কবির বাক্তি-স্বরূপটি চিনিয়। লইবার কয়েকটি হুত্র 
মেলে । বাঙল! দেশে উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধ করিয়াছে যুরোপীয় 
শিক্ষাদীক্ষার অভিঘাতজনিত আলোড়ন ও উত্তেজনায়। অর্ধশতাব্দীব্যাপী 
বাঙাল! দেশের এই ইতিহাসে দেখা যায় সামাজিক রাঁজনৈতিক-ধর্ষীয় এবং 
জীবনের অপরাপর নানা সমস্তা বিষয়ে চিন্তা বিতর্ক; নানা আন্দোগনে 
বাঙালি সমাজে এই সময়ে ধীরে ধীরে নতুন যূলাবোধ জাগ্রত ও স্থপ্রতিষ্ঠিত 
হয়। কিন্তু সেই বিরোধ-বিক্ষোভের মধ্যে কোনো ক্ষেত্রেই নতুন স্থির সাক্ষ্য 
মেলে না, জাতীয় চিত্তের অশান্ত পরিম গুলে নতুন কিছু স্থপ্টি করিয়া তুলিবার 
সম্ভাবনাও স্বভাবতই ছিল না। উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয় অর্ধে ধীরে ধীরে 
উন্মেষিত হয় নতুন স্্রির যুগ। বিশেষভাবে সাহিত্যের এক নতুন যুগের 
স্থচনা হয়! সেই যুগের মানস-পরিমগ্ডলে যে প্রবল আাশা এবং গ্রতায়বোঁধ 
সঞ্চারিত ছিল--সতর্কভাঁবে লক্ষ্য করিলে দেখা যাইবে সেই আশার আলোক 
এবং দৃঢ় আত্মপ্রত্যয় আধুনিক যুগের শ্রেষ্ঠতম প্রতিভা রবীন্দ্রনাথের সকল 
কর্সের মূলে উদ্দীপক শক্তির মতে কাজ করিয়াছে। নবজাগ্রত. বাঙলার 
জাতীয় চিত্তভূমির উর্বর-শ্তি রবীন্দ্রমানসের পরিপুষ্টি সাধন করিয়াছে । 
রবীন্দ্রনাথ উনবিংশ শতাব্দীর উদার মানবতাবাদী এঁতিহ্বের সহিত মনে প্রাণে 
সংগ্লিষ্ট, সেই নবজাগ্রত জীবনবোধের উদ্দীপনাই তী!হার প্রতিভার জাগরণ 
মন্ত্র। 

দ্বিতীয়তঃ বাড়ির পরিবেশের প্রভাব এবং অভিভাবকদের পরিচালনা গুণে 
রবীন্দ্রনাথ নিতান্ত বালক বয়স হইতেই স্থাধীনভাবে চিত্তবকাশের স্থযোগ্‌ 
পাইয়াছিলেন। তাহার স্বভাবগত সংস্কারহীনতা এইভাবেই চরিত্রে অনুম্থাত 
হইয়াছিল। সমাজে যাহা স্বীকৃত, সাধারণে যাহা প্রবলভাবে প্রচার 
করিতেছে-_তাহার প্রতি উপেক্ষা এবং নিজের অন্তরের দিকে চাহিয়া! বুদ্ধি ও 
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বিবেকের শক্তিতে সত্য নির্ধারণের অক্লান্ত চেষ্টা! তাঁহার চরিত্রের অন্যতম 
বৈশিষ্ট্য । এই ত্বভাবের মধ্যে কোথাও একট] আপোঁষহীনতা, মানিয়। না 
লইবার উগ্র মনোভাব প্রকট। এই শ্বভাবের জন্তই তাহার জীবন অভ্যন্ত 
পথে স্বচ্ছন্দে অগ্রসর হয় নাই। শ্বেচ্ছাবৃত নানা দুরূহ কর্তব্যে বৈচিত্রাময় 
তাহার কর্মজীবনের ইতিহাস চরিত্রের এই দিকটিকেই পরিষ্ফুট করে। এই 
চারিত্রিক প্রবণত1 তীহার সাহিত্য-সাধনায়, কাব্য-সাধনায়ও প্রতিফলিত 
হইয়াছে। স্প্রতিষ্ঠিত কোনে কাব্য-প্রথা বা “পোয়েটিক কন্ভেনশন'-এর 
আনুগত্য তিনি শ্বীকার করেন নাই, জীবন ও জগৎ বিষয়ে তাহার নিজন্ব উপলব্ধি 
প্রকাশের ভাষা নিজেরাই নিরস্তন সাধনায় স্থষ্টি করিয়া তুলিয়াছেন। এমনকি 
তাহার কাব্যসাধনার এক পর্বের প্রকাশরীতি, আঙ্গিকগত বিশিষ্টতা অন্য পর্বে 
আর অন্থঙ্ছত হয় নাই দেখিতে পাই। অর্থাৎ বাহিরের প্রথার গণ্ডিই শুধু নহে, 
নিজেরই ক্ট্টির সীমাচিহ্ন বারবার লঙ্ঘন করিয়া নতুনতর কৃষ্টি গ্রয়াসে 
নিয়োজিত হইয়াছেন। এই নিরস্তন সংস্কার মুক্তির সাধন! রবীন্দ্রনাথের 
কবি জীবনের অন্ধতম প্রধান বৈশিষ্ট্য | “সন্ধাসংগীত” (১৮৮২) হইতে 
“শেষলেখা” ( ১৯৪১) পর্যস্ত সুদীর্ঘ কাব্য রচনার ধারা পরিণামমুখী জীবনানুধান 
এবং প্রকাশরীতির বিশিষ্টতার দিক হইতে তাই নান। পর্বে বিভক্ত । 
“সোনার তরী? পর্যন্ত রবীন্দ্র-কাব্যধার। ঃ 

কবিকাহিনী, ১৮৭৮ (প্রথম প্রকীশিত কাব্য গ্রন্থ )। 

সন্ধ্যানংগীত, ১৮৮২। 

প্রভাতসংগীত, ১৮৮৩। 

ছবি ও গান, ১৮৮৪। 

ভাহুমিংহ ঠাকুরের পর্দাবলী, ১৮৮৪ । 

কড়ি ও কোমল, ১৮৮৬। 

মানসী, ১৮৯০ | 

সোনার তরী, ১৮৯৪ । 

দ্বয় কবির বিবেচনায় “মানলী' হইতে ষথার্থত তাঁহার কাব্যধারার সুচনা 
হইয়াছে। ইহার পূর্ববর্তী রচনাবলী তিনি নিজে হ্বীকার করিতে চান নাই। 
“সঞ্চয়িতা'র ভূমিকায় এ বিষয়ে কবির মন্তব্য প্রসঙ্গত ম্মরণযোগ্য £ 
“ষে কবিতাগুলি আমি নিজে শ্বীকার করি তার দ্বারা আমাকে দায়ী 
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করলে আমার কোনে! নালিশ থাকে না। বন্ধুরা বলেন, ইতিহাসের ধারা 
রক্ষা করা চাই। আমি বলি, লেখ! যখন কবিতা হয়ে উঠেছে তখন থেকেই 
তার ইতিহ।স। 

“সন্ধ্যানংগীত, প্রভাতসংগীত ও ছবি ও গান 'এখনো ষে বই আকারে 
চলেছে, একে বলা যেতে পারে কালাছিক্রমণ দোষ । বালক যদি প্রধানদের 
সভায় গিয়ে ছেলেমান্থধি করে তবে সেটা সহা করা বালকের পক্ষেও ভালে 
নয়, প্রধানদের পক্ষেও নয়। এও সেই রুকম। ওই তিনটি কবিতাগ্রস্থের 
আর কোনো অপরাধ নেই, কেবল একটি অপরাধ, লেখাগুলো! কবিতার রূপ 
পায়নি। ডিমের মধ্যে থে শাবক আছে সে যেমন পাখি হয়ে ওঠেনি, এটাতে 
কেউ দৌধ দেবে না কিন্তূ তাকে পাখি বললে দোষ দিতেই হবে । 

“ই্হাস-রক্ষার খাতিরে এই সংকলনে ওই তিনটি বইয়ের যে কয়টি 
লেখ! সঞ্চফ্বিতায় গ্রকাঁশ করা গেল তা ছাড়! ওদের থেকে আর কোনে! লেখাই 
আমি স্বীকার করতে পারব না। ভাহ্ুসিংহের পদাবলী সম্বদ্ধেও সেই একই 
কথা । কড়ি ও কোমলে অনেক ত্যাজা জিনিস আছে কিন্তু সেই পর্বে আমার 
কাব্য-ভূসংস্থানে ডাঙা গ্েগে উঠতে আরম্ভ করেছে। 

“তারপর মানধী থেকে আরম করে বাকি বইগুলির কবিতায় ভালে মন্দ 
মাঝারির ভেদ আছে কিন্ত আমার আদর্শ-অনুসারে ওরা প্রবেশিকা অতিক্রম 
করে কবিতাব শ্রেণীতে উত্তীর্ণ হয়েছে ।” 

কবির এই মন্তব্য বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ। তবুও “সোনার তরী' পাঠের জন্য 
“মানসী” পর্যস্ত রবীন্্রকাঁব্যের পুর্ববর্তী পর্যায়ের কবিতাগুলির প্রতি দৃষ্টিপাত 
অনুসন্ধিংহ্থ পাঠক মাত্রেরই কর্তব্য । ইহার মধ্যেও আবার পর্যায় ভাগ 
করা যায়। সন্ধ্যাসংগীত, প্রভাতসংগীত, ছবি ও গান এবং ভাহসিংহ 
ঠাকুরের পদাবলী লইয়া একটি পধায়। এই কাব্যগ্রস্থগুলির কবিতা! সম্পর্কে 
কবির সংকোচের কারণ “লেখাগুলো! কবিতায় রূপ পায়নি । “রূপ” কথাটির 
উপরেই কবি জোর দিতে চান। বক্তব্যের দিক হুইতে রচনাগুলির মৃজ্য 
ঘেমনই হোক ভাষায় তাহ! রসপরিগ্রহ করে নাই। শুধু বক্তব্যের জোরে 
কোনো রচনা কাব্যের পর্যায়ে উত্তীর্ণ হইতে পারে না একথা ঠিকই । স্থতক্সীং 
প্রকাশ যদি শিল্পসম্মত না হয় তবে তেমন রচনা কবিতা হিসাবে গ্রাহ নহে। 
তবুও এই পর্যায়ের কবিতার প্রতি একবার দৃষ্টিপাত কর! প্রয়োজন জীবন ও 
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জগংবীক্ষায় রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিবৈশিষ্ট্যটুকু বুঝিবার জন্য । কবিজীবনের এই 
প্রস্তুতি পর্বের অপরিণত রচনাতেও কবিদৃষ্টির বিশিষ্টত! বুঝিবার পক্ষে সহায়ক 
উপাদান মিলিবে। 

“কড়ি ও কোমল" হইতে অনেকগুলি রচনা সঞ্চয়িতায় সংকলন করিয়াছেন। 
এই কাব্য/গ্রন্থটিকেই রবীন্দ্রনাথ নিজের প্রতিভার বৈশিষ্ট্যস্চক প্রথম রচন! 
বলিয়া স্বীকার করেন। স্ৃতরাং “কড়ি ও কোথল'কে এই পবের দ্বিতীয় 
পর্যায়ের রচনারূপে গ্রহণ কর। যায় । 

তৃতীয়ত “মানসীঃ সর্ব অর্থে ই, ভাব ও রূপের দিক হইতে প্রথম পরিণত 
ষ্টি। 


প্রথম পর্ধায় । সন্ধ্যাসংগীত-এর কবিভাগুলি খন লেখা হয় কবিক *য়স 
তখন ২* বৎসর । ফৌবনাবেগে আন্দোলিত কবিহৃদয়ে তখন নানা অন্ফুট 
ভাব মেঘবৎ ঘুরিয়া ফেরে । মেঘের মতেই তাহাদের কোনো! আকারবদ্ধ 
নির্দিষ্ট রূপ নাই। এই অবস্থায় রচিত কোনো কোনো কবিতায় জীবন বিষয়ে 
দু-একটি গভীর জিজ্ঞাস! কোথাও বা তাৎপর্যপূর্ণ মনে হয়। জগতশ্ুষ্টার সহিত, 
সথষ্টির সহিত, আমার সম্পর্ক কী--ইহ1 সকল কবিরই একটি মৌলিক ভাঁবনা। 
“অনুগ্রহ নামক কবিতায় রবীন্দ্রনাথ প্রশ্ব করিতেছেন £ 


“এই যে জগৎ হেরি আমি, 
মহাশক্তি জগতের স্বামী, 
একি তোমার অনুগ্রহ ? 

হে বিধাতা কহ মোর কহ।” 


ওই যে জোছনা হাসি ওই যে হারকারাশি 
আকাশে হাসিয়া ফুটে রয়, 
ওকি তব ভালবাস! নয় ? 
অশ্নগ্রহ নহে, ভালবাসার নিগৃঢ় বন্ধনে বিধাভার সাথে বাঁধা আছি 
ভাঁলবামাতেই জাত এবং জীবিত--এই বোধ হইতে যে আননের উদ্বোধন 
হয় তাহাই কবির কাম্য । 
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“ভালবামি আর গান গাই-_ 

কবি হয়ে জন্মেছি ধরায়-_ 

রাত্রি এত ভালে! নাহি বাসে, 

উষ! এত গান নাহি গায়। 

ভালোবাসা স্বাধীন মহান.” 
রচন| হিসাবে এই চরণগুলি নিতাস্তই কীচা, ভাষা ভারতীর প্রসাদ হইতে 
ইহারা বঞ্চিত। তবুও বাকিহদয়ের সহিত্ত বিশ্বের সম্পর্ক রচনার প্রেমে 
মিলিত হইবার ব্যাকুলিত এই আগ্রহটুকু মূল্যবাঁন। এই প্রেম সম্মিলনের 
আগ্রহই কি রবীন্দ্রকাব্যের অন্যতম যূল স্বর নম? ফন্ধাঁসংগীতের বহু 
কবিতায় প্রকৃতির টুকরা চবি আছে, কারণহীন বিষাদ ও হনয় বেদনার কথা 
আছে, ছুঃথান্ভৃতির স্থরটাই তীব্র । এ ছুঃখবোধের যূল সম্ভবত অস্থরের সহিত 
বাহির বিশ্বের ষথাথ »ংযোগ রচনার অক্ষমতাঁয়। হৃদয় অরণ্যে অবরুদ্ধ 
আবেগের চাগে এক অস্বাভাবিক মানসিকতার পরিচয় সন্ধ্যাসংগীতের কবিতার 
বৈশিষ্ট্য । রূপ রস গন্ধম্পশে বিচিত্রিত প্রস্ততি ও মানব সংসারে মুক্তিলাভের 
জন্য স্ৃতীব্র ব্যারলতাটুকু শুধু কবির ভবিষ্যৎ পরিণতির প্রতি ইিত করে। 
এই রচনাগুলির মধ্যেই স্বাধীন'ভাবে নিজের কথা বলিবার প্রত্যয়বোধ পরিস্ফুট 
হহয়াছে। ছন্দে এবং ভাষায় তৎসাময়িক গ্রধান কবিদের প্রভাব রবীন্দ্রনাথ 
ম্মতিুম করিয়া আসিয়্াছেন | “তখন কোনে! বন্ধনের ?দকে তাকাই নাই। 
মনে কোনো ভয়নর যেন ছিল না। লিখয়। গিয়াছি, কাহারো কাছে কোনে 
'বাঁবদিহির কথা ভাবি নাই। কোনো প্রকার পূর্বস-স্কারকে খাতির না 
করিয়া এমনি করিয়া লিখিয়া যাওয়াতে যে জোর পাইলাম তাহাতেই প্রথম 
এই আবিষ্কার করিলাম যে, যাহ! আমার সকলের চেয়ে কাছে পড়িয়াছিল 
তাহাকেই অ|মি দূরে সন্ধান করিয়া ফিরিয়াছি। কেবলমাত্র নিজের উপর 
ভরসা করিতে পারি নাই বলিয়াই নিজের জিনিসকে পাই নাই। "আমার 
কাব্য লেখার ইতিহাসের মধ্যে এই সময়টাই আমার পক্ষে সকলের চেয়ে 
স্মরণীয় | কাবা হিলাবে সন্ধ্যাসংগরীতের মূল্য বেশী না হইতে পাঁরে। উহার 
কবিতাগুলি যথেষ্ট কীচা। উহার ছন্দ ভাষ। ভাবমূতি ধরিয়া, পরিস্ফুট হইয়া 
উঠিতে পারে নাই । উহার গুণের মধ্যে এই যে, আমি হঠাৎ একদিন আপনার 
ভরসায় যা খুশি তহি লিখিয়া গিয়াছি* (জীবনস্মৃতি, রবীন্দ্রনাথ )। আত্ম" 
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শক্তির প্রতি প্রত্যয়বোধ উপলব্ধির প্রথম নিদর্শন হিসাবেই রবীন্দ্রকাব্যধারায় 
সন্ধযাসংগীতের গুরুত্ব স্বীকার্ধ। 

*প্রভাতসংগীত আমার অন্তব প্ররুতির প্রথম বহিমূ উচ্ছাস ।” হায় 
অরণ্যের কৃহেলিকাময় অবরোঁধ হইতে বিচিত্র বিশ্বের মধ্যে নিক্রমণের 
আনন্দবেগে প্রভাত সংগীতের কবিতাগুলি রচিত। হাদয়াকাশে সমাবেশিত 
ভাবনাগুলি জগৎ ও জীবন সম্পকিত অভিজ্ঞতার আশ্রয় না পাইলে কখনোই 
স্পষ্ট আকার, সুনির্দিষ্ট রূপ লাভ করিতে পারে না । জগতের সকল কবিকেই 
তাই বিশ্বের সহিত মিলনের পথ অনুসন্ধান করিতে হয়। রবীন্দ্রনাথের 
কবিজীবনে বিশ্বের সহিত মিলনের সেই আনন্দময় স্মৃতি বিধিত আছে প্রভাঁত- 
সংগীত কাঁব্যে, বিশেষভাবে এই গ্রস্থের নিঝরের স্বপ্নভঙ্গ কবিতায় । হৃদয়ে 
অবরুদ্ধ ভাবের উচ্ছ্বীসগুলি সংবূত করিয়া! জগতকে তাহার নিজের স্বরূপে 
দেখার প্রয়াস এইকালে কবির ভাবনাবৃত্তির প্রধান বৈশিষ্টা। নিজেকে 
দুরে রাখিয়া বিশ্বকে নিস্পৃহ, নিরাসক্ত দৃষ্টিতে উপভোগ করিবার এই প্রয়াস 
হইতেই বিশ্বের এক ভিন্ন দ্ূপ যেন কবির দৃষ্টিতে এতদিন উদ্ভাসিত হইয়া 
উঠিল সদর ই্্রাটের বাড়ির একটি সকালবেলায় সেই অত্যাশ্চর্য অভিজ্ঞতার 
কথা রবীন্দ্রনাথের জীবনে যেমন অবিশ্মরণীয় ছিল, রবীন্দ্রকাবোর পাঠকের 
নিকটও তেমনই মুল্যবান। “সদর ট্রাটের রাস্তাটা যেখানে গিয়া শেষ 
হইয়াছে সেইখানে বৌধ করি ফ্রি স্কুলের বাগানের গাছ দেখা যায়। একদিন 
সকালে বারান্দায় দাড়াইয়া আমি সেইধিকে চাহিলাম। তখন সেই গাছ- 
গুলির পল্লবাস্তরাল হইতে স্যোঁদয় হইতেছিল। চাহিয়া থাকিতে থাকিতে 
হঠাৎ এক মুহুর্তের মধো আমার চোখের উপর হইতে যেন একটা পর্দা 
সরিয়া গেল। দেখিলাম, একটি অপরূপ মহিমায় বিশ্বনংসার সমাচ্ছন্ন, 
আনন্দে এবং সৌন্দর্যে সর্ব্রই তরঙ্গিত। আমার হৃদয়ে তার স্তরে ষে-একট। 
বিষাদের আচ্ছাদন ছিল তাহা এক নিষেষেই ভেদ করিয়া আমার সমস্ত 
ভিতরটাতে বিশ্বের আলোক একেবারে বিচ্ছুরিত হইয়া! পড়িল। সেই 
দিনই নির্ঝরের স্বপ্রভঙ্গ কবিতাটি নির্ঝরের মতোই যেন উৎসারিত হইয়া 
বহিয়। চলিল। লেখা শেষ হইয়া গেল, কিন্তু জগতের সেই আশন্দরূণপের 
উপর তখনে। যবনিকা পড়িয়া গেল না...""-শিশুকাল হইতে কেবল চোখ 
দিয়া দেখাই অভ্যস্ত হইয়! গরিয়াছিল, আজ যেন একেবারে সমন্ত চৈতন্ত 
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দিয় দেখিতে আরম করিলাম ।.**.**সামান্ত কিছু কাজ করিবার সময়ে 
মান্ষের অঙ্গে গ্রত্াযঙ্গে যে গতি-বৈচিত্র্য প্রকাশিত হয় তাহ। আগে কখনে। 
লক্ষ্য করিয়া দেখি নাই ; এমন মুহূর্তে সমম্ত মানবদেহের চলনের সংগীত 
আমাকে মুগ্ধ করিল। এ সমস্তকে আমি ম্বতন্ত্র করিয়া দেখিতাম না, একট! 
সমগ্টিকে দেখিতাঁম। এই মুহূর্তেই পৃথিবীর সর্বত্রই নানা লোকালয়ে, নান! 
কাজে, নানা আবশ্বাকে কোটি কোটি মানব চঞ্চল হইয়া উঠিতেছে-_সেই 
ধরণীব্যাপী সমগ্র মানবের দেহ চাঞ্চলাকে স্ববুহত্ভাবে এক" করিয়। দেখিয়া 
আমি একটি মহালৌন্দ্য নৃত্যের আভাস পাইতাম” (জীবনস্থতি, 
রবীন্দ্রনাথ )। 
জগতের তুচ্ছাতিতৃচ্ছের গ্রতি সমগ্র চৈতন্ত নিবিষ্ট করিয়া তাহার অস্থরের 

আনন্দময় সৌন্দর্যময় সত্তাটুকু আপন অস্তরের মধ্যে গ্রহণ করিবার এই সম্পূর্ণ 
নৃতন অভিজ্ঞতায় রবীন্দ্রনাথের কবিচেতনা যথার্থ শক্তিতে, স্বরূপে জাগ্রত হইয়া 
ওঠে। কবি এতদিনে জীবনের সত্য প দেখিবার দিব্যদৃষ্টি লাভ করিলেন । 
সেই আশ্চর্য সকালটিতে রচিত “নিঝরের স্বপ্নভঙ্গ” কবিতা হইতে রবীন্দ্রনাথের 
কবিজীবনে তাৎপর্যপূর্ণ পরিবর্তন ঘটিয়াছে। বিশ্বকে ঘথার্থভাবে জানিয়া সেই 
অভিজ্ঞতার সহিত ব্যক্তিত্বরূপের সামগ্তস্ত সাধনের ফলে যে প্রত্যয় দেখা দিল-_ 
তাহাই রবীন্দ্রনাথের সারাজীবনের কাব্য-সাধনাকে আপন ক্যষ্টির মর্যাদা ও 
যূল্য ব্ষিয়ে স্ুদুঢ় নিশ্চয়তাঁবোধের ভিত্তিতে প্রতিষ্ঠিত করিয়াছে । বাহিরের 
নিন্দা প্রশংসার গ্রভাঁব অস্বীকার করিয়া তিনি যে নিষ্টাপূর্ণ শিল্পী জীবন যাঁপন 
করিয়। গিয়াছেন, তাহ] তাহার চরিত্রের অতি প্রবল শক্তিরই প্রমাণ, আর সেই 
শক্তির প্রথম উন্মেষ ঘটিয়াছিল প্রভাত সংগীত রচনার যুগে। প্রভাত উৎসব* 
কবিতার শেষ স্তবকটিতে কবির এই আত্মোপলব্ধি, এই প্রত্যয়বোধ সুন্দরভাকে 
গ্রকাশিত হইয়াছে £ 

“জগৎ আসে গ্রাণে, জগতে যায় প্রাণ, 

জগতে প্রাণে মিলি গাহিছে একি গান! 

কে তুমি মহাজ্ঞানী, কে তুমি মহারাজ, 

গরবে হেলা করি হেসো না তুমি আজ । 

বারেক চেয়ে দেখে। আমার মুখপানে-_- 

উঠেছে মাথা মোর মেঘের মাঝখানে , 
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আপনি আঘি উষা শিয়রে বমি ধীরে 

অরুণকর দিয়ে মুকুট দেন শিরে) 

নিজের গল! হতে কিরণমা'ল! খুলি 

দিতেছে রবি-দেব আমার গলে তুলি ! 

ধূলির ধূলি আমি রয়েছি ধূলি-পরে, 

জেনেছি ভাই বলে জগৎ চরাচরে |” 
রবীন্দ্রনাথের কবি জীবনে, এই অভিজ্ঞতার তাৎপর্য ব্যাখ্য। প্রসঙ্গে অধ্যাপক 
প্রমথনাথ বিশী লিখিয়াছেন, “লে কবি-কৈশোরের জ্যোতির্ময় প্রভাতে যে সব 
দিব্যবাণী তিনি লাভ করিয়াছিলেন, তাঁহীর ফলে চৈতন্য ও বিশ্ব, বাহির ও 
অন্তর সমস্তর সমন্বয়ে এক অখণ্ড সচল সষগ্রতাকে তিশি অক্কভব করিয়াছেন-__ 
তাহাই রবীন্দ্রনাথের অভিজ্ঞতার জগৎ, রবীন্দ্রনাথের কবি জগৎ 1” 

“চিত্র এবং সংগীতই মাহিতোর গুধান উপকরণ । চিত্র ভাবকে আকার 
দেয় এবং সংগীত ছাবকে গতি দান করে। চিত্র দেহ এবং সংগীত প্রাণ 
(রবীন্দ্রনাথ )। চিত্র ও সংগীত, ছবি ৪ গানের সম্মিলনেই শ্রেঠঠ কাব্যের 
জন্য । এই স্ত্রটি মনে রাখিয়। ছবি ও গান্-এর কবিতাগুলি পাঠ করিতে 
গেলে পদে পদে মনে হয় ভাবকে আকাত্রবদ্ধ করা আর শেই বূপবদ্ধ ভাবের 
দেহে প্রাণ-সঞ্চার__এই দুই কনিরত্য এানে সম্মিলিত হইতে পারে নাই। 
কবি নিজেও বোধ হয় এ বিষয় অবহিত ছিলেশ, তাই কাব্যগ্রস্থটির ওইরূপ 
নামকরণ করিয়াছিলেন ।  প্রভাতনংগীতিব সময হইতেই কবির মনটি 
ছিল সুরে বাধা । বিশ্ব স'সারের প্রতি সমস্ত চৈতন্য নিবিষ্ট করিয়া চাহিয়। 
দেখার স্থুখটুকু, চলমান খিশ্ব-দৃশ্ঠ, সেই ছরে বাধা মনের বাঁণান্র মহছেই ঝংকার 
তোলে। দৃশ্তরূপগুলি যাহা হয়তো! রঙে ব্রেখায় আকিয়! রাখিবারই বিষয়-_ 
তাহাই কবি ভাষায় রূপ দিতে চেষ্টা করেন। এই'ভাবেই "ছবি ও গান? 
অধিকাংশ কবিতার জন্ম। “নানা জিনিষ দেখিবার যে দৃষ্টি সেই দৃষ্টি 
যেন আমীকে পাইয়া বসিয়াছিল। তখন একটি একটি যেন স্বতন্্ব ছবিকে 
কল্পনার আলোকে ও মনের আনন্দ দিয়া ঘিরিয়। লইয়া দেখিতাঁম। এক 
একটি বিশেষ দৃশ্ত এক একটি বিশেষ রসে রঙে নির্দিষ্ট হইয়া আমার চোখে 
পড়িত এমনি করিয়া নি্ের মনের কল্পন! পরিবেষ্টিত ছবিগুলি গড়িয়। 
তুলিতে ভারি 'ভালো লাগিত। দে আর কিছু নয়, এক-একটি পরিশ্ফুট চিন 
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আকিয়া তুলিবার আকাজ্কা” (রবীন্দ্রনাথ )। বিশ্ব-জীবনের প্রতি অঞ্ো- 
জাগ্রত আকর্ষণই প্রত্যক্ষের রূপটুকু ভাষায় ধরিয়া দিবার এই উদ্যোগের 
মূল। কবিতাগুলিতে কল্পনার নহে, বাস্তব সংসারের মানব-মানবী ও 
ভূ-দৃশ্ত ভাষায় দূপলাভ করিয়াছে । প্রত্যক্ষ জীবনের প্রতি, প্রস্ততির প্রত্যক্ষ 
রূপের প্রতি আগ্রহে কবিমানসের খঙ্জুতা এবং অনির্দেগ্ঠ ভাব ব্যাকুলতার 
কুহেলিকা মুক্ত স্ন্থ মনোভাব প্রকাশ পায়। রখীন্দ্রনাথের মানস পরিণতির, 
দিক হইতে ছবি ও গান-এ প্রক্কাশিত মনোৌভঙ্গির এই বিশিষ্টতাটুকু মনে 
র।খিবার মতো । 

এই পর্যায়ের আর একখানি উল্লেখধোগ্য কাব্য গ্রন্থ শ্তানুসিংহ ঠাকুরের 
পদাবলী । ইহার কবিতাগুলি সঞ্ধ্যাসংগীতেরও পৃবে রচিত, ভাঁব ভাষা 
প্রকাশভঙ্গি সমস্তই বৈষ্ণব কনিদের প্রভাবসপ্কাত। শিক্ষানবিশ চিত্রকর 
যেমন প্রধ্যাত চিত্রাবলীর অনুলেখনের দ্বারা বর্ণ ও রেখা সন্গিপাতের 
কসাকৌশল আয়ত্ত করে এখানে কিশোর কবিও ইরূপ মধ্যযুগের শ্রে্টতম, 
গীতিকবিত। বৈষ্ণব পদ্দাবলী সন্মুখে রাখিয়া একের পর এক পর্দ রচন। 
করিয়াছেন। কিন্তু ইহার সবটুকু শুধুমাত্র অনুলেখন নয়। বিশেষত বৈষক 
পদে যে তত্বের রলরূপ মূর্ত রবীন্দ্রনথের রচনার সেই তত্বের প্রভাব কোথাও, 
নাই। নিজেই অপরিণত জীবন ভাবনা, স্থখ ছুঃখের অনুভূতি প্ররূতির 
সৌন্দ্য-উপভোগ বাঁধন! কলাকুশলী বৈষ্ণব কবিদের অভিভাবকত্বে ম্বচ্ছন্দে 
প্রকাশ লাভ কাঁরয়াছে। ভারতীয় কাব্যের প্রাচীন এতিহ্ের মধ্যে কালিদাস 
এবং বৈষ্ণব কবিদের প্রভাবই রবীন্দ্রনাথের রচনার সধাধিক। তত্বাহ্গ- 
সদ্ষিংসায় নহে, নিতাস্তই কবিতার রসের আকধণে, আপন রসান্ভূতির 
সহায়তা বৈষ্ণব কবিতার মর্ম কবি ওই বয়সেই গভীরভাবে উপলব্ধি করিয়া- 
ছিলেন। বিরহ মিলনের লীলায় আন্দোপিত বৈষ্ণব কবিতার ভাবাবহ 
এবং প্রকৃতির সহিত মানবিক অনুভূতির হুম্মধোগে রচিত অপরিতৃপ্, 
ভালোধাসার এই গানে ঘে রোমান্টিক উৎকণা সঞ্চারিত, রবীন্দ্রনাথের 
কবিপ্রকতিতে তাহার] চিরস্থায়ী প্রভাব রাখিয়া গিয়াছে । 

দ্বিতীয় পর্যায় । মানসীর পূর্ববী রচনার মধ্যে কড়ি ও কোমজকেই 
কবি অনংকোচ স্বীকৃতি দিয়াছেন। বলিয়াছেন, “আমার কবিতা! এখন 
মানুষের দ্বারে আিয়। দাঁড়াইয়াছে। এখানে তো একেবারে অবারিত 


১৪ সোনার তরী 


প্রবেশের ব্যবস্থা নাই; মহলের পর মহল, ছ্বারের পর দ্বার ।"*.....*. মনের 
সঙ্গে মনের আপস, ইচ্ছার সঙ্গে ইচ্ছার বোঝাপড়া, কত বীকাচোরা বাধার 
ভিতর দিয়া দেওয়া এবং নেওয়।।-*.-.কড়ি ও কোমল? মানুষের জীবন 
নিকেতনের সেই সন্মুখের রাস্তাটায় দাঁড়াইয়া গান।| সেই রহস্ত সভার মধ্যে 
প্রবেশ করিয্বা আনন পাইবার জন্য দরবার । 
মরিতে চাহিনা! আমি হন্দর ভুবনে, 
মানবের মাঝে আমি বীচিবারে চাই । 

বিশ্বজীবনে কাছে ক্ষুদ্র জীবনের এই আত্মনিবেদন” ( জীবনস্থৃতি )। 

“ছবি ও গান'-এর পরে রচিত ছুই তিন বরের কবিতা কড়ি ও কোমল- 
এ সংকলিত হয় । কবির বয়ম তখন ২৫ বংসর। ইতিমধ্যে অভিজ্ঞতার 
সঞ্চয় বাড়িয়াছে। বাস্তব জীবনেও কবি মানব সংসারের জটিলতার মধ্যে 
প্রবেশ করিয়াছেন। ২২ বৎসর বয়সে কবির বিবাহ হয়। একাস্ত নিজের 
জীবনবৃত্তের মধ্যেও স্ত্রী ও সন্তান লইয়া মানব সম্পর্কের বিচিত্রতা আস্বাদন 
করিতেছেন । আকৈশোর তিনি ষে স্লেহাশ্রয়ে লালিত অকস্মাৎ কাদন্বরী 
দেবীর আত্মহত্যায় সেই নীড়টি ভাডিয়া গেল। এই তাহার জীবনে প্রথম 
প্রবল মৃত্যুশোক। এ শোকের ছায়া সারাজীবনে সঞ্চারিত। একদিকে 
পুর্ণ যুবক কবির হৃদয় যৌবনাবেগে উছেল, আম্মপ্রকাশের প্রবল আবেগে 
আন্দোলিত, অন্যপিকে জীবনের কঠোর কতব্যগুলি রূঢতঘ অভিজ্ঞতার 
অভিঘাতগাঁল ভিতরে ভিতরে চরিত্রের মেরুটিকে পূঢ় ও সবল করিয়। 
তুলিতেছে। জীবন রচনায় যেমন কাব্যরচনাতেও তেমনই এই প্রবল 
হদয়োচ্ছ্বাস এবং ভিতরের দৃঢ়তা একই সঙ্গে দেখা যায় কড়ি ও কোমল-এর 
রচনায় । এখন করি নিজেকে স্পষ্টরূপে চেনেন। ইতিমধ্যেই কাবা রচনার 
একটি দীর্ঘ ধারা গড়িয়া উঠিয়াছে ; সেই অভিজ্ঞতায় নিজের শক্তি ও ছুর্বলতার 
পরিচয় নিজের নিকট স্পন্ই হইয়া আসিয়াছে । এই অভিজ্ঞতার আলোকে 
নিজের পথ চিনিয়! চলিবার প্রয়া তাই প্রথর আত্মসচেতনতাসম্পন্ন কবির 
পক্ষে নিতান্তই স্বাভাবিক । পরিণত বয়মে কড়ি ও কোমল-এর ভূমিকায় 
লিখিয়াছেন, “এই প্রসঙ্গে একটা কথা মনে রাখতে হবে এই রীতির কবিত! 
কখনো প্রচলিত ছিল না। সেইঞ্জন্তেই কাব্যবিশারদ প্রভৃতি সাহিত্য- 
বিচারকর্দের কাছ থেকে কটু ভাষায় ভ€মনা স্ন্ত করেছিলুম। সেস্নব যে 
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উপেক্ষা করেছি অনায়াসে সে কেবল যৌবনের তেজে। আপনার মধ্যে 
থেকে যা প্রকাশ পাচ্ছিল, সে আমার কাছেও ছিল নৃতন এবং আস্তরিক। 
তখন হেম বাড়ুজ্জে এবং নবীন সেন ছাড়া এমন কোনে দেশপ্রপিদ্ধ কবি 
ছিলেন না ধার! নৃতন কবিদের কোনে! একটা কাব্যরীতির বাঁধা পথে চালনা 
করতে পারতেণ। কিন্ত আমি তাদের সম্পূর্ণই তুলেছিলুম। আমাদের 
পরিবারের বন্ধু কবি বিহারীলালকে ছেলেবেলা থেকে জানতুম এবং তার 
কবিতার প্রতি অন্থরাগ আমার ছিল অভ্যন্ত। তার প্রবতিত কবিতার 
রীতি হতিপূবেই আমার রচনা থেকে সম্পু স্থলিত হয়ে গিয়েছিল। বড়ে! 
দাদার ( ছিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর ) স্বপ্নপ্রয়াণের আমি ছিলুম অত্যন্ত ভক্, কিন্ত 
তার বিশেষ কবি প্রর্কীতির সঙ্গে আমার বোধ হয় মিল ছিল না, সেইজন্যে 
ভালোলাগ। সত্বেও তার প্রভাব আমার কবিতা গ্রহণ করতে পারেনি। তা 
কড়ি ও কোমপের কণিতা মনের অস্তঃস্তরের উৎসের থেকে উছলে উঠে 
ছিল ।......এই আমার শ্রথম কবিতার বই যার মধ্যে বিষয়ের বোচ্ত্য 
এবং বহিধৃষ্টি প্রবণতা দেখা দিয়েছে । আর প্রথম আম সেই কথ! বলেছি 
যা পরবতী আমার কাব্যের অন্তরে অন্তরে বারবার প্রবাহিত হয়েছে |” 
সমসাময়িক বাঙলা কবিতার পরিবেশের প্রভাব অতিক্রম করিয়। সয়স্তর এক 
কাব্যলোক রচনার সামর্ঘ্যে রখীন্ত্রনাথ এই কাব্যে প্রতিভার পূর্ণ এবং বিশিষ্ট 
শক্তির অব্যর্থ প্রমাণ উপধাপন করিলেন । কির দৃটিতে এখন ভুবন স্থন্দর | 
সৌন্দর্য আর শিরবয়ব বল্পনার সত্য নহে, প্রত্যক্ষ জগতে ইন্ড্িয়গমা বাস্তব 
সৌন্দর্যের তৃষ্ণা তাহাব দৃষ্টিতে । কয়েকটি কবিতা মৃত্যুর অভিজ্ঞভাঁজনিত 
শোকের ছায়া বিষাদের সঞ্চার করিণেও বিষাদ কড়ি কোমল-এর মূল স্থর 
নয়। বরং কবির মানপিকতার মূল কথাটি প্রকাশ পাইক়াছে 'যৌরন 
প্র" কবিতায়, সে কথা--“আম!র যৌবন-স্বপ্রে যেন ছেয়ে আছে বিশ্বের 
আকাশ ।” 

আধুনিক বাঙলার সগ্ঠোডভূত লিরিক কবিতায় এমন বাস্তব জীবনা গ্রহ, 
যৌবনম্বপ্পে মদ্দির সৌন্দধদৃছ্টি এবং আবেগের উচ্চনিচ গ্রাম ও হুম! 
অচুমারে ভাঁষাভঙ্গির বিচিত্রতা সেকালের সাহিত্যিক পরিবেশে বিস্বপ্নকর 
মনে হুইবে। কিন্তু রবীন্র-প্রতিভার পরবতাঁ বিকাশধারা বিষয়ে অবহিত্ঠ 
আজিকার' পাঠকের পক্ষে এই কাব্য বিন্ময়ের নহে, বরং ইহাই যথার্থত 
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রাবীনক্জিক অভিজ্জ্নযুক্ত প্রথম অব্যর্থ স্বাভীবিক রচনা । কড়ি ও কোমল-এর 
কিছু কবিতায় (যেমন চুম্বন, গুন, বান, চরণ, দেহের মিলন, তম্থ, স্মৃতি 
প্রভৃতি ) প্রথর ইন্দ্রিয় সচেতনতার স্বাক্ষর আছে । কবি হয়তো ইহাকেই 
বলিয়াছেন বহিদূর্টিপ্রবণতা | বিশে পরিকীর্ণ পৌন্দ্যের প্রতাক্ষ আম্বাদের 
জন্য এসব কবিতায় ষে ব্যাকুলতা আছে-_তাহা স্স্থ মানসিকতারই পরিচায়ক | 
মু নৌন্দর্যের প্রতি চিত্তের এই শালীনতাপূর্ণ আকর্ষণ তাহার পরবর্তী পর্যায়ের 
কাব্যে আরও সুক্ভাবে পরিব্যাপ্ত হইয়াছে । প্রকৃতির বিচিন্র রূপ বিষঙ্কে 
রচত ক্বিতাগুলির কথাও এখানে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য ৷ প্রকৃতি প্রসঙ্গে 
রচিত অধিকাংশ কবিতা অবশ্ত নৈর্বযক্তিকভাবে রচিত চিত্র, কিন্তু ইহারই 
মধ্যে 'সমুদ্র-এর মতো কবিতায় আলোডিত সমুদ্রের বিক্ষোভের সহিত কৰি 
অন্থভূতির ফোগে একাত্মতা অনুভব করিয়াছেন। এই প্রবণতাই মানসীতে, 
সোনার তরীতে, চিন্তায় রবীন্দ্রনাথের বিশিষ্ট প্রক্কতি-চেতনা, বিশ্বাভূতির 
ভাবপরিণতিতে উপনীত হইয়াছে । 

রবীন্দ্রকাব্যে কাবাপ্রসঙ্গের ষে অনস্ত বৈচিত্র্য এবং কল্পনার অপরিসীম 
বিস্তার আমাদের বিশ্মিত করে--কড়ি ও কোমল” হইতেই যেমন তাহার 
সুচনা, তেমনই শ্বকীয় ভাষা! ও কাব্যপ্রকরণ সৃষ্টির সার্থক পরীক্ষার দিক 
হইতেও এ কাব্য ম্মরণীয়। উচ্ছঙ্খল, অনিয়প্রিত কাল্লনিকতা হইতে কোনে! 
সার্থক শিল্পন্থষ্টি হইতে পারে না। কঙ্পনাপ্রতিভার শ্বেচ্ছাক্কৃত সংষমই 
শিল্পস্থষ্টির যূল। এই শিল্প-চেতনা কড়ি এ কোমল এর মকল রঠনাতেই 
অনায়াদলক্ষা । হ্্প্রাবিষ্ট ঠাববিলাদ এখানে সংযমিতা খলন-কল্পনার 
দুঢতায় আশ্রিত। 'কাবাভাষাও এখানে এক নূতন রূপ লাভ কারয়াছে। 
এমন স্পর্শসচেতন, ভাবকল্পনার স্ুক্মতম ইংগিতটুকু ধারণে মমর্থ সৌন্দ্যময় 
ভাষা আধুনিক বাঙন্লার লিরিকে এই প্রথম দেখা গেল। সনেট-এর পিয়মবন্ধ 
নিয়ন্ত্রিত অবয়ব এ কাঁবোর অনেকগুলি কবিতায় কবির জংযমিত আবেগের 
যথার্থ আধার হটগ্রা উঠিগ্নাছে। কড়ি ও কোমল-এ প্রধানত মিশ্রুকলাবুন্ত 
ছন্দই (তানপ্রধান বা অক্ষরবৃন্ত ) ব্যবহৃত হইয়াছে। এ ছন্দে ইতিপুবে 
মধুস্থদূন যে নমনীয়তা দান করিয়াছেন__-তাহার চেয়ে নতুন কিছু করা সব 
ছিল না, রবীন্দ্রনাথের ব্যবহারে এই ছন্দের নতুন কোনো বৈশিষ্ট্য প্রকাশ 
পাসু নাই। কিন্তু বাওল! কলাবুত্ত ( মাত্রাবৃত্ত ) ছন্দের শুদ্ধরূপ প্রথম দেখ। 
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গেল কড়ি ও কোমল-এর “বিরহ' কবিতায় । ছন্দ-বিষয়ক পরীক্ষার দিক 
হইতে এই দৃষ্টান্তটি বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ । মানসী এবং পরবর্তা কাব্য-পর্যায়ে 
রবীন্দ্রনাথ এই ছন্দে নানারূপ বৈচিত্র্য সম্পাদন করিয়াছেন । 

তৃতীয় পর্যায়, মান । “মানসী, কাব্যগ্রন্থ প্রকাশিত হয় ১৮৯০ থৃষ্টাকে, 
দ্বিতীয়বার বিলাত প্রবাস হইতে ফিরিবার পর । দীর্ঘদিন ধরিয়া লেখা নান৷ 
ধরণের কবিতা এই গ্রন্থে সংকলিত হইয়াছে। আলোচনার সৃবিধার জন্ 
কবিতাগুলি প্রেম ও সৌন্দর্য, প্রকৃতি এবং শ্বদেশ ও সমাজ--এই তিনটি 
পর্যায়ে বিভক্ত করিয়! লওয়া সঙ্গত। শুধু রবীন্দ্রনাথের বক্তিগত কাব্যসাধনার 
ধারাতেই নয়, সামগ্রিকভাবে বাঙালা কবিতার ইতিহামেই “মাঁনসী* হইতে এক 
নতুন যুগের সুচনা হইয়াছিল । আধুনিক বাঙালীর সাহিত্যিক প্রতিভা গীস্ি- 
কাৰ্োর শিল্পগত সিদ্ধির শিঃ:সংখঘ়িত প্রমাণ প্রতিষ্ঠিত করিয়াছে । আর বাঙলা 
গীতিকবিতার এই সমৃদ্ধির সুচনা “মানসী' হইতে । | 

মামসীর কবিতাগুপিতে রবীন্দ্রনাথের প্রতিভার শক্তি পূর্ণমাত্রায় প্রকাশিত্ত 
হইয়াছে । বিষয় ও আঙ্গিক উভয় দিক হইতেই কবি দৃঢ় আত্মপ্রত্যয়ের 
ভিত্তি্বমিতে নিজেকে প্রতিষ্ঠিত করিতে সমর্থ হইয়াছেন । এইসব কবিতার 
পশ্চাতে কির মানঘিকতার বৈশিষ্ট্যটুকু বিশেষভাবে আলোচ্য । কৰি অন্ভব 
করিয়াছেন, নিজের বাহিরে ষে পরিকীর্ণ বিশ্ব (বিশ্ব বলিতে এখানে প্রকৃতি, মানুষ, 
সমাজ ও সমাজের রীতিনীতি সকল কিছুই বুঝতে হইবে ) তাহাকে অস্বীকার 
করা সম্ভব নয়। অন্বাকার করিলে আপন চিত্তগত ভাব-ভাবন। নিতান্ত নিরাঁলস্ব 
অবয়বহীন হইয়া পড়ে। আবার বিশ্বের পরিকীর্ণ রূপরাশি, মানব সম্পর্কের নান। 
রূপ, সামাজিক বন্ধন-_ইত্যাদি অতি প্রত্যক্ষ যাহা, তাহাকেই ষদি সত্য মান! 
যায় তবে সত্যের সহত্ত মুভি আছে, বিশ্বে বৈচিত্র্যই একমাত্র সত্য, এক্য কোথাও 
নাই মানিতে হয়। বিচিত্র এই বিশ্ব কোনে সামান্ত (01515615981 ) সত্যের 
এঁক্যবন্ধনে গ্রথিত এবং বিধুভ--এইরূপ উপলব্ধি ষতক্ষণ না জাগিতেছে ততক্ষণ 
[1691 ও [২০৪1-এর ছন্দের অবমান সম্ভব নয় । ষে বিশ্বে চ২6৪]) সেই বিশ্বই 
ব্যক্তিকে নিরস্তর বাহিরের টানে । আবার 7691-এর টান বাস্তব হইছে 
মনকে প্রত্যাবৃত করিয়া লয়, নিবিকল্প তত্বধারণায় সমগ্র মানসিকতাকে নিবিষ্ট 
করে। দার্শনিকের পক্ষে ইহার কোনো একটিকে চূড়ান্ত বলিয়। মানিয়। লইন্ডে 
বাধ। হয় না, কিন্তু কবি যিনি, ধিনি রূপশ্রষ্ট1। তাহার পক্ষে এ ছন্দের সমাধান এন্ড 
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সহজে হইবার নয়। জমাধান হয়তো! সম্ভবপরও নয়, সমাধান হইলে বূপন্গ্টির 
সম্ভাবনাও চিরতরে ঘুচিয়! যায়। সত্যের নিধিশেষ ধারণা এবং বিচিত্র রূপময়্ 
বিশ্বের প্রমূর্ত রূপগত সত্যের মধো সামগ্তন্ত সাধনের চেষ্টাতেই, এই হন্দেই 
শিল্পের উৎসার। করি বলেন, “অসম্পূর্ণ ২6৪] এবং পরিপূর্ণ [৭681-এর 
মিলনেই কবিতার সৌন্দর্য । কল্পনার ০০০0 195] £9:০6১ [06৪]-এর দিকে 
[২৪]-কে নিয়ে যায়, এবং অন্ুরাঁগের ০2101710965] 10106, [৪৪1.এর দিকে 
[691-কে আকর্ষণ করে, কাব্যস্ষ্টি নিতান্ত বিক্ষিপ্ধ হয়ে বাষ্প হয়ে যায় 
না-_এবং নিতাস্তই সংক্ষিপ্ত ছয়ে কঠিন সংকীর্ণতা প্রাপ্ত হয় না।” মানসীর 
স্চনায় উপহার? নামক কবিতাটিতে কবি এই সত্যই প্রকাশ করিয়াছেন : 


“এ চির-জীবন তাই অ।র কিছু কাজ নাই 
রি শুধু অসীমের সীমা । 
আশা দিয়ে, ভাষা দিয়ে, তাছে ভালোবাসা দিয়ে 


গড়ে তুল মানসী-প্রতিমা ।” 

এই কথাটাই 'জীবনম্থতি,-গ্রন্থে অন্যভাবে বলিয়াছেন, “আমার তো! মনে হয় 
আমার কাব্য-রচনার এই একটিমাত্র পালা । সে পালার নাম দেওয়! যাইতে 
পারে, সীমার মধ্যেই অসীমের সহিত মিলন সাধনের পাল1।-:....এই একটিমাত্র 
আইডিয়া! অলক্ষ্যভাবে নানা বেশে আজ পর্যন্ত আমার সমস্ত রচনাকে অধিকার 
করিয়া আছে” অমীমে বিধৃত, অসীমেরই অভিব্যপ্রক ধলিয়। সীমার মধীদা, 
অন্তত রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিতে সীমা অীমের সম্পর্ক এঈভাবেই ধর! দিয়াছে । 
ইহাই মানসীর যুগে, শুধু মানসীর যুগেই বা কেন, তাহার সমগ্র কবিজীবনেরই 
জীবনদৃষ্টির মৌপিক বোশষ্ট্য। এই দৃষ্টিবৈশিষ্ট্ের জন্যই প্রকৃতির বিশেষ 
রূপদৃশ্ঠ অবলম্বন করিয়া তাহার কল্পনা বিস্তার লাভ করে বিশ্বের অস্তরালবত্তী 
জীবনরহস্তের মর্মে, বিশেষ ব্যক্কির প্রতি ভালোবাসার স্বখ-ছুখানভূতির মধ্যে 
অসীম প্রেমের তাৎপধ আভাসিত হইয়া! ওঠে। দেশের প্রতি কর্তব্যের 
টানে কর্মের পথে ষে অভিজ্ঞতা অর্জন করেন, দেশ ও দেশবাসীর সর্বাত্মক 
সমুন্নতির ভাবনার দিক হইতে তাহার মূল্য বিচার না করিয়া পারেন না। 
প্রেম, প্রকৃতি ও শ্বদেশ--মানশীর এই তিন পর্যায়ের কবিতার মধ্যেই মীম 
জসীমের, ১০৪] ও 10691-এর ছন্ব ও সমস্বত্র গ্রচেষ্টী অনুভূত হয়। 

“মানলী' কাব্যের প্রধান ধম বা কাবা-বিষয় প্রেম। কাব্যের 
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নামকরণেও ইহার ইঙ্গিত আছে। প্রেম ও সৌন্দর্য এ কাব্যে একাঁকার- 
ভাবে পাই। স্থন্দর-এর কল্পনামৃতি পায় নারীকায়ায়। হৃদয় আঁসনে কবি যে 
পৌন্দ্যমূতি প্রতিষ্ঠ। করিতে চান তাহা “অঙ্কপম জ্যোতির্ময় মাধুরী মূরতি”। 
নারীর রূপ, নারীহদয়ের রহস্য, নারীর দেহ-মনের মাধূর্ষের প্রতি বিচিত্র আকর্ষণ 
তাই অধিকাংশ কবিতায় কেন্ত্রগত বিষয় হইয়া উঠিয়াছে। সৌন্দ্য-কল্পনা 
নারী দেহাধিষ্রিত বলিয়াই অনিবার্ভাবে আসে বামনার উত্তাপ, নর-নারীর 
বাস্তব মিলন-বিরহে বিচিত্রিত সম্পর্কের জটিলতা ছায়া! ফেলে । এইভাবে প্রেমের 
কবিতায় একটা স্থস্থ বাস্তবাবহ রচিত হয়। নিরুদ্দেশ উধাও করনা বাঁধা পড়ে 
মৃত্তিকা সংলগ্ন বাস্তবতায় । মানসীর কবিতায় সৌন্দর্যের নিরুদ্দেশ আকাঙ্ষার 
টান যেমন সত্য, দেহাপ্রিত বাস্তব বাসনার আকর্ষণও অনুরূপ সত্য। দুয়ের 
মিলনে, অরূপ ও রূপের সম্মিলনেই কবিতার রস নিবিড় হইয়৷ উঠিয়াছে। 
প্রকৃতির প্রতি আকর্ষণ রবীন্দ্রনাথের মানসিকতার এক প্রধান বৈশিষ্ট্য । 
জীবনরহন্তের মর্মভেদের জন্য বারংবার তিনি প্ররুতির দ্বারস্থ হইয়াছেন । 
প্রকৃতির সহিত মানবজীবনের সম্পর্ক, ব্যক্তিজীবন ও পরিব্যা্ধ বিশ্বের 
মর্মগত সংযোগ আবিষ্কারের আগ্রহ প্রথম মানসী কাব্যেই স্পষ্টভাবে দেখা 
যায়। দেখা যায় প্রকৃতি বিষয়ে তাত্বিক জিজ্ঞানা। প্রকৃতির খুব কম 
কবিতাতেই প্রকৃতির বিশেষ রূপের বর্ণনা পাই। বরং প্ররুতি কবিব্যক্তির 
ব্যক্তিত্বের জগৎ বহিস্ৃতি একটা স্বতন্ত্র অস্তিত্বরূপেই প্রবলভাবে কবির মনোযো 
আকর্ষণ করিয়াছে । ধর দিয়াছে প্রকৃতির' ভাবমৃতি। তাই 'মানসী” কাব্যে 
প্রকৃতি বিষয়ক কবিতায় প্রাকৃতিক দৃষ্টের সৌন্দর্য বর্ণনায় কবির ৪ 
অন্নসন্ধেয় নয়। মানবজীবনের সহিত প্রক্কৃতির সম্পর্ক বিষয়ে কবির নানামুখী 
জিজ্ঞাসাই প্রধান বিবেচ্য ৷ প্রকৃতি বিষয়ক কবিতায় কোথাও কবির সংশয়িত 
মনোভাব প্রকট হইয়। উঠ্রিয়াছে। নিষ্ঠুর কৃষ্টি, প্রন্কৃতির প্রতি, পিদ্ধকৃুতরজ-__ 
প্রভৃতি কবিতায় প্রকৃতি মানবজীবনের পক্ষে একান্ত গ্রতিক্ল নিময়হীন, 
শৃঙ্থনাহীন এক অন্ব্ড়শক্তি রূপে চিত্রিত । যেমন £ 
“মনে হয় স্থ্টি বুঝি বাধা নাই নিয়মনিগড়ে, 
আনাগোনা মেলামেশ! সবই অন্ধ দৈবের ঘটন।। 
এই ভাঙে, এই গড়ে, এই উঠে, এই পড়ে 
কেহ নাহি চেয়ে দেখে কার কোথা বাজিছে বেদন1।” (মিষ্ট স্থাি) 
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অথবা, 
“পাশাপাশি এক ঠাই দয়া আছে, দয়] নাই-_ 
বিষম সংশয় | 
মহাশঙ্কা মহা-মাশ। একত্র বেধেছে বাসা, 
এক-সাথে রয় । 
কে বা সত্য, কে বা মিছে, নিশিদিন আকুলিছে 
কত উর্ধে কতৃ নীচে টানিছে হৃদয় । 
জড় দৈত্য শক্তি হানে, মিনতি নাহিক মানে__ 
প্রেম এসে কোলে টানে; দূর করে ভয়। 
একি ছুই দেবতার, দ্যুতখেল! অনিবার 
ভাঙাগড়ামন্ত? 
চিরদিন অন্তহীন জয় পরাজয়? (সিন্ধুতরঙ্গ ) 


এই মনোভাৰ অবশ্ঠ রবীন্দ্রনাথের চিন্তা ও চেতনায় একটা ব্যতিক্রম রূপেই 
বিশেষভাবে আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। কিন্ত তাহার প্ররুতি-গ্রীতি 
গৃঢ়তর প্রবর্তনায় যেখানে প্রকৃতির সহিত নিবিরোধে মিলনের উপায় রচন। 
করিয়াছে সেইসব কবিতাই কবিমানসের স্বাভাবিক প্রবণতার দৃষ্টাস্তরূপে 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । এইদ্দিক হইতে বিশেষভাবে উল্লেখষোগ্য 
'অহল্যার প্রতি' কবিতাটি। প্ররুতির লহিত একাত্মতার অনুভূতি, কবির 
বিশ্বাবোধ এই কবিতাতেই সর্বপ্রথম প্রবলভাবে প্রকাশ পায়। অহ্ল্যার 
জীবনায়নের পৌরাণিক কাহিনীর বূপকে কবি বিশ্বগ্রকুতিকে, মর্ত ধরণীকে 
জীবধাত্রী জননীরূপে কল্পনা করিয়াছেন এই কবিতায়। ধরিত্রীর রূপ কল্পনায় 
রবীন্দ্রনাথের স্বকীয় বৈশিষ্ট্যের স্চনা হিসাবে এই কবিতার নিয্বোদ্বত 
অংশ তাৎপর্যপূর্ণ ঃ 

“যে গোপন অস্তঃপুরে জননী বিরাজে, 

বিচিত্রিত যবনিকা পত্রপুষ্পঙ্জালে 

বিবিধ বর্ণের লেখা, তারি অস্তরালে 

রহিয়৷ অনুর্ম্প্ত নিত্য চুপে চুপে 

ভরিছ সন্তানগৃহ ধনধান্তরূপে 


“সোনার তরী”কাব্যপাঠের ভূমিক। ২১ 


জীবনে যৌবনে, সেই গৃঢ় মাতৃকক্ষে 

সুপ্ত ছিলে এতকাল ধরণীর বক্ষে 

চিররাত্রি স্থশীতল বিশ্মৃতি-আলয়ে ; 

যেথায় অনস্তকাল ঘুমায় নির্ভয়ে 

লক্ষ জীবনের ক্লান্তি ধুলির শয্যায়; 

নিমেষে নিমেষে যেথা ঝরে পড়ে যায় 

দিবসের তাপে শু ফুল, দগ্ধ তার।, 

জীর্ণ কীতি, শ্রাস্ত সুখ, ছুঃখ দাহহারা। 

সেথা স্সিদ্ধ হস্ত দিয়ে পাপতাপরেখা 

মুছিয় দিয়াছে মাতা ; দ্রিলে আজি দেখ! 

ধরিত্রীর সগ্ভোক্জাত কুমারীর মতো 

স্বনার, সরল, শুভ্র; হয়ে বাক্যহত 

চেয়ে আছ প্রভাতের জগতের পানে ।” 
এই বিশ্বাত্ববোধক সোনার তরী কাধ্যে পুর্ণ পরিণত রূপ লাভ করিয়াছে । 

রবীন্্রনাথের বাক্তিত্বের ভিন্ন আর একদিক প্রতিফলিত হইয়াছে ব্বদেশ- 
ভারনাযূলক কবিতাগ়্। কবি ভিদাবে কাব্যসাধনা, সঙ্গীত সাধনাই তাহার 
জীবনের মুখ/ কুত্য হইলেও চিরদিনই তিনি দেশের বাস্তব সামাজিক 
রাজনোৌতক আন্দোলনের সহিত যুক্ত ছিলেন। তীহাক্স এই কর্মীজীবনের 
বাস্তন অভিজ্ঞতা বিচার বিশ্লেষণের মাধ্যমে আধুনিক ভারতবর্ষের অনুসরণীয় 
আদর্শ উদ্ভাবন করিয়াছেন । দেশের সামাজিক রাজনৈতিক আন্দোলনের গতি 
প্রকৃতির মূল্য বিচার করিয়াছেন নিজের আদর্শের দিক হইতে । “মানসী, 
কাব্যের ছুরস্ত আশা, দেশের উন্নতি, বঙ্গবীর, নিন্দুকের প্রতি নিবেদন, কবির 
প্রতি নিবেদন, গুরু গোবিন্দ প্রভৃতি কবিতায় কোথাও রাজনৈতিক কর্মকাণ্ডের 
ভ্রান্তি ও সংকীর্ণতার প্রতি তীব্র বিদ্রপ কোথাও বা আদর্শের উচ্চকণ্ঠ ঘোষণা 
উচ্চারিত হইয়াছে । 
বাওলাদেশ হইতে দূরে গাজিপুরের অপরিচিত পরিবেশে “মানসী' কাব্যের 

স্থচন! হইয়াছিল। হয়তো ব1 এই পরিবেশগত নৃতনত্তের প্রভ্যবেই কবির মন 
কবিতার নানা রূপের মধ্যে নিজেকে প্রকাশিত করিয়। দিয়। চরিতার্ধতা লাভ 
করিয়াছে । বিচিত্র এই প্রকাশ আত্মপ্রত্যয় আনি! দিয়াছে, নিদ্বের সামর্কও 
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বিষয়ে সকল সংশয় ঘুচিয়া গিয়াছে । ইহার পর কবির প্রবাসী চিত্ত স্বদেশে 
গ্রত্যাবর্তন করিল, বিশেষভাবে বাঙলাদেশের পরিবেশে ফিরিয়া আসিলেন। 
দেশের মাটি, (দেশের জলবায়ু এই প্রবুদ্ধ কবিপ্রতিভাকে অফুরস্ত প্রাণরসে পূর্ণ 
করিয়] তুলিল। “সোনার তরী” সেই রবীন্দ্র-প্রত্িভার পূর্ণ যৌবনের কাঁব্য। 


সোনার তরী £ পটভূমি £ 

রবীন্দ্রকাব্যধারায় মানসী পর্যায়ের পরে “সোনার তরী'র স্থচনা, সোনার তরী 
হইতে তাহার কাব্যের যে একটি নৃত্ন পর্ব আরম্ভ হইয়াছে তাহার বিস্তার 
গীতাঞ্জলি পর্যস্ত। সোনার তরী পর্যায়ের কবিতার রূপ ও রসের স্বাতন্্য 
আপাতদৃষ্টিতেও সহজেই ধরা পড়ে। এ এক নৃতন জগৎ। সোনার তরীর 
অভিনবত্বের দিকটি কবির নিজের উক্তিতেও প্রকাশিত। এ কাব্যের ভূমিকায় 
কবি লিখিয়াছেন, “সোনার তরীর লেখা আর একটি পরিপ্রেক্ষিতে । বাঙল! 
দেশের নদীতে নদীতে গ্রামে গ্রামে তখন ঘুরে বেড়াচ্ছি, এর নৃতনত্ব চলস্ত 
বৈচিত্র্যের নৃতনত্ব। শুধু তাই নয়, পরিচয়ে অপরিচয়ে মেলামেশ। করেছিল 
মনের মধ্যে । বাঙলাদেশকে তে! বলতে পারিনে বেগানা দেশ; তার 
ভাষা চিনি, তার সুর চিনি। ক্ষণে ক্ষণে যতটুকু গোচরে এসেছিল তার 
চেয়ে অনেকখানি প্রবেশ করেছিল মনের অননরনহলে আপন বিচিত্র প নিয়ে। 
সেই নিরস্তর জানাশোনার অভ্যর্থন। পাচ্ছিলুম অস্তঃকরণে, যে উদ্বোধন 
এনেছিল তা স্পষ্ট বোঝা যাবে ছোটগল্পের নিরস্তর ধারায়।” সোনার তরী 
পর্বের পূর্ববর্তী কবিজীবনের দিকে দৃষ্টিপাত করিলে দেখ! যাঁয়__-কবির উপর 
সংসারের দায়-দায়িত্ব তখনো তেমনভাবে চাপিয়া বসে নাই । কিস্তুক্রমে 
ঠাকুর পরিবারের বৃহৎ ভূ-সম্পত্তি তত্বাবধানের পূর্ণ দায়িত্ব তাহাকেই গ্রহণ 
করিতে হয়। দ্বিতীয়বার বিলাত প্রবাস হইতে দেশে ফিরিবার ( ১৮৯) স্ত্ীঃ) 
কিছুদিনের মধ্যেই কর্মস্থত্রে তাহাকে উত্তরবঙ্গে যাইতে হয়। বিরাহিমপুর, 
কালিগ্রাম ও সাহাজাদপুর পরগণার বিস্তীর্ণ অঞ্চলে জমিদ্রারির সহ্শ্রবিধ কাজে 
দিনের পর দিন কবিকে নদীপথে ভ্রমণ করিতে হইয়াছে । নাগরিক জীবন- 
ষাত্সার পরিচিত পরিবেশ হইতে দূরে গ্রামবাঙলার প্রকৃতি ও মাহুষের নিবিড় 
সান্নিধ্যে এই নৃতন জীবনের স্বাদ কবিকে যে কতে। বিচিন্রভাবে আলোড়িত 
করিয়াছে “ছিন্নপ্রাবলী; গ্রন্থের চিঠিগুলিতে তার পরিচয় মেলে। গ্রামাঞ্চলে 
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কবিকে বসবাস করিতে হইত নদীর উপরে বোটে নয়তো নদীর তীরবর্তী 
কুঠিবাড়িতে। দিনের পর দিন নদীত্রোতে ভাপিয়া চলিতেন। খাতুচক্রের 
আবর্তনে প্রকৃতির রূপ পালটায়, আকাশ বাতাসে পরিবর্তনের সাড়া জাগে-- 
কবি দেহেমনে এই নিধ়ত বূপাস্তরশীল বিশ্বগ্রকৃতির স্পর্শ অনুভব করেন। 
প্রকৃতির স্ছত এই যে যোৌগ--উহা কল্পনার যোগ নয়, একেবারেই ইন্দ্রিয়লন্ধ 
অভিজ্ঞতা । যেমন কবি বলেন, “তীরে যেখানে নৌকো বাধা আছে সেইখান 
থেকে একরকম ঘাসের গন্ধ এবং থেকে থেকে পৃথিবীর একটা গরম ভাপ গায়ের 
উপরে এসে লাগতে থাকে-_মনে হয়, এই জীবন্ত উত্তপ্ত ধরণী আমার খুব নিকটে 
থেকে নিশ্বাম ফেলছে, বোধ করি আমারও নিশ্বাস তার গায়ে গিয়ে লাগছে ।” 
দেহমনের নিবিড় আগ্লেষে এমনভাবে প্রকৃতিকে পাওয়ার অভিজ্ঞতা! 
ইতিপূর্বে কখনো হয় নাই। এ জীবনে কোঁধও ত্বরা নাই, আকম্মিকতাঁর 
আঘাতে চমকিত হইতে হয় না। বিস্তীর্ণ বিপুল! বিশ্বপ্রকৃতি নিজেকে 
উদার আকাশের নিচে মেলিয়া ধরিয়াছে । কবি এই বিশ্বমাতার কোলের মধ্যে 
নিজেকে মিশাইয়1 দিয়! ইহার জীবনধারার মর্ম উপলব্ধি করিতেছেন। “যখন 
সন্ধ্যাবেলা বোটের উপর চুপ করে বসে থাকি, জল স্তব্ধ থাকে, তীর আবছায়া। 
হয়ে আসে, এবং আকাশের প্রান্তে স্র্যান্তের দীপ্তি ক্রমে ক্রমে শ্রান হয়ে যায়, 
তখন আমার সশীঙ্গে এবং সমস্ত মনের উপর শিশ্ব্ধ নতনেত্র গ্রকৃতির, কী জবেহ, 
কী মহত্ব, কী অসীম ক্ষকণাপূর্ণ বিষাঁদ।” প্রকৃতি-প্রীতি ব্যাপারট! এতদিন 
যেন কবির নিকট নিবন্ক (৪1১519০0) ধারণার মত ছিল। সেই ধারণা 
কবির পক্ষে অসত্য ধ! যুল্যহীন ছিল না গিকই, প্রূতির প্রতি তাহার আকর্ষণ 
তো জন্মগত | কিন্তু জীবনের এই পৰে প্রকৃতি ষেমন বাস্তব মৃতিতে তাহার 
রূপরসের সম্ভার লইয়া কবির নিকট সর্বতোভাবে ধর] দিয়েছে ইতিপূর্বে 
কখনো প্রকৃতিকে এমন করিয়া পান নাই । এ অভিদ্রত। তাহার অস্তঃকরণ পরম 
চরিতার্থতায় পূর্ণ করিয়া তুলিয়াছে। এ চরিতাথতার আনন্দ শিরায় শিরায় 
বহিয়। গিয়া কবিকে আবিষ্ট করিয়াছে । নবলব্ধ এই আনন্দিত উপলব্ধি তাহার 
কল্পনার মধ্যে এক সঞ্জীবনী শক্তির সঞ্চার করিয়াছে । কবিতা বা গল্প ব৷ প্রবন্ধ 
যাহাই লিখুন না কেন-_-সকল রচনার মধ্যে প্রত্যহের অভিজ্ঞতায় পাওয়া এই 
বিশ্বপ্রকতির স্বাদ কত বিচিত্রভাবে সঞ্চার করিয়! দিয়াছেন। «পোস্টমাষ্টার, 
গল্প রচন। প্রনঙ্গে একটি পত্রে কবি লিখিয়ীছেন, “আমিও লিখছিলুম এবং আমার 
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চারিদিকের আলো! বাতাস ও তকুশাখার কম্পন তাঁদের তাহার ভাষা যোগ 
করে দিচ্ছিল।” এই পর্বের সকল রচনা সম্পর্কেই বলা যায়, কবির কল্পনা চালিত 
হইয়াছে গ্রকৃতির বশে । সকল রচনার মধ্যেই প্ররুতির সজীব উপস্থিতি লক্ষ্য 
করা যায়। সোনার তরীর কবিতায়, বিচিত্র প্রবন্ধ বা পঞ্চভৃভ গ্রন্থের প্রবন্ধে 
বা! ছোটগল্পের সবস্র। 

শুধু প্রকৃতি নয়, মানব জীবনধারার সজীব স্পর্শ ও কবিকে এই সময়ে নিত্য 
নৃতন অভিজ্ঞনার সম্পদে পূর্ণ করিয়া! তুলিয়াছে । যে স্থবুহৎ জনসমাজ লইয়া 
আমাদের দুঃখ পীড়িত, দারিগ্রা লাঞ্ছিত, অশিক্ষার অস্থকারাচ্ছন্ন স্বদেশ__তাহার 
পরিচয় ইত্তিপূষে কবি কতটুকুই-বা জানিতেন। জমিদারি পরিচালনার স্ৃত্রে 
প্রতিদিন তাহাকে গ্রামের মানুষের সংস্পর্শে আসিতে হইয়াছে । ভীবনের দুঃখে 
বেদনার ইতিহাস তাহারা অবারিত করিয়। দিয়াছে । দেশের মানুষের যথার্থ 
বেদন! কোথায়, কী তাহাদের আশা আকাজ্', তাতাদের ব্যর্থতার দৈম্বের 
কারণ কী- কবি প্রাত্যহিক অভিজ্ঞতায় তাহা মর্ষে মমে উপলব্ধ কারয়াছেন। 
এই অভিজ্ঞতাতেই কপির হৃদয়, কবির সকল কর্মোছ্চোগ চিরদিনের মতো 
হাদেশের মর্মের সহিত যুক্ত হইয়া যায়। সামাক্িক ও রাজনৈতিক আন্দোলনের 
নান। প্রশ্নে কবি চিরার্দন এই অভিজ্ঞতাজাত দিভঙ্গি লইয়া সত্যাসত্য এবং 
কর্তব্যের পথ নির্ণয় করিয়াছেন । এইসব দিনের কথায় কবি লিখিয়াছেন, 
“অহরহ সুখভঃখের বাণী নিয়ে মানুষের জীবনধারার বিচিত কলরব এসে 
পৌচচ্ছিল আমার হৃদয়ে। মানুষের পারচয় খুব কাছে এসে আমার মনকে 
জাগিয়ে রেখেছিল। তাদের জন্ত চিন্তা করেছি, কাজ করেছি, কর্তবোর নান 
সংকল্প বেঁধে তুলেছি, সেই সংকল্পের সুত্র আজও বিচ্ছির হয়নি আমার চিস্তায়। 
সেউ মানুষের সংস্পর্শে ই সাহিত্যের পথ এবং কমের পথ পাশাপাশি প্রসারিত 
হতে আর্ত হল আমার জীবনে । আমার বুদ্ধি নং লল্পনা এবং ইচ্ছাকে 
উদ্মুখ করে তুলেছিল এই সময়কার প্রবতনা_বিশ্বপ্তক্লুতির এবং মানবলোকের 
মধ্যে নিত্যপচল অভিজ্ঞতার প্রবর্তন! |” 

এইভাবে সোনার তরী, পর্বে রবীন্দ্র গ্রতিভ। স্বদেশের মাটিতে শিকড় মেলিয়] 
প্লাণরদ আহরণ করিয়াছে, নিজের নিহিত সামর্থযকে পূর্ণ করিয়া তুলিয়াছে। 
প্রতিভা যতোই বড়োই হোক, স্বদেশের শ্বজাতির জীবনের মহিভত যোগ ভিন্ন 
তাহার আত্মবিকাশ কখনো সম্ভবপর হয় না । দেশের এঁতিহা, দেশের লোৌক- 
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জীবনের বহতা ধারা, মাতৃভাষার সাহিত্যিক এঁতিহের সহিত মর্মগত ষোঁগ 
সাধনা শিল্পলাধন?, সাহিত্য সাধনা চরিতার্থ হইতে পারে না। শিল্প-সাহিত্য 
ফুলের মতো ফোটে, কিন্তু ফোটানো সম্ভব হয় দেশের মাটির প্রাণরসে। 
প্রতিভাধর কবি-শিল্পীকে তাই শ্বদেশের সহিত নিজেকে মিলিত করিবার সখধনা 
করিতে হয়। রবীন্দ্রনাথের জীবনে সেই যোগ সাধনের স্যোগ আসিয়াছিল 
সোনার তরীর যুগে। সাহিত্যে-সংগীতে, রাজনীতি ও গঠনমূলক কর্মধারাম্ব 
ব্ুবীন্দ্রব্যক্তিত্ের যে বহুমুখী প্রকাশ আমাদের বিশ্মিত করে, সেই ব্যক্তিহ্বরূপ 
পর্ণতা অর্জন কপ্রিয়াছিল এই পর্বে সঞ্চিত অভিজ্ঞতার প্রভাবে । বাওলাদেশের 
প্রকৃতি, বাঙালি সমাজের জীবনধাত্রা, বাঙালার লোকসাহিত্য এবং লোকসংগীত, 
বন্ধ জীবান ব্যবহৃত বাঙলা ভাষার বৈচিত্রা এই সময়ের নিয়ত সঞ্চিত 
অভিজ্ঞতারূপে রবীন্দ্রনাথের শিল্পচেতনার অঙ্গীতৃত হইয়া তাহাকে বিশেষভাবে 
বাঙালাদেশের প্রতিনিধিস্থানীয় কবিতে পরিণত কক্রিয়াছে। মহীরুহ আকাশে 
শাখা-গ্রশাখা বিস্তার করে, কিন্তু তাহার মূল প্রোধিত থাকে মৃতিকায়। 
রখীন্দ্রপ্রতিতাএ মহীরুছ্ের ভ্তায় বিশ্বের আকাশে আপনার শাখা-প্রশাখা 
বিস্তার করিয়াডে। কিন্তু ধিশেষভাবে বাঙালাদেশের মাটিই তাহার অধিষ্ঠান- 
ভ্ম, বাঙলাদেনের জীবনে শিকড় মেলিয়া মহিমান্বিত আত্মবিকাশের শক্তি 
তিনি সংগ্রহ করিয়াছিলেন । আর বিশেষভাবে সোনার তরী পরেই তিনি 
অবতোজাবে স্বদেশের মংলগ্নতা অর্জন করেন । 


*সানার তরী? কাব্যে কবির ভীবনদৃষ্টির বিশিষ্টুতা £ 

কাব্যের উৎন কবির মন, কথিব বাক্তিত্বের জগৎ। কিন্তু এই মনোবিশ্ব 
গড়িয়া ওঠে জগতের সহিত কবিব্যক্তির নিরস্তর সংযোগে 11 বাহির বিশ্ব (বিশ্ব 
বলিতে এখানে প্রকৃতি, মানুষ, সমাজ ও সমাজের রীতিনীতি সবকিছুই বুঝিতে 
হইবে) আপন স্বপ্ষপে অধিষ্টিত। কবিব্যক্তি যখন এই বিশ্বের সন্দুপীন হন 
তখন প্রথমেই 1বশ্বের সহিত নিজেকে মিলিত করিবার সমস্যাটা বড়ে হইয়! 
ওঠে । [বিশ্বের সত্য স্বরূপ কী ভাবে গ্রহণ করিবেন, বিশ্বসত্যের সহিত নিজের 
ব্যক্তিগত ধ্যান-ধারণাগুলি কী ভাবে সম্মিলিত করিবেন-ইহাই সকল শিল্পীর 
নকল কবির প্রাথমিক সমস্যা | একই কালসীমায়, একই সমাজ পরিবে্টনের 
মধ্যে বাস করিয়াও জগৎ সম্পর্কে ধারণার ভিন্নতা ঘটে কবিতে কবিতে। 
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ইহার কারণ, দৃষ্টিভঙ্গির ভিন্নতা । দৃষ্টিভঙ্গির অনন্যতার জন্যই বিশ্বসত্য 
কবিবিশেষের নিকট স্বাতন্ত্র্যে মপ্ডিত হইয়া পাঠ! বিশ্বসতোর সে রূপ তাহার 
কাব্যে প্রকাশ পায় তাহা একান্তভাবে সেই কবিরই চেতনাগত বিশ্বসতা, 
তাহার জীবনদৃষ্টির বিশিষ্টতা ছারা চিহ্নিত । 

॥ রবীন্দ্রকাব্যের মর্মে গ্রবেশ করিবার জন্যও তাই তাহার জীবনদুষ্টির বিশিষ্টতা 
সম্পর্কে অবহিত হওয়া প্রয়োজন । তাহার জীবনদৃষ্টির বৈশিষ্ট্যের দিক হইতে 
দেখিলে বিষয়ের বৈচিত্র্য সত্তেও বিভিন্ন কবিতার মধ্যে একটা এক্যস্থত্রের 
সন্ধান পাওয়া সম্ভব ॥৷ 

রবীন্দ্রনাথের কবিতায় স্কুল বস্তরূপের প্রতিচিত্রণ কোথা নাই । প্ররুতি 
ব। মানবজীবন--কবিতাঁর বিষয় ফাহাই হোক, সর্বত্রই দেখা মায় কবি কাব্য- 
বিষয়টিকে তাহার শ্ব-রূপে গ্রহণ করেন না। প্রবল কল্পন!শক্কির ছ।রা বিশ্বের 
বন্তরূপের অস্তরাঁলবত্তী কোনো গৃটতর সত্য আবিষ্কার এবং নেই সত্যকে 
নিজের ভাবনাবেদনার রপে জারিত করিয়া কাব্যে প্রকাশ করাই রবীন্দ্রনাথের 
বৈশিষ্ট্য । স্ুুল ঘটন! বা দশ্টারূপের বস্তুগত দ্িকটিকেই সামগ্রিক সতোর যূল্য ন' 
দিয়। তাহার মধ্যে কোন বিশ্বনীতি বা বিশ্বসত্য উদ্ঘাটনের এই প্রয়াম বিশেষ- 
ভাবে রোমার্টিক মনোধর্মের লক্ষণ | রোমার্টিক মানসিকতাসম্পন্ধ কবি শিল্পীদের 
ঢুষ্টি বাভিরের অভিজ্ঞতার বৈচিহ্য সন্ধান করে না, তাহাদের লক্ষ্য 40761: 
80501505065 06110? এই দষ্টিতে বস্তর কূপের চেয়ে তাহার মর্মগত 
স্বরূপটি প্রাধান্ত পায়। অভিজ্ঞতা বিশেষের মধো নিহিত কোনো তত্পর্য 
আবিষ্কার এবং স্ষইে ভাঙপর্যের দিক হইতে বিশেদ অভিজ্ঞভাটিকে জগং 
সম্পর্কে অখণ্ড কোনো সতাগ্ুভৃতির সহিত গ্রথেত করিয়া দেখা রোমান্টিক 
কবিদৃষ্টির প্রধান বৈশিষ্ট্য। ফলে বিশেষ ঘটন। ধা বিশেষ দৃশ্তের অভিঘাত 
কবির মনে এক স্থদুরপ্রসারী কল্পনাবৃত্তি ক্রিয়াশীল করিয়া! তোলে । অভিজ্ঞতা- 
বিশেষ সর্বদাই সীমায়ত, তাহার বস্তগত পরিচয় সীমাবদ্ধভাবেই চোখে পড়ে। 
কিন্ত কবি সেই সীমাবদ্ধ অভিজ্ঞতাকে জীবনের সমগ্রতার সহিত গিয়া তুলিয়া 
তাৎপর্যম্ডিত করেন । তাহার কল্পনাবৃত্তির এই ধর্সের প্রতি ইঙ্গিত করিয়া 
কাব্যহ্ষ্টির মিহিত মর্ম ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে কবি “জীবনস্থতি' গ্রন্থে লিখিয়াছেন, 
“আমার তো মনে হয় আমার কাব্য রচনার এই একটিমাত্র পালা। সে 
পালার ন;ঘ দেওয়া যাইতে পারে, সীমার মধ্যেই অসীমের সহিত মিলন 


“সোনার তরী'-কাব্যপাঠের ভূমিকা ২৭ 


সাধনের পাল 1৮ সীমাকে, জীবনের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতাগুলিকে অস্বীকার বা 
উপেক্ষা করা ধায় না । কিন্তু তাঁহাকেই শেষতম, সমগ্র সত্য মনে করেন না 
কবি। মূর্ত স্বরূপকে অবলম্বন করিয়া তাহারই মধ্যে রূপাতীত সামান্ত-সত্ের 
( ৪01৮6158] ) ব্যঞ্চনা ফুটাইয়! তুলিতে চান। ধারনায় ষাহ। অসীম অকূপ 
শিল্পে তো শিল্পী তাহারই কায়! প্রস্তত করেন। সেই কারার আদর্শ বান্তব 
সংঘারের অভিজ্ঞতা হইতেই আসে । রূপলাভ করিয়' যাহা প্রত্যক্ষ যৃতিতে দেখা 
দিতেছে তাহা সত্য, কিন্তু শেষ সতা নয়। তাহার সত্যতা নির্ভর করে অরূপ, 
অলীম, সামগ্রিক জীবনানুভৃূতির অখণ্ড সম্পূর্ণ সত্যের সহিত সম্পর্কের উপরে । 
অসীমে বিধৃত, অসীমেরই অভিব্যঞ্জক বলিয়া সীমার মর্যাদা, অন্তত রবীন্দ্রনাথের 
দুষ্টিতে সীমা অসীমের সম্পর্ক এইভাবেই ধর দিয়াছে । এই দৃষ্টিবৈশিষ্ট্যের 
জন্যই গ্ররূতির বিশেষ দুৃশ্য-রূপ অবলম্বন করিয়া তাহার কল্পন। বিস্তার লাভ করে 
বিশ্বের অস্তরাঁলবতী জীবনরহস্তের মর্মে, বিশেষ বাক্তির প্রতি ভালোবাপার 
স্থখ-ছুঃখাম্ুভূতির পটে অসীম তাৎপর্য পায়। 

“সোনার তরী কাব্যে বিশেষভানে প্ররতির প্রতি কবির আকর্ষণ ক্রমে 
একটি সামগ্রিক জীবনদর্শনের ভিত্তি প্রস্তত করিয়াছে । এই পর্যায়ের কবিতায় 
বাংলাদেশের অঞ্চলবিশেষের প্ররূতির রূপ অনবগ্যভাঁবে ফুটিয়া উঠিয়াছে, কিন্ত 
কোনো কবিতাতেই প্ররুতির রূপচিত্র অঙ্কন কবির লক্ষ্য নয়; দৃশ্তবূপময় 
প্রকৃতির রূপরম কবির মনে একদিকে সৌন্দর্যের নিরুদ্দেশ আকাজ্কা জাগ্রত 
করিয়। তুলিরাছে, অন্তদিকে বিশ্বপ্রকৃতির মধ্যে তিনি এক সর্বায়ত সবাব্যাপ্ত 
শক্তির রূপ প্রতাক্ষ করিয়াছেন। সেই শক্তি, যাহাকে কবি মাতৃ-যৃতিতেই 
কল্পনা] করেন, তাহার স্মেহালিঙ্গনে তিনি নিজেকেও লীন করিয়৷ দিয় বিশ্বের 
সহিত একা ততার শ্বাদ অনুভব করিয়াছেন। “সোনার তরী” কাব্যে প্রকাশিত 
কবির এই প্রকৃতিচেতনার প্রদঙ্গটি বিশদভাবে আলোচনার বিষয়। ] 


'সানার তরী' কাব্যে কবির প্রকৃতিচেতনার বৈশিঙ্ট্য £ 

[কবির চিত্তে প্ররুতির প্রতি ভালোবাসার উল্লেখ হইয়াছিল নিতান্ত বালক 
বয়সে। সেই বালক বয়সের কথা 'জীবনস্থৃতি গ্রন্থে লিখিয়াছেন, “বাড়ির 
বাহিরে আমাদের যাওয়া বারণ ছিল, এমন কি বাঁড়ির ভিতরেও আমর! সর্বক্ 
যেমন খুশি ঘাওয়া-আসা করিতে পারিতাম না।] সেইজন্ত বিশ্বপ্রকতিকে 


২৮ সোনার তরী 


'আড়াল-মাবডাল হুইতে দেখিতাম। বাহির বলিয়া একটি অনস্ত-প্রসারিত 
পদার্থ ছিল যাহ! আমার অতীত, অথচ যাহার রূপ শব্দ গন্ধ দ্বারা-জানালার নানা 
ফাকফুকর দিয়! এদিক ওদিক হইতে আমাকে চকিতে ছুইয়া যাইত। সে 
ছিল মুক্ত আমি ছিলাম বদ্ধ_-মিলনের উপায় ছিল না, সেইজন্য প্রণয়ের 
আকর্ষণ ছিল প্রবল ।” শহর কলিকাতায় প্ররুত্তির কতটুকুই-বা৷ অবশিষ্ট ছিল! 
একটি ঘাটবাধানে পুকুর, একটি চীনাবট, নারিকেল শ্রেণী-_-বালকের কল্পনা 
নানাভাবে ওই দৃশ্টুকুরই রস পান করিয়া সঞ্জীবিত হইত। “আমি জানালার 
খড়খড়ি খুলিয়] প্রায় সমস্ত দিন সেই পুকুরটাকে একখান] ছবির বহিব্ন মতো! 
দেখিয়! দেখিয়া! কাঁটাইয়া দিতাম ।” প্ররুতির প্রতি প্রণয়ের এই আকর্ষণ 
কবির সারা জীবনে একট! নিগুঢ প্রবর্তনার মতো! রণিত হইয়াছে । জীবন 
রহস্যের মর্ভেদের ভন্ত তিনি বারংবার প্ররুতির দ্বারস্থ হইয়াছেন । ( প্ররূতির 
সহিত মানবজীবনের সম্পর্ক, ব্যক্তিজীবন এ পরিবাপ্ঠ বিশ্বের মর্মগত সংযোগ 
আবিষ্কারের আগ্রহ প্রথম মানসী কাবোউ দেখ! যায়। ! মাঁনপী কাবো অনেক 
কবিতায় প্ররুতির নিষ্ঠর দ্ূপ প্রতিফলিত হইয়াছে । এই জাতীয় কবিত্তায় 
কবির চেতনা এক ধরণের স'সাব আচ্ছন্স। ষে সব শুকোধষল বৃত্তি লইয়া 
মানবজীবন, কেন বারবার ভাতা নিষ্ঠরা প্রকৃতির আঘাতে ছিন্ন ছিন্ন হইয়। 
ষায়--এই প্রশ্ন কবিকে ব্যাকুল করিয়াছে । আবার অন্ধদিকে প্রকৃতির 
কল্যাণময়ী যুি ধ্যান করিয়াছেন ব্ভ কবিতাঁয়। এই বিপরীত ভাবনার 
সাক্ষ্য হইতে মনে হয় প্রকৃতি সম্পর্কে কবির মনোভাব তখনে। একটা স্থপ্তির 
প্রতায়ে উপনীত হয় নাই: কিন্তু মানসী কারোই শেহল্যার প্রতি' কবিতায় 
রবীন্দ্রনাথের বিশিষ্ট প্ররুতিগেঙনার অবিস'বাদিভ প্রমাণ মেলে । প্রকৃতির 
কোনো বিশিষ্ট জপ নয়, সমগ্রভাবে শিশ্বপ্রঞ্িতর বূপবৈচিজ্রোর যে প্রাণের 
বিচিত্রলীল! প্রকাশ পায়-বিশ্বের অস্তবতী সেই প্রাণকেন্দ্রের সহিত নিজেকে 
সম্মিলিত করিবার আকাক্ষ প্রথম “অহল্যার প্রতি" কবিতাতেই পতিশ্ুট হইয়। 
ওঠে । এই অতিশয় বিশিষ্ট গ্ররূতি ভাবনার পরিপুস্থ এবং বাপি লক্ষ্য কর! 
যায় সোনার রী? কাব্যে। 

“আত্মপবিচয়” গ্রন্থে কবি লিখিয়াছেন, “এই জীবনযাত্রার অবক1শকালে 
ঘাঝে মাঝে ুভমুহূতে বিশ্বের দিকে যখন আনমেষ দুষ্টি মেলিয়া ভালে করিয়া 
চাহিয! দেখিয়াছি তখন আর-এক অনুস্ৃতি আমাকে ন্সাচ্ছন্ন করিয়াছে । নিজের 


“সোনার তরী” কাব্য-পাঠের সূমিক! ২৯ 


সঙ্গে বিশ্বপ্রকৃতির এক অবিচ্ছিন্ন যোগ, এক চিরপুরাতন একাত্তা একাস্তভাকে 
আকর্ষণ করিয়াছে । কতদিন নৌকায় বসিয়া হূর্যকরোদ্দীপ্ত জলে স্থলে আকাশে 
আমার অস্তরাত্মাকে নিঃ:শেষে বিকীর্ণ করিয়। দিয়াছি ; তখন মাটিকে আর মাটি 
বিয়া দূরে রাখি নাই, তখন জলের ধারা আমার অন্তরের মধ্যে আনন্দগানে 
বহিয়া গেছে ।” শিলাইদহ পতিসর অঞ্চলে বসবাসকানে কবি একেবারে 
প্রকৃতির কোলের মধ্যে নির্দিষ্ট হইয়! কাল যাঁপন করেন। দূর হইতে আভাদে 
ইঙ্গিতে দেখা নয়, প্রকৃতির নিবিড় আলিঙ্গনের মধ্যে নিজেকে নিঃশেষে বিলীন 
করিয়া দিয়! বৃহৎ বিশ্বপ্রকৃতির সবাত্মক স্পর্শে দেহমন পূর্ণ করিয়া তুলিবার 
অবারিত স্থযোগ তাহার জীবনে এই প্রথম । মানব আত্মার দত্ত, স্বাতন্ত্রবোধ 
ঘুচাইয়। তৃণ তরুলতায়, আকাশ মৃত্তিকায়, 'জলধারায় নিজের অস্তিত্কে লীন 
করিয়। বিশ্বপ্রকতির মহিত একাম্মতার এক নতুন ম্বাদ কবিকে এই সময়ে 
চরিতার্থতায় পূর্ণ করিয়া! তোলে । বলেন, 

“মানব-আত্মার দত আর নাহি মোর 

চেয়ে তোর শ্ামন্দিপ্ধ যাতু মুখপানে , 

ভালোবাসিয়াছি আমি ধূলি মাটি তোর ” 
এই মনোভাব ছিঙ্নপত্রাবলী পত্রধারাযর় কবি অপূর্বভাবে প্রকাশ 
করিয়াছেন। যেমন একটি পত্রে লিখিতেছেন, “এক সময়ে ষখন আমি, 
এই প্রথিবীর সঙ্গে এক হয়ে ছিলেম, যখন আমার উপর সবুজ ঘাস উঠন্ত, 
শরতের আলো পড়ত, স্ূর্কিরণে আমার সুদূর বিস্তৃত শ্ামল অঙ্গের প্রি, 
রোমকৃপ থেকে যৌবনের স্থগন্ধ উত্তাপ উত্থিত হুতে থাকত, আমি কতদুর 
দুরাম্তর দেশ দেশাস্তরের জলম্থল ব্যাড করে উজ্জল আকাশের নিচে নিস্তব্ধ- 
ভাবে শুয়ে পড়ে থাকতেম, তখন শরৎ ছুর্যালোকে আমার বৃহৎ সর্বাঙ্গে যে একটি 
আনন্দ রস, যে একটি জীবনীশক্কি অত্যন্ত অব্যক্ত অর্ধচেতন এবং অত্যন্ত 
প্রকাও বৃহত্ভাবে সঞ্চারিত হতে থাকত, তাই যেন খানিকটা মনে পড়ে । 
আমার এই-যে মনের ভাব, এ যেন এই প্রতিনিয়ত অস্কৃরিত মৃকুলিত পুলকিত 
হর্যসনাথ আদিম পৃথিবীর ভাব। যেন আমার এই চেতনার প্রবাহ 
পৃথিবীর প্রত্যেক ঘাসে এবং গাছের শিকড়ে শিকড়ে শিরায় শিরায় ধীরে ধীকে 
প্রবাহিত হচ্চে, সমস্ত শস্তক্ষেত্র রোমাঞ্চিত হয়ে উঠছে, এবং নারকেল গাছেকঃ 
প্রত্যেক পাভ। জীবনের আবেগে থর খর করে কাপছে ।” 


মু সোনার তরী 


উদ্ধৃত এই পত্রে যে অনুভূতির কথা পাই সোনার তরী কাব্যের প্রকৃতি 
বিষয়ক কবিতায় তাহাই নানাভাবে নান! প্রসঙ্গে উচ্চারিত হইয়াছে। এই 
পত্রাংশটি হইতে কতকগুলি কথা স্পষ্ট হুয়া আসে। “আমি প্রকৃতিকে 
ভালোবামি” 'প্রকৃতি আমার প্রিয় এবং আমাকে আনন্দ দেয়'_-এই জাতীয় 
মনোভাব র্রবীন্দ্রনীথের কোনো! উক্তিতে প্রকাশ পাঁয় নাই।1 আমিত্ব ব 
অহংবোধ যেন প্রিয়বপ্তর সহিত একট! ব্যবধানের প্রাচীর তুলিয়। দীড়ায়। 
প্রেম যদি সত্য হয়, প্রীতি যদি অকৃত্রিম হয় তবে নেই প্রেম-প্রীতির দ্রাবক 
শক্তি প্রেমের বিষয়ের সহিত ব্যক্তির এই ব্যবধান দ্রব করিয়া উভয়কে একাকার 
করিয়া দেয়। অহংবুদ্ধি লুপ্ত হয় ] রবীন্দ্রনাথের প্ররুতিগ্রীতির মধ্যে এই সত্যের 
প্রকাশ দেখিতে পাই । বিশ্বপ্রকৃতি বলিতে ষে স্বৃহত্ ব্যাপারটা, তাহার মধ্যে 
কবি নিজেও আশ্রিত। অকন্মাৎ কোনো শুভ মুহূর্তে নিজের মধ্যে তিনি 
অনুভব করিয়াছে, বিশ্ব প্রকৃতি তাহাকে বাদ দিয়! একটা স্বতন্্ বস্তরূপে সত্য 
নয়। তিনি নিজেও এই বিশ্ব-প্রকূতিরই অঙ্গ £ 
“আমার পৃথিবী তুমি 

বহু বরষের, তোমার মৃত্তিকা সনে 

আমারে মিশায়ে লয়ে অনস্ত গগনে 

অশ্বান্ত চরণে করিয়াছ প্রদক্ষিণ 

সবিতৃমণ্ডল, অসংখ্য রজনীদিন 

যুগষুগাস্তর ধরি” আমার মাঝারে 

উঠিয়াছে তৃণ তব পুষ্প ভারে ভারে 

ফুটিয়াছে, বধণ করেছে তরুরাঙ্জি 

পত্রফুলফলগন্ধরেণু।” 
তাহার মানবদেহাশ্রিত প্রাণ-মৃতি বিশ্ব-প্রাণেরই একটা বিশিষ্ট গ্রকাশ- 
রূপ। এই পৃথিবী কত বিবর্তনের মধ্য ধিয়। রূপান্তরিত হইতে হইতে বর্তমান 
রূপে উপনীত হইয়াছে । | সেই রূপান্তরধারার স্মৃতি কবির দেহের কোষগুলির 
মধ্যেও তো সঞ্চিত হইয়া আছে। তাই নিঞ্জের মধ্যে তিনি যুগ-যুগাস্তর 
কাল-কালাস্তর বাহিত বিশ্ব-বিবগুনের ধারাটি আস্বাদন করিতে পারেন [ 
বলিতে পারেন, “আমি বেশ মনে করতে পার্স, বহু যুগ পূর্বে তরুণী পৃথিবী 
যখন সমুদ্রন্গান থেকে বে মাথ! তুলে উঠে তখনকার নবীন হুর্যকে বন্দন। 


“মোনার তরী, 'কাব্য-পাঠের ভূমিকা ৩১ 


করছেন--তখন এই পৃথিবীর নৃতন মাটিতে কোথা! থেকে এক প্রথম 
জীবনোচ্ছাসে গাছ হয়ে পল্পবিত হয়ে উঠেছিলেম। তখন পৃথিবীতে জীব- 
জন্ত কিছুই ছিল না, বৃহৎ সমুদ্র দিনরাত্রি ছুলছে এবং অবোধ মাতার মতো 
' আপনার নবজাত ক্ষুদ্র ভূমিকে মাঝে মাঝে উন্মত্ত আলিঙ্গনে একেবারে আবৃত 
করে ফেলছে । তখন আমি এই পৃথিবীতে আমার সর্বাঙ্গ দিয়ে প্রথম 
হুর্যালোক পান করেছিলেম--নব শিশুর মতে! 'একটা অন্ধ জীবনের পুলকে 
নীলাগ্বর তলে আন্দোলিত হয়ে উঠেছিলেম, এই আমার মাটির মাঁতাঁকে আমার 
সমস্ত শিকড়গুলি দিয়ে জড়িয়ে এর স্তন্থরম পান করেছিলেম। একটা! মূঢ় 
আনন্দে আমার ফুল ফুটত এবং নবপল্লব উদ্গত হত। ' .-"তারপরেও নব নব 
যুগে এই গথিবীর মাটিতে আমি জন্মেছি । আমরা দুজনে একল1 মুখোমুখি 
করে বসলেই আমাদের সেই ব্হুকালের পরি5য় যেন মশল্ল অল্পে মনে পড়ে ।” 
আরও স্থদূর অতীত হইতে ধরিত্রীর সহিত সম্পর্কের স্মৃতির বিবরণ পাই 
“সমুদ্রের প্রতি” কবিতায় || বলেন : 
“মনে হয়, যেন মনে পড়ে 
যখন বিলীনভাবে ছিন্থ ওই বিরাট জঠরে 
অজাত তুবনভ্র৭-মাঝে, লক্ষ কোটি বর্ষ ধরে 
ওই তব অবিশ্রাম কলতান অস্তরে অস্তরে 
মুদ্রিত হইয়া গেছে; সেই জন্মপূর্বের স্মরণ, 
গর্ভস্থ পৃথিবী *পরে সেই নিত্য জীবনম্পন্দন 
তব মাতৃহদয়ের-_অতি ক্ষীণ আভাসের মতো 
জাতগ যেন সমস্ত শিরায়, শুনি যবে নেত্র করি নত 
বসি জনশৃন্য তীরে ওই পুরাতন কলধবনি।” 
| বেশ বোঝ! যায় একটা সুতীব্র আনন্দিত উপলব্ধির বশে কবির ব্যক্তিচেতনা 
বিস্কারিত হইয়া! বিশ্বজগৎকে নিজের মধে) ধারণ করিতে, বিশ্বকে আত্মমাৎ 
করিতে চাছিতেছে । ঘর্ত-ধরণীর সহিত একাত্ম্য প্রতিষ্ঠা করিতেছে । সমস্ত 
প্রকৃতির সহিত একট! নিগৃঢ় অন্তরঙ্গ মজীব সম্পর্ক অনুভব করিতেছেন ।| এই 
প্রক্তি-প্রেম শুধু প্রকৃতির রূপ রসের সৌন্দ্ধে মুগ্ধতা নয়, ইহার নাম বি 
বা সর্বানুস্তৃতি। এই বিশ্ববোধ বা সর্ধাহছভূতি রবীন্দ্রনাথের কবিমানসের মুলধর্ষ, 
তাহার কাব্যের মূল স্বর এবং তাহার জীবনদর্শনের ভিত্তি। জগৎ ও জীবনের 


৩২ সোনার তরী 


সত্য শ্বরূপ কবির নিকট ্বসন্ছ হইয়া আসে এই সর্বান্গতৃতির স্থত্রে। তাই 
বলেন, “নিজের ভিতরকার এই স্থজনশক্তির অখণ্ড এক্যক্থত্র যখন একবার 
অন্নভব করা যাঁয় তখন এই স্থঙ্ামান অনস্ত বিশ্ব-চরাচরের সঙ্গে নিজের যোগ 
উপলব্ধি করি; বুঝতে পারি, যেমন গ্রহনক্ষত্র চন্দসথর্য জলতে জলতে ঘুরতে 
খুরতে চিরকাল ধরে তোর হয়ে উঠছে, আমার ভিতরেও তেমনি অনার্দিকাল 
ধরে একটা স্থজন চলছে ; আমার সথখ-ছুঃখ বাসনা-বেদদন! তার মধ্যে আপনার 
অ[পনার স্থান গ্রহণ করছে ।” 

1 নিজের সহিত বিশ্বব্যাপারের সম্পর্ক বিষয়ে এই যে স্থনিশ্চিত প্রত্যয়_-এ , 
প্রত্যয়বোধ ম্বভাবতঃই কবির মনের সব দ্বিধা-হন্দ সংশয় ঘুচাইয়! দিয়াছে । । 
বিশ্বকে আনন্দময় রূপে অমৃতময় রূপে দেখিয়াছেন। কবি শিল্পীদের মন যখন ' 
এইরূপ স্থদৃঢ প্রত্যয়ে স্থিত হয় তখনই তাহাদের স্থজন-প্রতিভা পূর্ণ শক্তিন্তে 
জাগিরা ওঠে । রবীন্দ্রনাথের ক্ষেত্রে প্রকৃতিপ্রীতিই প্রতিভার উদ্দীপন শক্তিরূপে 
কাজ করিয়াছে । ('মোনার তরী কাব্যের প্রকৃতি-বিষয়ক কবিতাগুলি পাঠ 
করিরার সময়ে কবির প্রক্কতিচেতনার এই গৃঢ় বৈশিষ্ট্য স্মরণে রাখা প্রয়োজন । 


3 


গজ নার তরী” কাব্যে রবীন্দ্রনাথের মর্তপ্রীতি ও মানবগ্রীতি £ 
“আমি পৃথিবীর কবি, যেথা তার যত উঠে ধ্বনি 
আমার বাশির সরে সাড়া তার জাগিবে তখনি--” 
কবিমাত্রেরই এই এক আকাভ্চা। কাবাসাধনার চরিতার্থতভা বিশ্বপ্রকপ্তি 
এবং মানধজীবনকে কাব্যায়ত করার সফলতায়। কিন্তুবিশ্বগ্রকূতি ও মানব- 
বিশ্বের সহিত একাত্মপাধন সহজ নয়। বহিবিশ্বের সহিত আপন বাক্তিত্বের 
অন্বয় সুত্রটি আবিষ্কার কৰ্ধিতে হয়, এই প্রয়াসেই বিশেষ কবির মানস জগতটি 
একটি ম্বকীয় বৈশিষ্টো চিহ্নিত হইয়া ওঠে । | কবির ব্যক্তিশ্বরূপ বা পারসন্তানিটি 
( 07501781165 ) সামর্থ্য লাভ করে, পূর্ণাঙ্গতা পাঁয়। কোনো কবির কাঁব্য- 
জগতের বৈশিষ্ট্য বুঝিবার জন্য তাই বহিবিশ্বের সহিত তাহার ব্যক্তিত্বের অন্বয় 
সাধন প্রয়াসের বিশিষ্টত1 অন্থধাবন করা প্রয়োজন ।$ 
রবীন্দ্রকাব্যের ধারা অঙ্থসরণ করিলে দেখা যায় মর্তধরণী এবং মানবজীবনের 
সহিত আপনাকে মিলিত করিবার একটা দীর্ঘ প্রয়ামে তাহার কাব্যের নাঁন। 
সর চিহিত হইয়া আছে | একটা বয়স ছিল, ধখন কবি নিজেকে জগৎ 


॥ আধুনিক বাংল। সাহিত্যের ইতিহাস। 
॥ প্রথম অধ্যায় 2 বাংলা গছ্য ॥ 


২ এক] শ্রীরামপুর ব্যাপটিস্ট মিশনে বাংল। গঞ্চর্চার পরিচয় 
দাও এবং বাংল। গতের বিকাশে শ্রীরামপুরের মিশনারীদের ভূমিক! 
সম্পর্কে আলোচনা কর। . 

উত্তর । বাংল! সাহিতোো গছ্যের স্কচন] হইয়াছে অনেক বিলম্বে । দলিল- 
পত্র রচনায় বা রাঁজকীয় পত্রবযবহারে প্রাচীন গদ্ভের ঘেসব নির্শন পাওয়া 
যায় তাহুর সাঁচিত্যমূল্য কিছুই নাই এবং পরবর্তী কালের গছ্যরচনাঁর ধারার 
সহিত পেইসব রচনার কোন সংষোগও নাঁই। প্রাচীনকালে সাহিত্য বা 
ধর্মগ্রন্থ রচনা--কোনক্ষেত্রেই গছ্যের প্রয়োক্ষন অন্ভূত হয় নাই, পয়ার-ত্রিপদীর 
পছ্য-বন্ধে সর্বপ্রকার ভাবপ্রকাশের কাজ চলিত। পয়ার-ত্রিপদী ছন্দের 
সহজ নমনীয়তার জন্যই হয়ত গণ্ভের প্রয়োজন তেমন তীবভাবে দেখা দেয় 
নাই। কোন বক্তবা সহজভাবে প্রকাশের জন্য গছ্যের সক্ষমতা সম্পর্কে চিন্তা 
তাই আমাণের মধ্যে স্বাভাবিকভাবে আসে নাই, সেই চিন্তা দেখা দেয় 
পতুগীদ-ইংরেজ মিশনারীদের দৃষ্টাস্তে। পতুগীস মিশনারীরা ষোড়শ শতাব্দী 
হইতে বাংলাদেশে নিজেদের প্রভাব-প্রতিপতি বিস্তার করিবার চেষ্টা করিয়াছে, 
এই সময় হইতে দেশের বিভিন্ন অঞ্চলে পতুগীদ মিশনারীদের ্রষ্টানধর্ 
প্রচারের কাজও সরু হয়। এই পতুগীন মিশনারীদের প্রচেষ্টায় বাংলা গল্পে 
প্রথম কয়ে কটি খ্রীষ্টান ধর্ম-বিষয়ক গ্রন্থ রচিত হুইয়াছিল। কিন্তু পতৃনীদদের 
রাজনৈতিক পরাভবের ফলে এদেশ হইতে পতুগীন মিশনারীদেরও বিদায় 
লইতে হুইক়্াছিল। তাহাদের গগ্যচর্চার, প্রলঙ্গ বাংলা সাহিত্যের ইতিহাষে 
একটি বিচ্ছিন্ন অধ্যায় মাত্র, উত্তরকালের সহিত তাহাদের প্রচেষ্টার কো, 
ধারাবাহিকতা নাই। 
ষথার্থভাবে বাংলা গছ্যের ভিত্তিস্থাপন এবং মুত্রাষস্ত্রের বৈপ্লবিক জহায়তায় 
ব্যাপক জনসমাজের সহিত সংযোগের মাধ্যম হিসাবে গন্ভের শক্তিবুদ্ধির 
এঁতিহাদিক কৃতিত্ব ইংরেজ ব্যাপটিস্ট মিশনারীদেরই প্রাপ্য । ইংরেজ রাজত্বে 
সাছিত্য-_১ রি 


২ আধুনিক বাংল সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রতিষ্ঠার ফলে ধীরে ধীরে বাঙালী সমাজের মধ্যে জীবন-চেতনায় রূপাস্তর 
দেখ দ্িল। শিক্ষা-দীক্ষা এবং চিস্তা-ভাবনার পদ্ধতিতে পরিবর্তন যখন দেখ! 
দিল তখন পয়ার-ত্রিপদীর বন্ধনের মধ্যে নতুন ধ্যান-ধারণার প্রকাঁশ সত্যই আর 
সম্ভব ছিল না| .একদিকে যেমন আধুনিক মন জাগ্রত হুইয়া উঠিতেছিল 
অন্যদিকে তেমশি আধুশিক মনের ভাষা, গদ্য নির্মাণের আয়োজনও শুরু 
হইয়াছিল । কিন্তু একথা স্বীকার করিতেই হইবে যে মহৎ সম্ভাবনায় পুর্ণ 
বাংল] গছ্য সাহিত্যের সথচনা করিয়াছিল বিদেশী ধর্মগ্রচারক-সন্প্রদায়। 

১৮** খ্রীষ্টাব্দের জানুয়!পি মাসে উইলিয়ম কেরী শ্ররামপুরে আসিয়া 
ব্যাপটিস্ট মিশনের কাছের দায়িত্ব গ্রহণ করেন। মুদ্রীষন্ত্স্াপন ও বাংলা 
্রস্থপ্রকীশের কা্গও এই মাস হইতেই আরম হুইল। কেদীর সহযোগী 
ছিলেন জন টমাস, উইলিয়ম ওয়া এবং মার্শম্যান। এই মিশনাপী দলের 
বাংল। ভাষ! অন্রশীলনে সহায়ক ছিলেন রামরাম বন্থ । শ্বাতাবিকভাবেই 
শ্রীগামপুর মিশনের প্রধান লক্ষা হইল বাংলা ভাষায় খ্রীষ্টান ধর্মপুন্তকগুলির 
অনুবাদ প্রকাশ। শ্রীরামপুরে আসিবার পূর্বেই কেরী রাঁমরাম বন্্র সহায়তায় 
বাইবেলের অনুবাদ সম্পন্ন করিয়াছিলেন। বাইবেলের অন্বাদ মুত্রিত 
গ্রন্থাকারে প্রকাশের জন্য তাহার। সর্বশক্তি নিয়োগ করিলেন। ধির্মপুস্তক? ব! 
বাইবেলের অহ্ুবাদ ১৮০১ গ্রীষ্টাবে ফেব্রুয়ারি মাপে প্রকাশিত হয়। এই গ্রন্থে 
সমগ্র নিউ টেস্টামেণ্ট এবং গুল্ড টেস্টামেণ্টের প্রথম অংশের অন্তবাদ প্রকাশ 
কর! হইয়াছিল । 'ধর্মগ্রস্থ' প্রকাশিত হইবার ক.গক্ মাস আগে যুল গ্রীক হউতে 
গস্পেল অব. স্ণ্ে ম্যাথু ( 58957€1 0£ 96. 1%81016৬ ) অংশটিপ অনুবাদ 
মঙ্গল সমাচার মাতিউর* মাথে প্রকাশিত হয় ১৮** খ্রীষ্টাবের আগষ্ট মাসে 
এবং এইটিই শ্রারামপুর মিশন হইতে প্রকাশিত প্রথম শ্রস্থ । বাংলা গন্ঘের 
ইতিহাসে স্মরণীয় এই ছুটি ধর্মগ্রন্থ রচনার রুতিত্ব সম্পূর্ণভ!বে কোন একজনের 
প্রাপ্য নয়। কেরা প্রধান উদ্যোগী ছিলেন এবং তিনিই ছিলেন শ্রীরামপুরের 
মিশনাগীদের গদ্যচর্চার প্রেরণা-উৎস। বাংলাভাষার মূলপ্রকৃতি সম্পর্কে তাহার 
প্রগাঢ় জ্ঞান ছিল। ধধর্মপুস্তকে'র পরবতা সংস্করণগুলিভে বারবার ভাষার 
সংস্কারসাধন কর] হইয়াছিল। এই গ্রন্থের শেষ সংস্করণ শ্রীরামপুর হইতে 
১৮৩২-৩৩ শ্রীষ্টাবে প্রকাশিত হয় । বিভিন্ন সংস্করণের ভাষার মধ্যে তুলনা 
করিলে দেখ যায় প্রতিবারেই প্রচুন সংশোধন করা হইয়াছে এবং বাকোর 


“সোনার তরী" কাব্য-পাঠের ভূমিকা ৩৩ 


হইতে নির্বাসিত বোধ করিতেন) কল্পিত ভাবন। বেদনার জগতে, হায় 
অরণ্যে যেন অবরুদ্ধ ছিলেন। বাহিরের বচিত্র জগৎ তাহাকে আকর্ষণ 
করিত, কিন্তু যেন সাড়া দিবার ভাষা! তাহার জানা ছিল না। নিজের 
অনুভূতির জগৎ, নিজের ভাব-ভাবনার জগতের সহিত বহিধিশ্বের মিলটা ঠিক 
কোথায় তাহ! যেন স্পষ্ট করির়। ধরিতে পারিতেন না । প্রথম যেদিন একট। 
তীব্র উপলন্ধির আনন্দে এই ফোগস্ত্রটি তাহার নিকট ধর! ফিল পেইদদিনের 
আঁকুলতা কবি প্রকাশ করিয়াছিলেন 'প্রভাত সংগীত? কাব্যের “নিঝ'রের 
ত্বপ্নভঙ্গ” কবিতায় । 'নিঝরি'-এর র্ূপকে কপি আপন চিনের নব্জাগরণের 
আনন্দই প্রকাশ করিয়াছেন পেই কবিতান। এই কাব্যেরই অপর এক 
কবিতায় কবি বলিয়াছিলেন £ 

“হৃদয় আজি মোর কেমনে গেল খুলি 

জগৎ আসি সেখ করিঠে কোলাকাল।” 
জগৎ আসিয়া মিলিত হইতেছে হৃদয়ের যবো। এ এক নৃতন অভিজ্ঞতা । 
এবং ক্রমে এই অভিজ্ঞতাজনিত আকুলতা দান! বা[ধয়া, সংহত হইয়। একট! 
স্পই ব্যক্তবোর রূপ নেয় “কড়ি ও কোমল" কাব্যে। এই কাব্যেরই এক 
বিখাঁত কঁবতায় কি বলেন £ 

“মূরিনে চাহিনা আমি স্ুন্গর ভূবনে, 

মানবের মাঝে আমি বাচিবারে চাই। 

এই স্র্করে এই পুষ্পিত কাননে 

জীবস্ত হদয়-মাঝে যদি স্থান পাই | 

পরায় প্রাণের খেল৷ চির তরঙ্গিত। 

বিরহ মিলন কত হাসিঅশ্রময় 

মানবের সুখে দুঃখে গাথিয়া সংগীত 

যদি গো রচিতে পারি অমর-আলয়।” 
এই স্ুর্যকরোজন বিশ্ব এবং জীবন্ত মানখ-হৃদয়-_-সেই হোক চির আশ্রয়। 
মৃত্যু এই আকাক্ষিত আশ্রয় হইতে ছিন্ন করিয়া লইয়া! যাক্স, তাই কবির 
এই বিদুখতা মৃত্যুর প্রতি । 

কবির চেতনার বিবর্তন এই ভাল্গোবাপার টান তীব্রতর হয়। ভালোবাসা 
শিকড় ছড়াক্ম আরও গভীরে । কিছুট প্রত্যক্ষ 'অভিজ্ঞতাক্প কিছুটা, বা অভিজ্ঞতা- 
লোনার তরী-_৩ 


৩৪ সোনার তরী 


নির্ভর কল্পনায় ক্রমে তিনি গোটা বিশ্বের সহিত আপন অন্তিত্বের অচ্ছেছ্য 
বন্ধনটি অনুভবের মধ্যে ধরিতে পারেন । একাত্ম্বোধ আরও গম্ভীর হয়, 
পূর্ণতার অভিমুখী হয়। একটা বিশিষ্ট ভাবন! বা বলা যায় জীবন-দশনই গড়িয়া 
ওঠে ধীরে ধীরে । এই দৃষ্টিভঙ্গির ব্যাথ্যাক্স কবি বলিয়াছিলেন, “আমি বেশ 
বুঝতে পারছি, আমি ক্রমশ আপনার মধ্যে আপনার একটা সামঞ্জস্য স্থাপন 
করতে পারব--আমার স্থখ-ছু:খ, অস্তর-বাহির, বিশ্বাপ-আচরণ, সমস্তটা মিলিয়ে 
জীবনটাকে একটা সমগ্রতা দিতে পারব..." আমার সপ্ত জীবন দিয়ে যে 
জিনিসটাকে সম্পূন আকারে গড়ে তুলতে পারব মেই আমার চরম অত্য। 
জীবনের সমস্ত শুখ ছুঃখক্ষে যখম বিচ্ছিন্ন ক্ষাণকভবে অগ্ভব করি তখন 
আমাদের ভিতরকার এই অনন্ত স্থজন রহস্য ঠিক বুঝভে পারুনে-_ প্রত্যেক 
কথাট! বানান করে পড়তে হলে যেমন সন্ত শ্দার্থটার অর্থ এবং ভাবের একা 
বোঝা যায় না; কিন্তু নিদের ভিতরকাঁ; এই স্ক্রনশর্তির অথণ্ড একস 
যখন 'একবার অনুভব করা৷ যায় তখন এই শুজ্জামান অনন্ত বিশ্বচরাচরের পঙ্গে 
নিজের ধোগ উপলব্ধি করি; বুঝতে পারি, যেমন গ্রহ-নক্ষব্র-চন্দ্রন্্য জলতে 
জলতে ঘুরতে ঘুরতে চিরকাল তৈরি হয়ে উঠছে, আমার ভিতরে তেমনি 
অনাদ্দিকাল ধরে একটা কঙ্জম চলছে? মাদার স্থগডুঃখ পাসনা-বেধনা তার 
মধ্যে আপনার আপনার স্থান গ্রহণ করছে । এই থেকে কী হয়ে উঠবে 
জানিনে, কারণ আমরা একটি ধুলিকণাকেশ জানিনে। কিন্ত নিজের বহমান 
জীবনটাকে যখন নিজের বাইরের অনন্ত দেশখকালের সঙ্গে যোগ করে গোঁধ 
তখন জীবনের সমস্থ দ্ুঃথগ্তলকে৪ একট। বুগৎ আনন্দসুঞের হধ্যে গ্রথিত 
দেখতে পাই-_আমি আছি, আমি হচ্চি, আমি চলছি, এইটেকে একটা বিরাট 
ব্যাপার বলে বুঝতে পারি, আম আছি এবং আমার সঙ্গে সঙ্গেই আর স্মন্তই 
কাছে, আমাকে ছেডে এই অশীম জগতের একটি অগ্টপরমাণু থাকতে পারে 
না, আমার আত্মীয়দের সঙ্গে আমার যে যোগ, এই হ্বন্দর শরৎ প্রভাতের 
সঙ্গে তার চেয়ে কিছুমাত্র কম থনিঃ যোগ নয়-সেইজনেউ এই জ্যোতি মর়শৃন্য 
আমার 'অস্তরাত্বাকে তার ?মজের মধ্যে এমন করে পরিব্য%ু করে নেয় ৰ 
নইলে মে কি আমার মনকে তিলমাত্র স্পর্শ করতে পারত? নইলে ভাকে 
কি আমি সুন্বর বলে অন্থুভব করতেম? আমার সঙ্গে অনস্ত জগত-প্রাণের 
থে চিরকালের নিগৃঢ় সম্বন্ধ, সেই সংস্ধের প্রত্যক্গগম্য ভাষ। হচ্ছে বর্ণগন্ধামীত।” 
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দেখা যাইতেছে ক্রমেই করি একটি স্ৃ্থির পূর্ণাঙ্গ তত্বভাবনায় উপনীত 

হইতেছেন। মর্তপৃথিবীর প্রতি ভালোবাসার আকর্ষণট! শুধু অস্পষ্ট 
অনুভূতির ব্যাপার আর নয়। ক্রমে একট। তত্বদুষ্টির খুলিয়া যাইতেছে, জীবন 
ও জগত-এর প্রতি স্থনিদিষ্ট দৃষ্টিভঙ্গি বা ৪:০৫ গড়িয়া উঠিতেছে। কাব্যের 
ক্ষেজে গ্রথম “মানসী” গ্রন্থে এই দৃষ্টিভঙ্গি কোনো কোনো কবিতায় পরিস্ফু 
হইয়াছে লক্ষ্য করা যায়। বিশেষভাবে “অহল্যার প্রতি” কবিতাঁয় কবির 
মণগ্রীতির বৈশিষ্ট্য স্পষ্ট রূপ লাভ করে। দৃশ্তবপ্ূপের বৈচিত্র্য এবং পৌন্দর্য 
থগুথগুভাবে আম্বাদনের পরিবতে--মর্তধরণীকে সাষগ্রিকরূপে শ্রাণধাত্রী 
জননীরপে কল্পনা প্রথম এই কবিতাতেই প্রকাশিত হইয়াছে । অহল্যার 
জীবনার়নের কাহিনীর স্যত্রে কৰি এই প্রাণধাত্রী জননীর সহিত আপন 
অগ্চিত্বের যোগ উপলব্ধি করিরাছেন। সঙ্গে সঙ্গে জগতের প্রাণীলোকের 
সহিতও একা ত্ন্যচেতনা জাগ্রত হইয়া উত্িয়াছে। এমহল্যার প্রতি” কবিতায় 
যে চেতনার স্চনা--তাহারই 'বস্তৃতি এবং পরিপূর্ণতা লক্ষ করা যায় 
“সোনার তরী কাব্যের “সমুদ্রের প্রতি” 'বন্ন্ধর], “যেতে গাহি দিব' গ্রভৃ ত 
কবিতায়। প্রসঙ্গতঃ উল্লেখযোগ্য, সমসামরিককানে রচিত "ছন্নপত্রাবলী'র 
বহু চিঠিতে কবি এই মর্তগ্রীত ও মানব শ্রীতি বিশদভাবে বিশ্লেষণ করিয়াছেন । 
“সোনার তরী” কাব দরিদ্র” নীমে একটি সনেট আছে। মতধরিত্রীর 
সহিত কবির ন্েহবন্ধনের অনুভূতি স্থন্দরভাবে প্রকাশিত হইয়াছে এই 
নেটে £ 

“দারদ্রা বলিয়। তোরে বেশি ভালোবালি 

হে ধরিত্রী, স্নেহ তোরে বেশি ভালো লাগে 

বেদনা ক1ভর মুখে সকরুণ হাসি 

দেখে মোর মম-মাঁঝে বড়ে। ব্যথ। জাগে । 

আপনার বক্ষ হতে রসরক্ত নিষে 

গ্রাণটুকু দিয়েছিস সন্তানের দেহে, 

অহণিণি মুখে তার আছিপ তাকিয়ে, 

অমৃত নারিস দিতে প্রাণপণ ল্লেহে। 

কত যুগ হতে তুই বর্ণগন্ধগীতে 

স্জন করিতেছিস আদন্দ-মাবাস, 


৩৬ সোনার তরী 


অ|জঞে। শেষ নাহি হল দিবসে নিশীথে-- 
ত্বর্গ নাই, রচেছিস ন্বর্গের আভাস । 
তাই তোর মুখখানি বিষাদ কোমল, 
সকল সৌন্দর্ধে তোর ভর অশ্রজল |” 
ধরিত্রীকে শুধু যেন মাতৃ সম্বোধন করিয়াছেন তাহা নয়, একেবারেই মানবী মাতায় 
পরিণত কষিয়াছেন। মানুষ স্বর্গকে মনে করে সকল দিক হইতে স্সম্পূর্ণ। 
সেখানে বেদনা নাই, ছুঃখ নাই, কোনো অসম্পূর্ণতা তাই।1 এমন ষে 
সর্বতোভাবে পূর্ণতার স্বর্গ কবি তাহার প্রতি কোনো আকর্ণ বোধ করেন না। 
তাহার আকধণ নিতান্ত অসম্পূর্ণ এই মত্ডের প্রতি । এখানে প্রেম জাগে, প্লে 
জাগে, স্সেহেপ্রেমে বাধা নীডগুলি আনন্দ নিকেতনের মতো | কিন্তু কিছুই 
এখানে চিরস্তন নয়, নিতা নয় £ 
“মূরণপী'ভত সেই 
চিরজাবা প্রেম আচ্ছন্্ করেছে এই 
অনস্ত সংসার, বিষগ্ন নয়ন ,পরে 
অশ্রুবাষ্প-লম, ব্যাকুল আশস্কাভরে 
চির-কম্পমান । আশাহীন শ্রান্ত আশা 
টানিয়। রেখেছে এক বিধাদকুয়াশ। 
বিশ্বময় |” 
লক্ষ্য করিতে হইবে, কবির দুটিতে জড়প্ররতি আর ভড নাই। বিশ্বগ্রকৃতি 
একট। সঙ্গীব চৈতন্যময় সততায় রূপাস্তরিত হইয়াছে । তাই কবি ইহার সহিত 
সর্বিধ মানবিক সম্পর্কে কথা অতি সহজভাবে বলিতে পারেন । 
এই যে[মতের সহিত কবির সম্পর্ক বন্ধন, ইহা শুধু বর্তমানে নিবদ্ধ নয়। 
এই সম্পর্ককে তিনি সদূর অতীত হইতে ভবিষ্যৎ পর্যস্ত প্রসারিত এক রূপাস্তুর- 
শীল সম্পর্কধারা রূপে কল্পনা করিয়াছেন । মুত্তিকাময়৷ ধারত্রী যখন সমুদ্রের 
্রণরূপে ছিল-_তথনও কবি ছিলেন সেই ভূবনজণের অঙ্গীভূত। তারপর 
রূপান্তরধারায় ধীরে ধারে পৃথিবাঁর বুকে প্রাণের নানা বূপ জাগিয়াছে । সেই, 
সব রূপেও কবি এই পৃথিবীতে পার বার জন্মগ্রহণ করিয়াছেন | আজ তাহার 
মানব অন্তিত্বের মধ্যে সেই জন্মান্তরীণ সম্পকের স্মৃতি মাঝে মাঝে জাগ্রত হইয়। 
ওঠে । এইভাবে মর্ত ধরণীর সহিত একটা অগ্মাস্তরীণ সম্পর্কের অনুভূতি জমে 


ৃ 
চ 
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কবিচিত্তে স্পষ্ট মৃতিলাভ করিয়াছে, তাহার কাব্যে গানে এই অনুভূতি বহুবার 
বহু বিচিত্রভাবে প্রকাশিত হইয়াছে ।] 
| শুধু মর্ত ধরণী নয়, ধরিত্রীর সকল মানবের প্রতি কবি একাস্তিক আকর্ষণ 
অনুভব করেন। পৃথিবীর মানবজীবনের বিচিত্র রূপ তিনি প্রত্যক্ষভাবে জানেন 
না। কিন্তু আপন প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার বহির্ভূত সকল জাতির মানুষের জীবন- 
ধারায় নিজেকে মিলিত করিবার আকুলতা কোনে! কোনে! কবিতায় তীব্রভাবে 
প্রকাশিত হুইয়াছে | এই আকাজ্ষার অভিব্যক্তির দিক হইতে বন্থম্ধর, 
কবিতার প্রাসঙ্গিক অংশ বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । কবি বলিয়াছেন £ 
“ইচ্ছা করে মনে মনে 
ব্বজাতি হইয়। থাকি সবলোক সনে 
দেশে দেশাভ্তরে ১ 
আরব, তিব্বতী, পারসীক, তাতার, জাপানী, চীন! কিংবা আরণ্যক অসভ্য সব 
মান্ষুষর জীবনধারায় নিজেকে মিলিত করিবার আকুল আকাক্ষা প্রকাশিত 
হইয়াছে কবিতাটির এই অংশে । কবির মর্তপ্রীতিরই আর এক দিক এই 
খনবপ্্ীতি। বিশ্বপ্রকৃতি ও বিশ্বমানবের সহিত নিতান্ত মানবিক আত্মীয়তা 
“রচনার একাস্তিক বাসনা এ যুগের এবং পরবতী কাবোরও একটি যূল স্থর। 
“সোনার তরী” কাব্যেই প্রথম কবির এই মনোভাব একটা স্পষ্ট পরিণত রূপ লাভ 
করিয়াছে । 


কাব্যগ্রচ্ছের নামকরণ 2 

এ কাব্যের প্রথমেই ধে কবিতাটি আছে তাহার নাম “সোনার তরী” এবং 
বলাবাহুল্য এই কবিতার নামেই কাব্যগ্রস্থটির নামকরণ কর হুইয়াছে। প্রথম 
কবিতার নামে বা মুখ্য ভাবব্যগুক কবিতার নামে সমগ্র কাব্যগ্রস্থের নামকরণ 
রবীন্ত্রকাব্যে আরও আছে, “চিত্রা”, “বলাকা” প্রভৃতি কাব্যগ্রস্থের নামকরণে এই 
রীতিই অন্ুস্তত হইতে দেখি । তবে বলিতে হয় “সোনার তরী" নামক কবিতার 
মধ্যে এ কাব্যের কোনে। একটি প্রধান কথা প্রতিফলিত হইয়াছে । এখানে 
প্রনঙ্গত উল্লেখযোগ্য যে, এই কাব্যগ্রস্থের আরও ছুটি গুরুত্বপূর্ণ কবিতা! 
“মানসন্থন্দরী' এবং “নিরুদ্দেশ যাত্রায় তরণী ও তরণীর কর্ণধারিণীর উল্লেখ 
আছে। 'মানসন্থন্দরী” কবিতার প্রামঙ্গিক অংশটুকু নিম্রূপ £ 


৩৬৮ সোনার তরী 


“কোন্‌ বিশ্বপারি 
আছে তব জন্মভূমি? সংগীত তোমার 
কতদূরে নিয়ে যাবে কোন্‌ ক্চলোকে 
আমারে করিবে বন্দী গানের পুলকে 
বিমুগ্ধকুরঙ্গসম ? এই-যে বেদনা 
এর কোনো ভাষা আছে? এই-যে বাসনা, 
এর কোনো তৃপ্তি আছে ? এই-ষে উদার 
সমুদ্রের মাঝখানে হযে কর্ণতার 
ভাঁসায়েছ স্বন্দর তরণী, দশ দিশি 
অন্ফুট কল্লোলধবনি চির দিবানিশি 
কী কথা বলিছে কিছু নারি বিবারে, 
এর কোনে কূল আচ্ছে ?” 

“সোনার তরী? 'মানসন্রন্দরী? এসং দিনিরদেশ যাত্রা'--তিনটি কবিতাতেই 
প্র এবং সংশয়ের 'ভীব খুব প্রকট । কবি যে ফসল সঞ্চিত করিয়া তৃলিষাছেন 
তহ! “সোনার ধনি) স্বর্ণের উলেখেই সেউ ফসলের খুল্য সম্পর্কে কবির গ্ত্যয় 
বৃঝি-চ্ত পারা যায়। কবির টি ফল অর্থাৎ তাহার কাব্যসম্তার বন্তমুল্য, 
সোনার 'তরীর নেয়ে যে ফসল আদরে ভব্রীতে তুলিয়া লইয়াছে কিন্ত কবিকে 
লইতে সশ্ত হয় নাউ, আরু জাঁদগ| ছিল নী। মানসন্তন্দরীতে কিন্তু কাবা- 
ফসলের কথা নয়, কবি নিচের কথাউ বলিজ্াডেন। কাব্যের অধিষ্টাত্ী 
ঈপবনর অধিচাতী তাহার মানপস্রন্দরী কবিকে জইগা সন্জে তরী 
ভাঁসাঈয়াছে । এই যাত্রার শেষে কোথাও কি কোনো চরিতার্থতার, সাফলোর 
তীথ অপেক্গ! করিয়া আছে? হয়ছে! আছে, কারণ কবি মানসন্ন্দরীন্র 
“অভয় আশ্বাস ভরা? বিশাল নরন হে'রিয়া আশ্বান পান “নিরুদেশ যারা'তেও 
“সোনার তরণী'র হাল যার হাতে দে স্পষ্টভাবে কিছু না বলিলেও আভাসে 
উঞ্জিতে ভরসার ভাব জাগাইফ্জ! তোলে । এই যে বার বার যাত্রা, তরী বাহিয়া 
চলা এবং তরীর কোনো কর্ণধার বা কণধারিণীর উল্লেখ দেখি এগুলির এক্টা 
রূপকার্থ অবশ্ঠই আছে । 

'সোনার তরণী” কবির কাবা ফসল তুলিগ্বা নেয়, আবার কবিকেও অচেনা 

* অজান! সুমূদ্রতীরের দিকে বহন করে। গরথম কবিতাঁয় তরণীটি কবি 


“সোনার তরী" কাব্য-পাঠের ভূমিকা! ৩৯ 


ব্যক্তির জীবনের শ্রেষ্ঠ সম্পদগুলি সকলের দ্বারে বহন করিয়া লইয়া! যায়। 
কবিব্যক্তিন সহিত বিশ্বজনের সংযোগ সাধন করিয়া! দেয় তাহার কীতিগুলি 
অবলম্বন করিয়।। বাক্িটিকে বিশ্বের কোনো প্রয়োজন নাই, ব্যক্তিটি বোঝার 
মন্ডো, সেই ব্যক্তির সাধশার ফলগুলিই বিশ্বের জন্য নিবেদন কর। যায় শুধু। 
সোনার তরী এই দৌত্যে শিষুক্ত। মানসনুন্দরী বা নিরুদ্দেশ যাত্রায় কিন্ত 
তরণীর ব্যবহার চন্ততর। এখানে কবি বাক্তি এবং তাহার কীতির মধ্যে 
পরর্থক্য করা হর নাই। ভরণীর আরোহী কবি, মানসন্ুন্দরী বা রহস্যময়ী 
নারী তাহাকে কল্পনার নৃতনতর জগতে লইয়া চালয়াছে। এক সফলত৷ 
হউতে ভিন্নতর সফসায় উপনীত হইবার আকাজ্জাটাই এ খাত্রার মূলে । 
ই যে ছুটি ভিন্ন প্রসঙ্গে মোনার তরী বা তরণীর প্রনঙ্গটি ব্যবহৃত হইয়াছে, 
সঙ্গ দুটিই এ কাব্যের পক্ষে গ্রকুত্বপূর্ণ। এক অন্র্থ কবি বলিতে পারেন, এ 
কাব্যগ্রন্থ সংকলিত কাপতাগুচ্চ তাহার বনু সাধনার ফমল। সেই ফসল 
তু'পিন্নাছিলেন নোনা? তরাতে, বিশ্বজনের চিত্তের উদ্দেশ্তে নিবেদন করিলেন। 
এঈ সাধনার চঃগ বেদনা লইখা ষে বাক্তিগত জীবন তাহা নৈবেছ্া হইতে পারে 
1, শুধু সাঁধনালব বনগুলিহ তাঁত নিবেদন করিতেছেন । অন্য অর্থে কোনো 
ক ₹ কল্পনাহ্দরী মানমন্ন্দরী কবিকে বিচিত্র অভিজ্ঞতার মধ্য দিয়া অজানার 
দশে লইয়া চলিয়াচছেম । এই কাব্যই শেষ নয়, আরও ভিন্নতর সাধনা, 
টিডিজা সিদ্ধি তাহার জল্গ অপেক্ষা করিয়া মাছে । কবি যাত্রী। এই অর্থে 
“সান।র তরী" নাদকরণ৪ অসঙ্গতি মনে হয় না। 


3 শি টে 


॥ মোনার তরী ॥ 
[ নাম-কবিতা। ] 


প্রাসজিক তথ্য ঃ 

“সোনার তরী" কাব্যগ্রস্থের প্রথম কবিতা সোনার তরী রচিত হয় ১২৯৮ 
বঙ্গাবের ফাজন মাসে। কবিতাটিতে বর্ষার চিত্র আছে, মেঘমন্দ্রিত আকাশ 
এবং ঘন বরষা ইহার পটভূমি । কিস্তু কবিতাটি লিখিত হয় বসন্তে, ফাল্ন 
মাসে । কোনে এক বধার স্মৃতি কবির মনে সঞ্চিত ছিল, তাঁত1 ভাষায় পলাশ 
করিয়। কবিতায় আকারগ্রাপ্র হইয়াছে অনেক পরে । কবি একটি চিঠিতে এই 
প্রসঙ্গে লেখেন, “যে দিন বধার অপরাহে, খরলোত পদ্মুর উপর দিয়ে কটা 
ধানে ভিঙি নৌকা বোঝাই করে মগ্রপ্রায় চর থেকে চাষীর এপারে চলে আসছে 
সে দিনটা সন তারিখ মাস পার হয়ে আজও আমার মনে আছে । সেই দিনেই 
সোনার তরী কাব্যের সঞ্চার হয়েছিল মনে, তার প্রকাশ হয়েছিল কবে তা 
আমার মনেও নেই। এইরকম অবস্থায় উঁতশাসের ভুল হবারই কদ।। 
কারণ, আমার মনে সোনার ভরীর যে উত্তিহাসট। সততা হয়ে আছে সেছা হচ্ছে 
সেই শ্রাবণ-দিনের ইতিহাস, সেটা কোন তারিখে লিখিত হয়েছিল সেউটেই 
আকন্মিক--সে দিনটা বিশেষ দিন নয়, সে দিনটা আমার স্ুতিপটে কোনো 
চিহ্ন দিয়েই যায় নি।....- আমার দলিলের তারিগ কবিতার আগ্ভাহ্ছবেই 
আছে-- শ্রাবণ গগন ঘিরে ঘনঘেঘ ঘুরে ফিরে | তখি বলবে শট কাদনিক, 
আঁমি বলব তোমাদের তারিখট। রিয়ালিহ্িক 1৮ এই করিত] গুকাশের দীর্ঘদিন 
পরে কবিতাটির অর্থ লইয়া বাঙলা সাহিত্োর ক্ষেত্রে এক প্রবল বাদান্ুবাদ শুরু 
হয়। কবি এই বিতর্কে যোগ দিতে বাধা হন। বিকপ সমালোঁচমা খাহারা 
শুরু করেন তাহাদের যধো প্রধান ভিলেন দ্বিজেন্্নাল রায় । কবিতাটির 
বিরুদ্ধে নান অভিযোগ তোলা তয় । প্রথমত, ইহাকে বল! হয় হুবোধা রচনা । 
দ্বিতীয়ত, রচনার মধ্যে নানাঁরূপ বর্ণনাগত অসঙ্গতি "আছে । যেমন শ্রাবণ 
মানে কোথাও ধান পাঁকে না, ধান কাটাও হয় ন'। চারিদিকে বীকা ভলে 
ঘেরা দ্বীপের মতো চর জমিতে ধানের চাষ হয় না । ভরা পালেই যদি নৌক! 
চলে তবে আবার তরী-বাওয়ার কথ আসে কী গ্রাকায়ে--এইরপ নানা 
অভিযোগ ওঠে। তৃতীয়ত, কবিতার শেষ শুবকটিকে বল! হয় সম্পর্ণই 


সোনার তরী ( নাম-কবিতা ) ৪১ 


অর্থহীন। আজ মনে হয় এইসব সমালোচনার যূলে রবীন্দ্রবিদ্বেষ ছাড়াও অন্ত 
কারণ ছিল। রবীন্দ্রনাথ বাঙল! কবিতার ভাব ও ভাষায় যে অভিনবত্ব সঞ্চার 
করিয়াছিলেন তখনে। তাহার মর্ম গ্রহণের ষোগা পাঠকগোষ্ঠী গড়িয়া ওঠে নাই। 
রবীন্দ্রনাথের প্রতিভার ধর্ম এবং এই প্রতিভার বিকাশ অনুসরণ করিয়া নিজেদের 
রসরুচি পরিশীলিত করিয়া ভুলিয়াছে*-_-এইরূপ পাঠক খুব বেশি ছিলেন ন|। 
তাই যে কবিতায় স্পষ্টভাবে কিছু বস্তগত অর্থ নাই যাহা একটা বিশেষ মূহর্তে 
অনুভূত কবিজদয়ের সত্যান্ভূতির নির্মিত বপটুকু প্রকাশ করে- তাহা 
নিন্দিত হইবে এ ঘটনা খুব অন্বাভাবিক নয়। রবীন্দ্রনাথের প্রতিভার স্পর্শে 
বাঙলা কবিতার যে জন্মাস্তর সাধিত হইছিল তাহ! অনুধাবন করিতে, মেই 
নতুন জাতের রচনার রসগ্রহণে যে ঠস্ততির প্রয়োজন তাহা সময়সাপেক্ষ। 
বাঙালীর কাব্যরুচির বিবর্তনের ইতিহাসের দিক হইতে “সানার তরী” কবিতার 
সমালোচনাগুলির কিছু মূল্য আছে । 
“সোনার তরী? কবিতা রচনার বন্ুক্কাল পরে (৪51 চৈত্র, ১৩১৫ বঙ্গাব্দ) 
' বুবীন্দ্রনাথ এই কবিতার যে বাখা! দেন তাহা "শান্তিনিকেতন" গ্রন্থে "তরী 
নোঝাই” নামে "কলিত হইয়াছে । এই কবিতার উপলক্কিতে কবির স্ব-কৃত 
ব্যাখ্যা বিশেষ মুল্যবান । 


“ “সোনার তরী” বলে একটা কবিতা লিখেছিলুম, এই উপলক্ষে 
তার একটা মানে বল। যেতে পারে। 

“মানুষ সমস্ত জীবন ধরে ফসল চাষ করছে। তার জীবনের 
খেতটুকু দ্বীপের মতো, চারি দিকেই অবাক্তের দ্বারা সে বেষ্টিত, ওই 
একটুখানিই তার কাছে বাক্ত হয়ে আছে। সেইজন্য গীতা 
বলেছেন-__ 

অব্যক্তীদীনি ভূতানি ব্যক্তমধ্যানি ভারত । 
অব্যক্তনিধনান্তেব তত্র কা পরিদেবন1। 

“যখন কাল ঘনিয়ে আসছে, যখন চারিদিকের জল. বেড়ে উঠছে, 
বখন আবার অবাক্তের মধ্যে তার ওই চরটুকু তলিয়ে যাবার সময় 
হল, তখন তার সমস্ত জীবনের কর্মের যা-কিছু নিত্য ফল তা সে ওই 
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সংসারের তরণীতে বোঝাই করে দিতে পারে। সংসার সমস্তই 
নেবে, একটি কণাঁও ফেলে দেবে না। কিন্তু, যখন মানুব বলে, "ওই- 
সঙ্গে আমাকেও না, আমাকেও রাখো? তখন সংসার বলে, তোমার 
জন্যে জায়গা কোথায় ? ভোমাকে নিয়ে আমার হবে কী? তোনার 
জীবনের ফসল যাঁকিছু রাখবার ভা সমস্তই রাখব, পিল্ তুমি তো? 
রাখবার যোগা নও ।? | 

“প্রত্যেক মানুষ নিজের কমের দ্বার। সংসারকে কিছু না কিছু 
দান করছে: সংসার তাঁর সমস্তই গ্রহণ কবছে, কিছুই নষ্ট তে 
দিচ্ছে না ই 





কিন্তু, মানুষ যখন মেইম্গে অহংকেই চিরম্থন করে রাখতে 
চাচ্চে তখন তার চেষ্ট। বুগা হচ্ডে। এই-যে জীবনটি ভোগ করা 
গেল অহংটিকেই ভার খাজণ। স্ববপ মুভ্ঠার হাতে দিয়ে? চিসাব টার 
যেতে হবে। গুটি কোনেমভেই জমানোর জিনিপ নয় |” 
মনার্থ 2 

[সোনার রী পনিভাটি গভিলার নম তনশিকভাবে হঠার চিহজপময় 
বর্ণনা, পরিচিত জন পাঁং,বখ হইত ঢুরে (নপ1াসিত কোনে! এক হষতের 
বিচ্ছিন্নতা বেদনা পিশ্ষ হবে আমাদে। আবিষ্ট করে! থে নেয়ে ভবী 
বাহিা লিন মে শুধু দোলা বান শনি ভরী-ভি ভুল লইণ ) সবক 
একাকী ফেলিয়া চলিয়া! গেল। এই একাকীত্ব € অনিঃশেষ শিঃসহতার বেদন। 
গীতিম্বরে গুঞ্েবিত হইরা আমাদের ঠেতনার পো পারয়ে ফের । পরপর ছয়টি 
সমপৈর্ঘ্ের ম্তনকে নিঃসঙ্গ কৃষকের আশ নৈশ্থো আলোলিভ মানসি*ভার 
নটকীয় মুঠতপ্তাঁদ কপি ধরিরা ॥রাছেন । ] 

মেঘমক্দ্রিত আকাশ । অবিশ্রান্ত বর্ষণর মঙ্ছো পৃগীকত ধান লইয়া কুষক 
অপেক্ষা করিতেছে । খেতখাপি-ভোটো | ভাঙার চারিধ্ক দিরিয়া খরশ্বোভা 
বকা জলের থেলা। বারে দেখা বায় গাছে ছায়ান্ধ যে;ছ ঢাকা গ্র'মথানি 
যেন ছবির মতো আকা। ওপারে যাবার কোনো উপায় মাই, গ্রাশের ছবি 
'আকাজ্কা জাগাইয়া তোলে কিন্ত সেই গৃহপূত্যাশী আকাক্ষ। নিব হইবে 
কিনে | 


| 
৯ 
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এমন সময়ে আবিভূতি হইল কোনো এক নেয়ে। তাহার নৌকার পালে 
বাতাঁস লাঁগিয়াছে, আপন মনে সে গান গাহিয়া চলিয়াছে। নৌকার গতিতে 
প্রহত্ত তরঙ্গ দুদিকে ভাঙিয়া পড়িতেছে । মনে হইল লোকটি যেন পরিচিত 
রুধক তাহাকে আহ্বান করিল । একবার শুধু এই পারে আপিয়! তরা ভিড়াইতে 
অনুরোধ জানাইল। তাহার অন্থনয়, যেখানে খুশি যাঁও, যাভাকে ইচ্ছা দিয়া 
দিও, তবুও এই তীরে মোনার ধানগুলি তোমার ত্রীতে তুলিয়া নাও । 
অন্ররোধ নিক্ষল তয় না। তরী তীরে আসে। এতকালের সাধনার ধন দব 
ফগল তরাছে বোঝাই করিদ্ধা দিল দেই কৃষক | নিজের সঞ্চয় নিঃশেষ করিয়া 
ঠিল। তারপপ্প তাহাকে তুলিয়। লইতে অনুরোধ করিল । কিন্তু গেয়ে এই 
অনুপধোধ রক্ষা করে নাই । তরীতে আর স্থান ছিল ন1। সোনার ধানে সবটুকু 
ভরিগ গিয়াছে, ষককে হাঁন দিবার আর উপায় নাই। 
অতএব, রী চলিয়া গেল সোনার ফসলের সঞ্চর লইয়া । আর রুষক শৃল্ 
নদীর ভরে পিয়া! রহিল । তখনো আকাশে মেঘের খেলা । ধর্ষণ তখনো ক্ষান্ত 
হয় ন।উ। কবিতার এই আবন্তম পর্যায়ে শৃন্ধ তাবোঁধ আরও তীত্র। কারণ 
এদিন নদতীরে যাভা লইয়া সে ভুলিয়ছিল সেউ' হর্দর্ড়া ধনগুলি সব 
দূরযাত্রী নের়ের নৌকায় তুলিয়া দিয়াছে । ভরসাহীন অবলম্বলহীন নিঃশে 
শৃন্ততাবোণের ব্যঞ্চনায় কাবতাটি শষ হইয়াছে । 
ললিত হার, কপময় চিত্রগ্তলি, নিঃসঙ্গ পরিতাত্ত রুষকের শূন্যতার বোদনাতি 
আমাদের আ” ্ করে এ*ং দ্বিতীয় টিন্তায় সঙ্গে সঙ্গে মনে এ কক কোনো 
লৌকিক কক নয়। কবির নিজেরই কবি-ব্যক্তিত্ব ওই কৃষকের মধ্যে 
প্রতিফলিত । কাব্যপার্ধনা তো৷ একক সাধনা । অক্রীস্ত সাধনায়, বহু ধৈর্ষে 
মৌন্দ্যদম্পদগুপি স্যঙি করিয়া তুলিতে হয় শিল্পীকে । নিজের মনোলোকে 
তিনি স্বেচ্জাবৃত হির্ধাসস ভোগ করেন। যে ফসল তিণি কষ্টি করিয়! 
তোলেন সেগুলি নিবেদন করিক্। দেখ শিশ্বক্জনের উপভোগের জন্ত। লোকে 
সেই শিল্পবন্তর, দেই কাব্যসম্পদের স্বাদ গ্রহণ করে, আনন্দ পায়, বেদন? 
পায়। কিন্তু সেখানে ব্যক্তিগতভাবে কবির আর কোন ভূমিকা! নাই । জগৎ 
কবির কাঁবাকেই গ্রহণ করে, কবিকে নয়। কবি তাহার ভাবনা বেদনার 
বৃত্তের মধ্যে নিঃসঙ্গ জীবন-যাপন করেন। এ কবিতায় কবি নিজেই সেই 
অলৌকিক কুষৰ যিনি সোনার ধানের মতো! সৌন্দ্যময় কবিতা সৃষ্টি 
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করিয়াছেন । কে এই ঝকাব্যসম্তার সমাদরে গ্রহণ করিবে তিনি জানেন ন1। 
"তবুও বিশ্বজনের উদ্দেশ্টে কালের তরণীতে সেই বু বেদনায় স্ষ্টি কাবা তুলিষা 
দিলেন। যে তরণীতে স্থান লাভ করিবার, অর্থাৎ ব্যক্তিগতভাবে নিজেও 
বিশ্বজনের সহিত মিলিত হইবার দুর্বল আকাজঙ্ষী একবার মনে জাগিয়াছে। 
বলিষাছেন “এইবার মোর লহ করুণা করে?। কিন্ধ সঙ্গে সঙ্গে গুনিয়াছেন 
তাহার জন্য তরণীতে ঠাই নাই | কবিশিল্পীমাত্রই বাক্তিজীবন এবং সেই জীবন 
হইতে সৃষ্ট শ্ল্পবন্তর মধো একটা বিচ্ছেদ মনিযা লইতে বাধা তন! এই 
অনিবার্ধ নিচ্ছেদের বেদনায় কবির বাকিপত্তা ভাবানণস্ত, শূন্যতাবোধে আচ্ছন্ন 
হইলেও শিল্পলোকের এই বিধি অনতিক্রময। রণীন্দ্রনাথকে« এই সত্য মানিতে 
তইয়াছে | কবিহার শেষ স্তবকে কবির বাক্তসভাব বেদনাই তীব্রভাবে রণিত 
তয়। বৃ সেই বেদনার মধ একটা চবিতার্থতার তৃপ্থি আভাসিত হইয়াছে । 
তীহারই সষ্ট কাবাসম্পদে কালের ত্বরণীখানি পর্ণ ভগ! গিষাঁডে। বিশজনের 
উদ্দেশ্টে নিজের নষ্টিগ্রন নিবেদন করিয়া দিতে অক্ষম ইয়াছেন। শিল্পীর 
চরিতার্থতা ইচাতেই । 


সমালোচনা ঃ 

ইয়টি স*ক্ষিপু শুবকে গঠিত ক্ষুদ্রকায় একটি কবিত' “লপোনার তরী; | কিন্ত 
এই একটি করিত!র মর্ম বাখ্যা এবং অর্থ উদ্দাব লঈয়া বাউলা সাহিতো যতো 
আলোচনা হইয়াছে তেমন আর কোনো কবিতা লঈযা হত্ম নাই । নানামুখী 
সমালোচন! ঘেউ অরণ্যের মধো প্রবেশ না করিয়া প্রধানতঃ রশীন্দ্নাথের নিজের 
আলোচনা অনুসরণে কবিতাটির 'ভাববস্তুর পরিচয় পরিস্কুট করা ঘায়। 

কবিতাটির প্রেরণামূলে একটি বাস্তন স্মত্বির প্লেরণা মাছে । চর জমিতে 
জল গ্রাবেশ করায় অমমঘে কাচ] ধান কাটিযা নেএয়! চাদীদের পক্ষে একটা 
মর্মান্তিক দুঃখের ব্যাপার। এই অভিজ্ঞতা গ্রণক্ে চিন্নপত্রে' একটি চিঠিতে 
কবি লিখিয়াছেন, “মাঘাদের চরের মধ্যে নদীর জল প্রবেশ করেছে । চাষীরা 
নৌকা বোঝাই করে কীচা ধান কেটে নিয়ে আমছে, আমার নোটের পাশ দিয়ে 
তাদের নৌকা যাচ্ছে আর ক্রমাগত হাহাকার শুনতে পাচ্ছি-যখন আব 
কয়েকদিন থাকলে ধান পাকতো তখন কীচা ধান কেটে আনা চাঁধীর পঞ্গে কি 
নিদারপ তা বুঝতেই পারা যাঁয়।” চার বন্দোপাধ্যায়কে লেখা আর একটি 
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চিঠিতে কবি লিখিয়াছেন, এই ধান কাটার দৃশ্তই তাহার মনে “সোনার তরী” 
কবিতাটি লিখিবার প্রেরণা জাগায়। “যে দিন বধার অপরাহ্ছে খরশ্রোতা 
পদ্মার ওপর দিয়ে কাচা ধানে ভিডি নৌকে। বোঝাই করে মগ্রপ্রায় চর থেকে 
চাষীরা এপারে চলে আনছে সেই দিনটি সন তারিপ মান পার হয়ে আজো! 
আমার মনে আছে। সেই দ্রিনই “দানার তরী” কাবোর সঞ্চার হয়েছিল 
মনে'***1” এই বাস্তব দৃশ্টের অভিজ্ঞতায় সোনার তরা কবিতার প্রবর্তনা,* 
কিন্তু, কবিতাটি যে রূপ পরিগ্রহ করিয়াছে তাহার সহিত এই অভিজ্ঞতার 
প্রত্যক্ষ যোগ সামান্যই । কবিতায় দেখি, সোনার ধানের কথা বলা হইতেছে । 
নিশ্চয়ই তাহ! অলময়ে কাটা কাচ! নয়। দ্বিতীয়ত, কবিতায় উল্লিখিত রুষক 
চারাদকে বাকা জলে খেয়া খাপের মতো জামতে একাকী অপেক্ষমান। কে 
তাহাকে পার করিয়া দিবে, কে তাহার পোনার ধানগুলি পরপারে লইয়! 
যাইবে তাহার স্থিরত। নাই! কোনো এক নেয়ে যদিধা শেই ধানগুণি নৌকায়, 
তুলির৷ লইল, কুূষক পাড়য়া রিল একাকা। বাঠিরের দিক হইতেও প্রত্যক্ষ 
অভিজ্ঞতার সাহত এই বণনার আমল খুব স্পন্ট। এইরূপ হওয়াই স্বাভাবিক । 
কারণ রবাশ্রনাথের মতো কাঁবর মনে বাহিরের অভিজ্ঞতা যে অভিঘাত আনে 
তাহার প্রতাক্রয়ায় নিদেকই ধ্যানধারণাগত কোনো সত্যান্থভৃতি জাগাইয়। 
তোলে । কবিতার বিষন্ন পেই সত্যাঙ্গভাত, নিজেরই উপলব্ধি কোনো জীবন- 
সত্য। ভাষায় পেই উপলান্ধ প্রকাশ করিতে [গয়া কবি হয়তে। বাস্তব 
অভিজ্ঞতার কোনো ছবি, কোনো ঘটন! বাবগছার করেন মাত্র। এ কবিতার, 
জন্ম অনুরূপ প্রঞ্ষিয়ায়। তাই কাঁবিতাটির ব্যাখ্যা করিতে গিয়া নিজেও 
ভিতরের অর্থ, সেই উপলন্ধিগত জীবনসত্যের স্বরূপই ধিখদভাবে বুঝাঈতে সচেষ্ট 
হইয়াছেন । 

“সোনার তরী” ব্যাখ্যায় রবীন্দ্রনাথ একটা দাশনিক তর্বের মাভাস দেন।' 
আম্বুমীমায় ঘেরা মানবজীবন যেন একখানি চাষের জমি, সে যেন একটি ছীপ। 
চারিদিকের অব্যক্তের, মধ্যে ওই একটুখাশি অংশ ব)মানথষের কাছে ব্যক্ত. 
এবং স্পষ্টভাবে গ্রত্যক্ষ। এই জীবনের খেতটুকুতে সে সারাজীবনের চেষ্টায় 
থে ফমল ফলায়, যে কীঁতিগুলি উপার্জন করে, দিন যখন শেষ হইয়া থাকে 
তখন সেই বহু চেষ্টায় অজিত সম্পদ সে সংসারের তরণীতে তুলি দেয়।, 
ংসার তাহ! গ্রহণ করে। কিন্তু ব্যক্তি-মান্ুষ যখন বলে, *ওইসঙ্ষে আমাকেও. 
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মাও, আমাকেও রাখো, তখন সংসার বলে, তোমার জগ্ভে জান্সগা! কোথাক্স। 
তোমাকে নিয়ে আমার হবে কী। তোমার জীবনের ফসল যা কিছু রাখবার 
| সমস্তই রাখব, কিন্তু তূমিতে। রাখবার যোগ্য নাও। প্রত্যেক মান্থষ 
জীবনের কর্মের দ্বারা সংসারকে কিছু না-কিছু দান করছে, সংসার তার সমস্ত 
গ্রহণ করছে, রক্ষা করছে, কিছুই নষ্ট হতে দিচ্ছে না কিন্তু মাঘ যখন সেই 
নঙ্গে অহংকেই চিরন্তন করে রাখতে চাচ্ছে তখন তার চেষ্টা বৃথা হচ্চে।” 
এখন আমারে লহ করুণা করে? এই করুণ প্রার্থনার উত্তরে সংসার বলে-__ 
“তোমার জন্য গান নাই। ভোমার কীতি হোঁমার হুষ্টি সবই আমি সংরক্ষণ 
করি, কিন্ধ তোমাকে আমার গ্রক্জোজন নাই |” রবীন্দ্রনাথ এই যে তব নির্ণয় 
করিয়াছেন ইহ] সাধারণভাবে সমগ্র মানবজীবন সম্পর্কেই 'গ্রয়োগযোগ্য। 
এখন দেখ! যাইতে পারে-বিশেষভাবে কবি রবীন্রনাণের কবি জীবনের দিক 
হইতে এই তত্বের স্বত্রে কবিতাটির অর্থ কী। কলি ঠিসাবে, শিল্পী হিসাবে 
তিনি যাহা কষ্টি কবেন সেই কাবাসম্পদ বহু বেদনার, হন সাধনার ধন। 
কাব্য তো সংসারের মানবের জন্তই *টি। সংসারের উদ্দেশ্যে কবির শ্রেষ্ট 
দান এই কান্য। এ দান শসার গরম করে। কলের তরণী সেই সকল 
সষ্টি মান্ষের চিত্তের দ্বারে বগম কারয়। লইয়া যায়। কন্ত কর্ণ মানুষ 
যাহ!র জাধন নিংডানো ধন ওই কাবা তাহাকে সসারের কাহারো কোনো 
প্রয়োগম নাই | অহবুদ্ধর বেশে করি যখন ব্যক্তি হিসাবে নিজেকে ও 
ংসারের উপরে চাপাতে চান তখন তীভার ভাগ্যে জোটে প্রত্যাণ্যান | কাবা- 
সাধনার “ক্ষত্রেও পুর্ধোক্ত জীবন ওবটি এইভাণে প্রবুক্ত হইতে পাবে এবং মনে 
হয় ইহাই করিতার নিহিত মর্ম । কখণর নিকট ব্ক্তিজাবন এ কাবোর 
মধ্যে একটা ভেদজ্ঞান জাগ্রত মাছে, প্রমঙ্গত উল্লেখযোগ্য, আরও পরবতী 
কালে, চিত্রা কাব্যে কবি ব্যাক্তজীবন, কাব্য এবং বিশ্বতীবনের ঘধ্যে নিগৃঢ 
এঁক্য উপলদ্ধি কগ্সাছেশ। আলোচ্য কবিতায় কিএ্ত ভেঞ্ঞানটাই তীবত্র- 
ভাবে প্রকাশ পাউগান্ছে। এখানে শরকুখার বনদেটপাধা য-এর একটি গুরুত্বপূর্ণ 
মন্তব্য স্মরণীর। তিনি বালয়াহেন। “মহাকালের বৃষ্টিতে কবি ও তাহার কাব্য 
এখনও একই দিব্য প্রভাবের বঞ্ধনে একইতৃত হর নাই; সাধারণ সত্য হিসাবে 
নয়, কৰিব নিজন্ব জীবনবৈশিষ্টের দিক দিয়া, যে আধারে কবি কল্পনার 
পরিপরক ফল স্থান পাইয়াছে, দেখানে কির স্ুল, কাথনা-বাননা-ক্ষধা-মোহ 
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জড়িত ঘটন।-তরঙ্গে আবতিত জৈব সত্তার স্থান হয় নাই। রবীন্দ্রনাথ 
গীতাগ্জলিতে যে আক্ষেপ করিয়াছিলেন যে তাহার গাঁন ভগবানের চরণ স্পর্শ 
করে, কিন্তু তিনি পারেন না, এখানে যেন তাহারই সদৃশ অবস্থা সঙ্কটের ইঙ্গিত 
দেওয়া! হইয়াছে । সোনার তরী কেবল কবি-আম্মার ছন্দৌময় প্রকাশ, উহার 
সক্ষম ভাববিগ্রহ ও বূপচ্ছটা বহন করিতে পারে, বস্ত উপাদান গঠিত স্কুল জীবনের 
ভার উহার পক্ষে অত্যধিক ।” 

এই কবি শার সমালোচনায় আর একটি প্রশ্ন অনিবাধ বিচার্ধ। তৃতীয়, 
স্তবকে যে নেয়ের কথা বলিয়াছেন, যাহাকে দেখিয়া চেনা চেনা মনে হয়-সেই 
নেয়ে কে? প্রসঙ্গ তঃ স্মরণীয়, এই কাব্যেরই “মানন গ্রন্দরী' কবিতায় জীবন 
ও কাব্যের শ্ধিষ্টা্রী এক দেবীর উল্লেখ আছে। আবার “নিরুদেশ যাত্া, 
কবিতায় এক রহুন্যময়ী কর্ণধারণার বণন। পাই । বার বার ভিন্ন কবিতায় 
কখনে। নারী কখনো পুরুষ্গে এইপূপ নোনেো। একটি ব্যক্তিত্রে কনা ফিরিয়া 
আসিয়াছে । সেহ ব্যাক্তিত্ব কনো কবির হরি সোনার ফমল, তাহার কাব্য- 
সম্ভার বিশ্বজনের উদ্দেশে বহন কারা নেন, কখনো জীবনের ক্ষুদ্রবৃহৎ সকল 
অগিজ্ঞতার মধ্যে বজড়িত হহয়া সকন অভিজ্ঞতাকে এক্যবদ্ধ করিস্া মনে প্রেম 
ও সৌন্দর্যের সুবপগ্রিত উপলব্ধি জাগাঁন। উচ্ছাসিত হয়ে তাহাকে মানস- 
স্বন্নরী নামে অভিহিত করেন। আসার কখনো কোনো এক অলৌকিক 
তরণীতে তুলিয়। কিক্ষে অজ্ঞান কে।নো সগতের উদ্দেশে বহন করিরা লইয়। 
যান । দেখা যাইতেছে, কবি ভ্রমেই তাহার আত্শয় আত্মনচেতন, সঙ্জান 
প্রয়াসে নিয়ন্ষিত জাবখের এবং কাব্যসধনার উপরে ভিন্ন আর একটি শক্তির 
প্রভাব স্বীকার করিয়া লইভেছেন। জীবনের অধিষ্ঠাত্রী দেবতা ( কখনোবা 
দেবী) রূপে একটা শ্বাতন্ত্রা “ক্তি ববি স্বীকার করিয়া সেই শক্তিকে জীবনদেবতা। 
নামে অভিহিত করিয়াছেন । কবির জীবন, তাহার কাব্যসাধনা অমস্তই সেই 
জীবনদেবতার নির্দেশে চালিত । বিশেষ ভাবে চিত্র। কাব্যে এই জীবন-দেবতা- 
তত্ব স্পষ্ট রূপ লাভ করে । কবি এই জীবনদেধতার শ্বরূপ ব্যাখ্যায় লিখিয়াছেন, 
“শুধু কি কবিতা লেখার একজন কতা কবিকে অতিক্রম করির়া তাহার লেখনী 
চালনা করয়াছেন ? তাহা নহে। সেই সঙ্গে ইহাঁও দেখিয়াছি ষে, জীবনটা 
যে গঠিত হইয়া! উঠিতেছে, তাহার সমস্ত স্থখ-ছুঃখ, তাহার সমস্ত যোগ 
বিয়োগের বিচ্ছিন্নভাকে কে একজন একটি অথগ্ড তাঁৎপর্যের মধ্যে গিয়া 
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তুলিয়াছেন।-.."আমার স্বার্থ, আমার প্রবৃত্তি, আমার জীবনকে ষে অর্থের 
মধো সীমাবদ্ধ করিতেছে তিনি বারে বারে সে সীম] ছিন্্র করিয়া দিতেছেন-_ 
তিনি সুগভীর বেদন! দ্বারা, বিচ্ছেদের দ্বারা, বিপুলের সহিত বিরাটের সহিত 
তাহাকে যুক্ত করিয়া দিতেছেন।--**-.এই ষে কবি, যিনি আমার সমস্ত ভালোমন্দ 
আমার সমণ্ত এন্ুকুল ও প্রাতকূল উপকরণ লইয়া আমার জাবননে রচনা 
করিয়া চলিয়াছেন, তাহাকেই আমার কাবো আমি জীবনদেবতা নাম দ্িয়াছি 1৮ 
কীবনদেবত1 “ভগবান? মণ, কবির ব্যক্তিগত জীবনের অধিষ্ঠাত্রী দেবতা ব্যক্রি- 
জীবন, বিশ্বভীনন এবং কাবাসাধনা-কবির অপ্সিত্বের ত্রিস্তরের মধ সামগস্থয 
বিধান করিয়া তাহার সকল গ্রয়াস সকল কর্মনকে একটা অথগ্ড তাত্পর্ষের স্চৃত্র 
গাথিয়। তোলেন এই জীবনদেবঙা। চিএ্রা কাব্যে এই যে জীবনদেবতার কল্পনা 
পূর্ণ তত্র রূপ লাভ করিয়াছে, আলোচ্য কবিতার 'নেয়ে তে তাহারই পৃবাভাস। 
ইনি কবির হুগ্টি বিশ্বঙ্নেব উদ্দেশে বচন করিয়া লই্বা গেলেন, কিন্ত কবিকে 
গ্রহণ করেন নাই । এখনও কবি ব্যক্তিঙ্গীণ্ন, কাব্যসাধনা এবং বিশ্বজাবনের 
সধো সামঞ্রশ্য স্থতরটি উদ্ভাবন কারভে পারেন নাই | হাউ তাহার হ্হির সহিত 
নিজের অপ্তিত্ব ভেদঙ্গনিত বেদনায় ব্যশিত হয়| উত্তরকালে এই হেদবোৰ 
লুপ্ত হইয়! গিসাঁছে। 

কবিতাটির তত্বগত ব্যাখ্যা লইয়া মতৈকোর সম্ভাবনা নাই, ভিন্নভাবে « এ 
তত্ব ব্যাখ্যা! করা জভ্ভব। বিন শমালোচক নান! দৃষ্টিকোণ হইতে ব্যাখ্য' 
করিয়াছেন। কি্ধ এ কবিতার অনামান্ধ বাব্যমূশা সম্পূর্ণ কোনো মত- 
বিরোধের অবকাশ নাই। তত্বগত বক্তলা যেমনই হোক, এনিনলাটি বধধা- 
প্রকৃতির চিত্ররূপময়তায়, কবির বাক্কিগত শিঃসহতার দীণণ অন্তঙাত প্রকাশে, 
করুণ মধুর গীতিযূর্ঘনায় অপন্ধপ রসমৃতি লাভ করিয়াছে । “কবিতাটিতে 
রূপক বিস্তাসের নিপুণতা অসাধারণ। পদ্মাতীরস্থ বর্ষপ্রারিত শশ্ক্ষেত্রে পান 
কাটা! ও কতিত ধন্য নিরাপদে বহন করিঝ|র জন্য চাষীর যে উৎকঠা, সেই 
নদীমাতৃক বাওলা দেশের সুপরিচিত দৃশ্ঠই ইহার ভাবপরিমগ্ডল রচনায় 
নিয়োজিত হইয়াছে । এই সুপরিচিত বাগুব দৃশ্ঠই কবির অপৃৰ রূপক 
ঘ্যোতনায় মায়ারছস্ত নিনিড় হ্রা উঠিয়াছে। বর্ষার আচ্ছন্নদ্া পাককী। 
থাঁকয়। মেধগঞ্জন, নিংসক্ষ তীরে নিধাশা ঢষীর নৌকার জন্ত প্রতীক্ষা, ভরা 
নদীর ক্ষুধার স্পশে মুহতে নদাঁগভে বিলীন হইবার আশঙ্কা, এই ক্ষ 


সোনার তরী (নাম-কবিতা ) ৪৯ 


ভূমিখগ্ুকে বেষ্টন করিয়৷ বাকা জলের লোলুপ গ্রাসোন্সুখতা, পরপারে তরুচ্ছায়ার 
ঘনীভূত মেঘান্ধকারে লুগ্তপ্রায় গ্রামের অস্পষ্ট ছবি--এই সমস্ত মিলিয় চাষীর 
আবাল্য পরিচিত জগতের উপর এক অজ্ঞাত সম্ভাবনা-কণ্টকিত, অস্তর্লোক 
হইতে বিচ্ছুরিত যবনিক৷ টানিয়া দিয়াছে । অকম্মাৎ এই যবনিক ছিন্ন 
করিয়। একটি তরী নদী অতিক্রম করিতেছে দেখা গেল। উহার নাবিক 
পরিচয়-অপরিচয়ের সীমায় অবস্থিত থাকিয়া প্রাণে আশ] নৈরাশ্টের ছন্দ 
জাগাইতেছে ; তাহার মুখভাব নিয়তির ন্যায় নিনিকার; সে কোন দিকে 
না তাকাইয়া দুর্বল মান্ুষেয় ন্যায় নিরুপায় ঢেউগুলিকে দলিত-মথিত করিয়। 
তাহার বিজয়াভিযানে অগ্রপর হইতেছে । কেবল তাহার গানই কবির সঙ্গে 
তাহার দূর আত্মীয়তার বার্তা ঘোষণা করিতেছে । সেই আশ্বাসেই কবি 
তাহাকে পরিচিত বলিয়া দাবী করিতেছেন ।-...**সোনার ধান যপম তরীতে 
সঞ্চিত হইল, কবির কাব্যকতি অমরতার অধিকারী হইল, তখন কবি তাহার 
:-২০০, বাক্তিসত্বার জন্তই তরণীতে একটু স্থান চাহিলেন। কাঁব"*"ঘনায়মান 
মেঘাদ্ধকার আকাশের নীচে, অপরিসীম বেদনায় পরিত্যক্ত হইলেন ।” কোনো 
এক লৌকিক কৃষকের আশা-নৈরাশ্ঠে আন্দোলিত হাদয়ান্ুভৃতির রূপকে কবি 
এই'ভাংব নিজেরই ভাবনা বেদনার স্বরূপ ঘূর্ত করিয়া তুলিয়াছেন। এই 
বেদনাঞ্স স্থর আমাদের চিত্তের মধ্যে বগিত হইয়া কারুণ্যের আপ্ুুত করে। 
তত্বের কথাট। বড়ে। নয়, কবিতাটির এই রসাবেদনই মুখ্য ! 


টীকা, শব্দার্থ ও মন্তব্য 


প্রথম স্তবক ] গ্রগনে গ্ররজে মেঘ ঘন বরধা- এই প্রারভিক 
চরণে সামান্ত কয়েকটি শবে কবি বর্ষার আবহট স্পষ্ট করিয়। দিয়াছেন । সমগ্র 
রখীক্দ্র-কাব্যে এবং গানে প্রারুতিক বপের যত বর্ণন! আছে তাহার যধ্য বর্ধার 
প্রসঙ্গই সর্বাধিক । বর্ধার সহিত একটা নিঃসঙ্গতার ভাব জড়িত হইয়া থাকে । 
'মেঘদূত" বা বৈষ্ব কবিতার মাথুর অংশে বিচ্ছেদ বেদনার পটভূমিরূপে 
বধার চিত্র ব্যবহৃত হইয়াছে । রবীন্দ্রনাথ সর্বত্রই সেই প্রাচীন এঁতিহের 
অনুবর্তনে বর্ধাকে বিরহের, বিচ্ছেদ বেদনার পটভৃমিরূপে গ্রহণ করেন। 
আলোচ্য কবিতায় একটা নিঃসঙ্গতাঁর বেদন। তীব্রভাবে বাজিয়] উঠিয়়াছে। 
জলে ঘের! বিচ্ছিন্ন এক তৃখণ্ডে একাকী যে কৃষক ( বা! কবি ) অপেক্ষমান ভাহান 

. মোনার তরী--৪ 


৫৬ সোনার তরী 


মন পড়িয়া আছে পরপারের তরুছায়ামসীমাখা গ্রামখানির দিকে । কিন্তু 
মাঝখানে বাঁকা জললোঁত অতিক্রম করিয়! সেখানে পৌছিবাঁর কোঁনে উপায় 
নাই। শেষ পর্বস্ত এ কবিতায় বিচ্ছেদ ও নিঃসঙ্গতার কথাই বল! হইয়াছে । 
স্ৃতরাং সেই সঙ্ীহীন নিঃসঙ্গতার অনুভূতির পটভূমিরূপে বধার এই চিত্রটুকু 
তাৎপর্যপূর্ণ হইয়৷ ওঠে । প্রকারান্তরে বলা যায়, বধী প্রকৃতির প্রভাবই হয়তো 
কবির চিত্তে বিশ্বের সহিত নিচ্ছেদের অন্নভূতি জাগাইয়া তুলিয়াছে, ৫সই 
অন্ুভৃতি প্রকাশ করিয়াছে নি'মক্গ কধকের রূপকে ! নাহি ভব্রসা-আপাত- 
দৃষ্টিতে মনে হয় যে কৃষক রাশি রাশি কতিত ধান জমা কারয়া তুলিয়াছে, কী 
ভাবে সে এই ধাশহ্তরাশি পরপারে লইয়া যাইবে ভাবিয়া পাইতেছে না। 
কবিতার রূপকাথের দিক হইতে বলা যায়, করবি যে ঝাব্যসম্পদ শষ্টি করিয়। 
তুলিয়।ছেন তাহ] কে গ্রহণ করিবে, কেহ সমাদর করিল কি নাকি এই 
অনিশ্চমুতাবোধে নিমজ্জিত । হান কাটা হল সার- কবিতাটির অর্থ নিণয় 
করিতে গিয়। অনেক সমালোচক বসায় ধ।নকাটার প্রসঙ্দ লইয়া অনেক বিকপ 
সমালোচনা করেশ। তাহাদের আঁহযোগ। বধ কোথাও ধান কাটা হয় না । 
রবীন্দ্রনাথ এই প্রসঙ্গে বলে, “নদী অকালে কুল ভাঁপিয়া চরের ধান দিনে দিনে 
ডুবিয়ে গচ্ছে | কাঁচা ধান যোঝাই চাধাদেছ ভিড নৌকে। হু করে আোতের 
উপর দিয়ে ভেসে ১লেছে । ওই অঞ্চলে এই চরের বাঁনকে বলে জলিধান। 
আর কিছুদিন ভলেহ পাকত। ভরা পদ্মার উপরকার এই বাদল-াদনের ছবি 
সোনার তরী কবিতার মস্তরে প্রচ্ছন্ন এবং ভার ছন্দে প্রকাশিত 7” অকালে 
কাচা ধান কাটিয়া লইনার এই দুঠোর স্বাতিই যোজিত হহয়ছে সোনার তরা 
কবিতায় আ্াবণ মামে ধানকাটার প্রসঙ্গর-.প। ক্ষুরধারা-ক্ষরের ধারের 
মতো, গুলের তীত্র শ্োতবেগ বুঝাইতে শব্দটি ব্যবহৃত হইয্লাছে। তুলনীয় £ 
কুরুন্য ধার নিশিত।? (কঠোপনিষৎ )। 

[দ্বিভীয় স্তবক ] একখ।নি ০ছাট খেত--রবীন্দ্রনাখ-কৃত ব্যাখ্য। £ 
“মানুষ সমস্ত জীবন ধরে ফসল চাষ করছে। ভার জীবনের খেতটুকু দ্বীপের 
মতো-_চারিধিকেই অব্যভের দ্বারা যে বেষ্টিত-- ওই একটুখানি তার কাছে 
র্ক্ত হয়ে আছে। গরসঙ্গতঃ রামপ্রমাদ ফেন-এর গান মনে পড়ে, “এমন 
মানব জমিন বইল পতিত আবাদ করলে ফলত সোনা 1” কৃষকের নিকট যেমন 
তাহার জমিটুকু কমের ক্ষেত্র, তাহার কষ-নৈপুণ্যে সোনার ধান ফলাইয়া 


সোনার তরী (নাম-কবিতা। ) ৫১ 


তুনিবার স্থান, কবির নিকট নিজের জীবনটুকু সেইব্ধপ মোনার ফমলের মত 
সকল কাব্য-সম্প্দ স্ষ্টি করিয়া! তুলিবার ক্ষেত্র? এই স্যষ্টির কাজে বাহিরের 
কাহারে! সহায়তা মেলে না। একক সাধনায় কাব্যসম্তার স্থষ্টি করিয়া তুলিতে 
হয়। চারিদিকে বক! জল করিছে খেলা-_-ঘীপের মতো জমিটুকুর চাঁর- 
পাশে বক্রকুটিল জলআ্রোত। কবির কাব্যস্থগ্টির ইতিহাপের দিক হইতে এই 
অংশটির অন্য একটি অধ করা যায়। রবীন্দ্রনাথের কবিতা! প্রথমদিকে বাঙলা” 
দেশের পাঠকমগ্ডলীর নিকট সমাদর লাভ করে নাই। নিয়ত বিরুদ্ধ 
সমালোচনার বাধা তিক্রম করিয়া তাহাকে অগ্রসর হইতে হইয়াছে । সেই 
প্রতিক্নতার পারপ্রেক্ষিতে বাকা জল কথাটিকে বক্রকুটিল সমালোচন! অর্থে 
গ্রহণ করা যায়। মোহিতলাল মজুমদার এইরূপ অর্থ কারয়াছেন। পরপারে 
বখি-'.-"প্রভাতবেলা-এই বর্ণনাটুকুর চিত্রময়তা অপরূপ। দক্ষ শিল্পীর! 
যেমন ধৃণর বণালিম্পনে দূরের দৃশ্য আভাষিত করিয়! তোলেন এখানে কবি মেই 
পদ্ধএতে দূর ওপারের গ্রামের আভাপটুকু ফুটাইয়া তুলিয়াছেল। ওই লোকার্জয় 
ওই মানব সং শারের উদ্দেশে কবি সতৃঞ্ণ নয়নে চাহিয়া আছেন। নিবিড় গাছের 
ছায়াগ ঢাকা গ্রাণথানি, তাহার উপরে ঘনায়মান মেঘের ছায়া সঞ্চারিত 
হইয়াছে । কবিষাহা কিছু সৃষ্টি করিয়া তুলিয়াছেন তাহার মানব সংসারে 
নান্ুষের ছারা গৃহীত হইবে, সমাদৃত হইবে ইহাই তাহার আকা'জ্ষ!, এখানে 
_সকালবেলার মেথের উল্লেখটি রবীন্দ্রনাথের অন্থবূপ বর্ণনাত্বক এই গানটির কথা 
স্মরণ করাইয় দেয় £ 
“ই সকাল বেলার বাদল আধারে 
আঞ্জি বনের বীণার কী স্থর বাব! রে॥ 
মন যে আমার পথ-হারানো সরে সকল আকাশে বেড়ায় ঘুরে খুরে রে, 
শোনে যেন কোন ব্যাকুলের করুণ কাদা রে ॥” রি 
[তৃতীর স্তবক ] গ্রান গেয়ে তরী বেয়ে" চিনি উচ্ছারে-_ 
নিঃনজ দ্বীপে একাকী কবি যখন পরপারে পৌছিবার কোনে। ভরা! নাই 
দেখিয়৷ হতাশায় নিমগ্ন হইতেছিলেন তখন অকন্মাৎ কাহার যেন গানের স্থুর 
গুনিলেন, চাহিয়া দেখিলেন কেহ একজন নৌকা! বাহিয়া! আগিতেছে। ভাাকে 
চেন! মনে হইল। ক্বির মনে আশা জাগিয়! উঠিল । রবীন্দ্রনাথের কাব্যয়ারার 
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বিবর্তন সম্পর্কে অবহিত পাঠকমাত্রেরই মনে এই অকস্মাৎ আবিভূর্তি নাবিক 
সম্পর্কে একটা নিহিত অর্থের ভাবনা দেখা দ্রেয়। সোনার তরী এবং চিত্রা 
এই ছুই কাব্যে রবীন্দ্রনাথ নিজের জীবনের অধিষ্ঠাত্রী এক দেবতার কল্পন। 
গড়িয়া তুলিয়াছেন, তাহার নাম দিয়াছেন জীবনদেবতা (সমালোচনা 
ষ্টব্য )। চিত্রাতেই জীবনদেবতার ধারণা স্পষ্ট রূপ লাভ করিয়াছে । জীবন- 
দেবতা কবির ব্যক্তিসত্তা, কাব্যসাঁধনা এবং বিশ্বজীবনের মধ্যে নিগৃঢ় এঁক্য- 
বিধান করিয়া কবির জীবন ও কাব্যকে একট! স্থনিশ্চিত পরিণামমুখী অখগ্ততার 
মধ্যে গাঁথিয়া তোলেন । এখানে যে নাবিকের উল্লেখ আছে তাহাকে সেই 
জীবনদেবতারই পূর্বাভাসরূপে গ্রহণ করা সঙ্গত। ইনি কবির কাব্যদস্তার 
বিশ্বসংসারের উদ্দেশে বহন করিয়া লইয়াছেন, কিন্তু কবিকে গ্রহণ করেন নাই । 
এখনও কবির মনে ব্যক্তিজীবনে ও কাব্যসাধনার মধ্যে ভেদদ-বোধ জাগ্রত । 
এইজন্য যে বেদনাবোধ করেন আলোচ্য কবিতায় সেই বেদনার কথাই প্রধান 
হইয় উঠিয়াছে। উত্তরকালের কবিতায় এইরূপ ভেদবোধ লুপ্ত হইয়া! কবির 
ব্ক্তিসত্ব! ও কবিদত্ত একাকার হইয়া গিয়াছে দেখিতে পাই। চিত্রা কাব্যে 
জীবনদেবতাকে উদ্দেশ্য করিয়। লিখিয়াছেন। 

'বলিতেছিলাম বসি এক ধারে 

আপনার কথা আপন জনারে 

শুনাতেছিলাম ঘরের দুয়ারে 

ঘরের কাহিনী যত-_ 

তুমি সে ভাষারে দহিয়া অনলে 

ডুবায়ে ভাগায়ে নয়নের জলে 

নবীন প্রতিমা নব কৌশলে 

গড়িলে মনের মতো |% 

ব্যক্তিগত কথাই এখন কাব্য রূপান্তরিত হইয়াছে । 

[ চতুর্থ স্তবক ] ওগো তুমি কোথা বাও কোন্‌ বিদেশে নিজের 
পরিচিত জীবনবৃত্তের বাহিরে যাহা কিছু, এক অর্থে তাহাই বিদেশ। ককি-. 
ষে বিশ্বসংসার হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়া নিজের সাধনার জগতে নিম, সেই 
বিশ্বসংসারও এইদিক হইতে কবির পক্ষে বিদেশ। গুই নেয়ে, যাছাকে 
দেখিয়া মনে হয় চেনা, সে সেই বিদেশের সাহত, অপ:রজ্ঞাত সংসারের, সহিত 
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কবির যোগসাধন করিবে । ব্যক্তিগতভাবে কবিকে না হোক, তীহার কাব্য- 
সম্ভার «ই জগতের উদ্দেস্টে বহন করিয়া লইয়া যাইবে। শুধু তৃমি নিয়ে 
যাও." কুলেতে এদে_ এখানে কবির প্রার্থনাটুকু বৈশিষ্ট্পূর্ণ। নিজে 
তরীতে পরপারে যাইবেন এতট! দাবী করিতে যেন কুন্ঠিত। শুধু সোনার 
ধানগুলি বা কাব্যসম্ভীরই ওই তরীতে তুলিয়া দিতে চাহিতেছেন। নিজের 
সষষ্টির মূল্য সম্বন্ধে কবির কোনো সংশয় নাই । তিনি বধ সাধনায় ঘে কাব্য- 
সম্ভার স্টি করিয়। তুলিয়াছেন তাহা অনংকোচে বিশ্বনংসারের উদ্দেশ্যে নিবেদন 
করিয়া দিবার যোগ্য । 

[পঞ্চম স্তবক ] এভকাল নদীকুলে যাহ। লয়ে ছিন্তু ভুলে বড়ো 
করুণ এই উক্কি। একজন কবি কতো যত্বে, কত নিষ্ঠায় কাবাসভ্ভার কৃষ্টি 
করিয়া! তোলেন । নিজের সেই সৃষ্টিগুলির সহিত তাহার জীবন সর্বতোভাবে 
বিজড়িত। নিজের ভাবনা-বেদনার সবটুকু শিংডাইয়া তিনি কাব্যরূপের মধ্যে 
ধরিয়া দেন। এই স্থষ্টির বেদনা তাহাকে একাকী বহন করিতে হয়। কবিতার 
সহিত কবির গ্রতিমুহূর্তের সম্পর্ক, শির সহিত শ্রষ্টার সম্পর্কের এই মর্ষই 
আলোচ্য অংশে কেমন একটা বেদনার স্বরে প্রকাশ পাইয়াছে। বেদনা 
জীগিতেছে, কারণ, এতদিন যাহা! একাস্তভাবে নিজের অস্তিত্বের অঙ্গীভূত ছিল, 
এবারে তাহ! আর দশজনের সামগ্রী হইবে । এখন আমারে লহ করুণা 
করে--চতুর্থ স্তবকে বলিগ্নাছিলেন "শুধু তুমি নিয়ে যাও/ক্ষণিক হেসে/আমার 
সোনার ধান কৃলেতে এসে ।' নিজেকে নিবেদন করিতে ভরস৷ পান নাই। 
এবারে সেই কথাটা উচ্চারণ করিলেন। কাঁবোর সহিত কবি ব্যক্তিগতভাবে 
নিজেও অমরত্ব প্রার্থনা] করিতেছেন, বিশ্বজনের হৃদয়ে নিজের জন্তও একটু 
স্থান প্রার্থনা] করিতেছেন। পূর্বেই বলা হইয়াছে, এই কবিতায় কৰি 
ব্যক্তিসত্তা এবং কাব্যসম্প্দে ভিন্ন করিয়! দেখিয়াছেন। সেই ভিন্নতাবোধ 
এখানে প্রকট । 

[ষষ্ঠ স্তবক] ঠাই নাই, ঠাই নাই-কবির শেষের প্রার্থনা পূর্ণ হয় 
নাই। তরীখানিতে তাহার নিজের জন্ত স্থান হয় নাই। এখানে স্মরণ করা 
যাতে পারে, ষোনার তরী কাব্যের শেষ কবিতা! “নিরুদেশ যাত্রা" কিন্ত কবি 
নিজেই তরণীর ,ফাত্রী। সেখানে কবিভাবনা আরও পরিণতির দিকে অগ্রসন্ 
হুইগ্াছে। ব্যক্কিমুত্ এবং কবিসতার মধ্যে ভেদ-বোধ ঘুচিয়! গিয়াছে 
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এখানে কিন্তু এই ছুই সত্তার মধ্যে ভি্লতাঁবোধের জন্যই ব্যক্তিসতাঁর নিঃসঙ্গতা 
ও শ্ন্যতাবোধ করুণ সর জাগাইয়! তুলিয়াছে। শ্রাবণগগ্গন ঘিরে ঘন মেঘ 
ঘুরে ফিরে- কবিতার মধ্যে প্রকৃতি চিত্র কেমন অপরূপভাবে মিশিয়া 
গিয়াছে । কবির হদয়ান্থভূতির সহিত প্রকৃতি চিত্রের বুনোটেই এই কবিতার 
কাঁব্যরূপ নিমিত। প্রথম চরণে বর্ষা-গ্রকৃতির উল্লেখে কবিতাটির শুরু, একেবারে 
শেষে পুনরায় সেই কিচ্ছিন্নতার অন্ুভূত্তি জাগানে! মেঘ ও বর্ষার কথা ঘুরিয়া 
আমিতেছে। যাহা ছিল নিয়ে গেল সোনার তরী-__ এতদিন বসিয়া যাহ! 
কিছু সৃষ্টি করিয়াছিলেন, বিশ্বজনের উদ্দেশ্টে সকলই নিঃশেষে নিবেদন করিয়া 
দিলেন। তাহার শর্টির উপর হইতে নিজের অধিকার যেন শিথিল হইয়া 
গেল। কবিতা তো অপরের উপভোগের জন্যই রচিত হয়। দুশজনে যদি 
সমাদর করে তাহাতেই কবির তৃপ্তি। আর নেয়ে সমাদর করিয়া তাহার 
নৌকায় তুলিয়া লইয়াছে । কবির পক্ষে ইহা আনন্দের হওয়াই উচিত। কিন্ত 
পরিবতে বিষাঁদেই কবিতাটি শেষ হইয়াছে। কেন এই বিষাদ? যে সৃষ্টি 
এতদিন একান্তভাবে আপনার ছিল, দশজনের উদ্দেশ্রে তাহা তুলিয়া দেওয়ায় 
শরষ্টার মনে একটা বেদনা জাগিতেছে। বেদনাবোধের আর একটা কারণ 
বিশ্বজগতের সহিত তীহার বাক্তিসত্তার বিচ্েদ। তীহার শিল্পীমনের জগৎটি 
একাকীত্বে ঘেরা । এই একাকীত্ব বেষ্টিত জগচ্তে স্টিক্রিয়ায় যে স্বত্স্ 
সাধনার দুঃখ কাঁব যেন তাহার অবসান কামনা করিয়াছেন। কিন্ক সে 
আকাজ্ষা পৃ হয় নাই । রবীন্দনৃথ আল! ৭ ছন্দ' ববিত্তায় লিশিয়াছেন £ 


“অলৌকিক আনন্দের ভার 
বিধাত। যাহারে দেন, তাঁর বক্ষে বেদনা অপার, 
তার নিত্য জাগরণ, অগ্রিঘম দেবতার দান 
উ্ধ্বশিখ। জালি চিত্তে অহোরাত্র দগ্ধ করে প্রীণ।” 


নিজেকে দগ্ধ করিয়! এইভাবে দশজনের আনন্দের উপকরণ হৃষ্টি করা'যে শিল্পীর 
কাজ, জগতের সাধারণ মানুষের মতে দুঃখ আনন্দ তাহার যেন প্রাপ্য নয়। 
এইদ্িক হইতে বিশ্বজনের সছিত কবিশিল্ীদের কোথাও একট। অনতিক্রমা 
ব্যবধাশ আছে। ক্ুষ্টিতে দেখিলে মনে হয় কবি এই শিল্পীজনোচিত 
এঁকাঁকীত্ব এবং বিচ্ছিন্নতার ভাবেই ব্যথিত । 
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ব্যাখ্যা 


[এক] একখানি ছোট খেত, আমি একেলা, 
চারি দিকে বাঁকা জল করিছে খেল! । 
পরপারে দেখি আঁক! 
তরুছায়ামসীমাখ। 
গ্রানখানি মেঘে ঢ।কা। 
প্রভাতবেলা-_ 
এ পারেতে ছোট খেত, আমি একেলা । 
[ দ্বিতীয় স্তবক ] 


আলোচ্য অংশটি “সোনর তরী, নামক কবিতা হইতে উদ্ধৃত হুইয়াছে। 
কোনো! এক কৃষকের স্বগত ভাষণরূপে গ্রহণ করিলে কবিতাটির এই' অংশে 
নিজের গ্রাম হইতে দূরে জলদেরা একটা চর-জমিতে নি:সহতার অনুভূতি 
যিশিত, চোখে দেখা একটি দুশগের বর্ণনা! করা হইয়াছে বলা যায়। ছোট খেত- 
খানি ঘিরিয়! অবিরল ধারায় বক্র-কুটিল জলআ্রোত ছুটিয়া চলিয়াছে। দূরে দৃষ্টি 
পড়ে । সকালুবেলাতেই বাদল-মেঘ আফাশ আচ্ছন্ন করিয়াছে । জলরাশির 
ওপারে গ্রামের উপরে আকাশ মেঘাচ্ছন্ন । দূরত্ব এবং মেঘের ছায়ার জন্য স্পষ্ট- 
ভাবে গ্রামখানি দেঁথা যায় মা। মিবিড গাছপালার পাতার রঙ এতদূর হইতে 
দেখায় কুষ্ণধর্ণ। মেই কালোরউমাথা গ্রামের ঘরবাঁড়ির অস্পষ্ট আভাসটুকু 
শুধু চোখে পড়ে । একাশিকবার, প্রথম এবং শেষ চরণে “একেলা” শব্দটি ব্যবহার 
করায় নিঃসঙ্গ তার ভা'বটুছ্‌ প্রধান হইয়া উঠিয়াছে। কোনে নিঃসঙ্গ মাহুয দূর 
হইতে লোকালগের দৃষ্ঠ গেখিভেছে এবং বিচ্ছিন্নতার বেদনায় আপ্লুত হইতেছে 
_এইভাবে দেখিলে কবিতার এই অংশ করুণ রসে মিশ্রিত অন্থুপম একটি 
প্রাকৃতিক দুশ্ঠের বর্ণন! যনে হয়। 

সমগ্র কবিতার বূপকার্থের দিক হইতে আর একটি অর্থ কর! যায়। এই 
লৌকিক কৃষককে যদি কবি-ব্যক্তিত্বের প্রতিনিধিরূপে গ্রহণ করি তবে বল! 
যা যে, কবি মানব সংসার হইতে দূরে একাকী কাব্য-দীধনায় নিরত। তীহার 
স্থ্ট কাব্যসম্ভার ওই মানব সংসারের জন্ই রচিত। অপরের আমন্দের জগ্তুই 
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কবির দুঃখময় সাধনা । সাধনার ধনগুলি লইয়! তিনি অপেক্ষা করিয়া আছেন। 
কে কেমনভাঁবে ইহাদের গ্রহণ করিবে কবি জানেন না। তবুও ওপার অথাৎ 
ওই বিশ্বসংপাঁরই তাহার লক্ষ্য । দূর তইতে বিষ্জ দৃষ্টিতে তিনি লোকালয়ের 
দিকে চাহিয়। আছেন। আশঙ্কা, কেহ তীহার কাব্যসম্ভার ওখানে পৌছাইয়। 
দিক! দশজনের শুন্য যাহ। রচনা করিয়াছেন তাহ! দশের উপভোগে লাগুক । 
শিল্পী-জীবনের নিঃসঙ্গতার বেধনাট্রকু এখানে একটি বাস্তব দূশ্বোর রূপকে 
অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছে । 
[ছুই] গান গেয়ে তরী বেয়ে কে আসে পারে, 
দেখে যেন মনে হয় চিনি উহারে | 
ভরাপালে চলে যায়, 
কোনো দিকে নাহি চায়, 
ঢেউগুলি নিরুপায় 
ভাঁডে ছুধারে-_- 
দেখে যেন মনে হয় চিনি উহারে | 
[ তৃতীয় স্তবক 7 
আঁলাচ্য. অংশটি রবীন্দ্রনাথের “সোনার রী” নাধক কবিতা হইতে উদ্ধত 
হইয়াছে | বল প্র্ম দুঈ স্তনকে বগারু পরিপ্রেক্ষিতে ৪ নিন চর- 
জমিতে কাট! ধানের রাশি লয়] অপেন্ষমান কষাকর্‌ খানপিক অবস্থার উল্লেখ 
' আছে । এই ধানের রাঁশি বহন করিয়া পরপারে যাইবার কোন উপায় নাই, 
তাই জে নৈরাগ্ঠে নিমগ্ন। এমন সময়ে কোন এক নাবিকের গানের সর 
শুনিতে পাইল । আপন মনে সেই নাবিক তরী বাহিয়া ১লিয়াছে কোথায়, 
কোন বিদেশের উদ্দেশে । পালে হাওয়া লাগিয়াছে, দ্রুত গতিশীল তরণী। 
চলমান তরণীর সংঘাতে টেউগ্তলি দ্ুধারে তাওয়া পর়্িতেছে। দুর হইতে 
দেখিয়া মনে হইল নাবিক ঘেন পরিচিত। 
কবিতাটির রূপকার্থের দিক হইতে ম্তবকটি বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ । এ 
কবিতায় লৌকিক রুষককে যদি কবির নিজেরই বাক্ভিসত্তার প্রতিভূরূপে 
গ্রহণ করা যাঁয় তবে একটা স্থপঙ্গত অর্থ মেলে। কবি নিজের জীবনের 
বৃত্তটুঝুর মধ্যে, নিজের ভাবনা বেদনার সঞ্চয়গুলি কাব্যে রূপ দিয়াছেন । সেই 
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সম্পদ ষেন সোনার ধান । বিশ্ববাসীর উদ্দেশ্তে এ দৃষ্টি তিনি নিবেদন করিতে 
চাঁন, কিন্তু কে এই কাব্যসম্তার বহন করিয়া লইবে ভাবিতেছিলেন। এমন 
সময়ে এক নাবিক আবিভতি হইয়াছে । কবিতার শেষ অংশে বলা! হইয়াছে, 
সোনার ধান বা কবির বহু সাধনার ধন--যে কাব্যসম্পর্দ তাহা তরণীতে 
তুলিয়া! লষ্টল। কবিকে একাকী রাখিয়া সেই তরী-বোঝাই সম্পদ সে লইয়া 
গেল। সোনার তরী এবং চিত্রা কাবোর অন্ঠান্ত কবিতার পরিপ্রেক্ষিতে 
কবিতাঁটি পাঠ করিলে মনে হয় এই কাঁলে কবি ক্রমে ক্রমে তাহার জীবনের 
অখিষ্ঠাত্রী এক দেবতার কল্পন! পূর্ণাঙ্গ করিয়। তুলিয়াছেন। এই দেবতা, 
যাহাকে উত্তর কালে রবীন্দ্রনাথ জীবনদেবতী. নামে আভিহিত করিয়াছেন, 
ইনি কবির ব্যক্তিসত্বা, তাহার কাব্য-সাধনার এবং বিশ্বসংসারের মধ্যে অথগ্ড 
1গাষোঁগ ব্চন। করিয়। কবির সকল প্রয়াদ সকল কর্মকে তাত্পর্যময় করিয়। 
তোলেন ! জীবনদেবতার কল্পনা বিশেষভাবে চিত্রা কাব্যেই পূর্ণ পরিণতি 
লাভ করিয়াছে, কিন্তু পোনার তরী কাবা হইতেই ইহার স্থচন1। মনে হয় 
আকন্মিকভাবে আবিতূতি এই নাবিককে জীবনদেবতার পুধাভাস। ইনি 
কবির কাব্যস্ষ্টি বিশ্বসংসারের উদ্দেশ্যে বহন করিয়া নিয়া গেছেন, বিশ্বের 
সহিত কবির কাবা-সাধনার যোগ রচনা করিয়! দিয়াছেন। জীবনদেবতা 
কবির নিজেরই ভাবজখবনের ইষ্টদ্েবত1, বিশেষভাবে তীহারই কল্পনার স্ষ্টি। 
তাই এই ইষ্দেবতার মৃতি কলির অপরিচিত নয়। দেখিয়া পরিচিত মনে 
হওয়া স্বাভাবিক। 
১" [তিন] ঠাই নাই, ঠাই নাই--ছোটো! সে তরী 
আনার সোনার ধানে গিয়াছে ভরি । 
শ্াবণগগন ঘিরে 
ঘন মেঘ ঘুরে কিরে, 
শূন্য নদীর তীরে 
রহিন্ধ পাড়-_ 
যাহা ছিল নিয়ে গেল সোনার তরী । [ষষ্ট স্তবক] 


আলোচা অংশটি রবীন্দ্রনাথের “সোনার তরী'-নামক কবিতা হইতে উদ্ধৃত 
হইয়াছে। কবিতাটির তিনটি স্তর। প্রথম স্তরে পাই জলে ঘেরা চরজমিতে 
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কাঁটা ধান লইয়া অপেক্ষমান এক রুষকের কথা, যাহার দৃষ্টি পড়িয়া আছে দূর 
গ্রামের দিকে ৷ দ্বিতীয় সুরে এক নাবিক আবিভূ্ত হয় এবং সোনার ধানগুলি 
তরণীতে তুলিয়া লয় এব* ওই তরণীতে একটু স্থান লাভের জন্য রুষক অনুনয় 
জানায়। তৃতীয় স্তরে আসে সোনার ধানগুলি তরণীতে তৃপিয়! লইয়া 
নাবিকের বিদায়ের দৃশ্য, রুষক একাকী শূন্য নদীর তীরে পড়িয়া! থাকে । 
সোনার ধানে তরী ভরিয়া গিয়াছে, তাকে তুলিয়া লইবার মতো স্বান নাই । 
এই কৃষক নিশ্চয়ই কবি নিজেই । যিনি একাকী বনু ছুঃখের সাধনায় কাব্য- 
সম্পদ ক্ষ্টি করিয়া তোলেন, সেই কাব্যসম্পদদ অকস্মাৎ আবিভূত নাবিকের 
বা কবির জীবনদেবতভার শৌকায় তুলিয়াছেন। নাবিক বিশ্বজনের উদ্দেশ্তো 
বোঝাই ত্রা বহিয়া যায়, কিন্তু কবিকে গ্রহণ করে না বা সেই তরীতে কবির 
স্থান হয় না। এই শেষ বর্ণনাট্রকুর মধ্যে শিল্পী-জীবনের একটা গভীর সত্য 
অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছে । 

শিল্পী বা কনি নিজের জীবন নিংডাইয়। শ্গ্নপন্ত, কানা সম্পদ সহি করেন। 
শিল্পীর সাধন] তাহার একক সাধন £ সেই হষ্টিময় ভবনের ছুঃখ যন্ণার সহিত 
বাহিরের কাহারো যোগ নাই। বৃঙ্রি সংসার শুধু এই সাপনার ফলগুলি 
গ্রহণ করে, সমাদর কলে, সয়ে রক্ষা করে । কবি যখন নিচে প্রতিনুহ়র্তের 
বেদনায় স্থট্টি কাঁরয়! তোলা কাব্য-সম্পদ দশের উদ্দেশে শিশেধেন করিয়াছেন 
তখন হয়তো আকাজ্ষা ছাগে, পিশ্বমংলার ওই কাবোর সঠিত কবি-ব্ক্তিকেও 
গ্রহণ করুক । কিন্তু সংসার পার্তকবিক গণ করেন! 'শাসাদের আলোচ্য 
কাব্যাংশ শিলপী-জীবনের সেই বেধনর কথাই প্রকাশ পাইয়াছে ) বিশ্বসংসারের 
উদ্দেশ্টে যাত্রী তরণী “নি কবির সোনার ধানে পুন হইয়। গিয়াছে, মে তরণীতে 
কবির জন্ত স্কান হয় না", তিনি শৃগ্ত নদীর তীরে একাকী পড়িম্মী রঠিলেন। 
এই জলরেখা বলয়িত দ্বীপের মতো খেতটুকু। ইহা কবিরউ বাঞ্তিসত্তা। 
এখানেই কাব্যের ফপল ফলে। সে কাব্য বিশ্বের সকলের জন্য । রবীন্দ্রনাথ 
ভিন্নভাবে এই একই কথ! বলিয়|ছেন, “প্রতোক মানুষ বনে কর্মের দ্বার 
সংসারকে কিছু না কিছু দান করেছে, সংসার তার সমস্তই গ্রহণ করেছে, রক্ষা 
করছে, কিছুই নষ্ট হতে দিচ্ছে না-_কিন্ত মাতষ যখন সেই সঙ্গে অহংকেই 
চিরস্তন করে রাখতে চাঁচ্ছে তখন তার চেষ্টা বৃথা হচ্চে!” করির অহংটুকু, 
ক্জাহার ব্যক্তিদত্তার ভারটুকু, সংসার বহন করিতে চায় না। 
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প্রশ্োত্র 

[এক] জোনার তরী কবিতাটি জাধ।রণভাবে একটি বর্ষার 
চিত্ররূপময় কবিতা হিসাবে গণা কর! যায় কিন কিংব। ইহ্থাকে 
রূপকার্থে গ্রহণই সঙ্গত আলোচনা কর। কুপকার্থ ই প্রধান মনে 
হইলে কবিতায় উল্লিখিত সকল প্রসজের সহিত সামগ্জন্যা রক্ষা করিয়া 
সংক্ষেপে বূপকার্থটি বুঝাউয়! দাও। 

উত্তর। যে কোঁন মহৎ কবিতাঁই কবির উপলব্ধিগত জীবনসতোর 
রসমৃতি। অন্তভূতি প্রকাশের জন্যে কবিতাঁয় যে ভাঁষাচিত্র রচিত হয় 
তাহার সৌন্দর্য নিশ্চয়ই প্রাথমিকভাবে আমাদের মুগ্ধ করে। কবির যাহা 
কিছু বন্তবা তাহ] ওই ভাষার শিল্পরপের মধোই নিবদ্ধ থাকে । যদি কোনো 
পাঠক এই আপাত-মাধুষেই তৃপ্তি পান, কবিতার অপর কোনে! তাৎপর্য সম্পর্কে 
আগ্রহ যদি না জাগে তবে তিনি কনিতাঁর রস হইতে বঞ্চিত, এমন কথা বলা 
চলে না। সার্থক রচনার ধর্মই এই যে তাহা সকল শ্রেণীর, সকল প্রবণতার 
পাঠককে তৃপ্ধ করে । কিন্তু কোঁনো মহৎ কবির কনিতা পাঠের সময়ে সেই 
কনির নিকাশমান প্রতিভার পরিণামের দিক হইতে বিশেষ কবিতার নিহিত 
মর্ম বিষয়ে জিজ্ঞানা অনিবার্ধ হইয়া! ওঠে । রবীন্দ্রনীথ জীবনের নান! পর্যায়ে 
বিচিত্র বিষয় অবলম্বন করিয়া কনিতা রচনা করিয়াছেন। বিচ্ছিন্ভাবে 
কবিতাগুলির রসাবেদন নিশ্চয়ই আছে। আবার তাহার সমগ্র হ্টির 
পটভূমিতে রাখিয়া বিচার করিলে বিশেষ একটি কবিতার মধ্যে কবির 
ভাবজীবনের ব্যাপকতার সত্যান্তৃতির আভাস ধরা যায় ন।। কবিকে 
বৃঝিবার পক্ষে এই দষ্টিতে বিশেষ রচনার বিচার অনিবার্ধ। “সোনার তরী” 
কবিতাটি সম্পর্কে এ কথা সতা যর্দ কেহ এ কবিতাকে কোনো অত্বের 
রূপক হিসাবে না দেখিয়া আপাত অথই গ্রহণ করেন--তিনি নিশ্চয়ই ইহার 
রসরূপের স্বাদ পাইবেন। পরিশ্রমী কোনো পাঠক এইটুকুতেই যদি সন্তষট 
না হন, যদি তিনি রবীন্্রমানমের বিবর্তনধারার পরিপ্রেক্ষিতে এ কবিতার 
তাৎপর্য উদ্ধার করিতে চান তবে তাহার নিকট কবিতাটির ব্যাপকতর আবেদন 
বহন করিয়। আনিরে। 

(সোনার তরী? কবিতার ছয়টি স্তবকে নিবিড় বর্ধাপ্রক্কৃতির পটভূমি এবং 
একজন নিঃসঙ্গ মানুষের বিচ্ছিন্তাঁর বেদনা গীতিরসে আগত ভাষায় প্রকাশিত 


ব সোনার তরী 


হইয়াছে। সামান্ত ছু একটি কথায় ৫ প্রারুৃতিক চিত্রগুলি মূর্ত করিয়! 
তুলিয়াছেন তাহার শিল্পনৈপুণ্যও অসাধারণ। আকাশে পরিব্যাপ্ত মেঘ এবং 
ঘযেঘগর্জনের উল্লেখে বদাপ্রকুৃতির পরিবেশটি কবিতার প্রথম চরণেই প্রমৃত্ত 
হয়] ওঠে । কাট] ধানের রাশি লইয়া নিঃসঙ্গ একটি মাুষ দূর পরপারের দিকে 
চাহিয়া! 'আছে। ওপারের গ্রামখানি ধূনর রডের আলিম্পনে আকা, কিন্তু ওখানে 
উত্ভীণণ হইবার কোন উপায় নাই। এমন সময়ে কাহার যেন গান শোন! 
গেল, কে একজন তরী বাহিয়া চলিয়াছে । দেখিয়া মনে ভয় চেনা । নিঃসঙ্গ 
মানুষটির আকুল আহ্বানে সেই নাবিক সাড়া দিল। তরী তীরে ভিড়ল। 
রাশি রাশি সোনাব পান সে নৌকায় তুলিয়া লইল। স্বাভাবিকভাবেই 
বিচ্ছিন্নতার বেদনায় ভারাক্রান্ত মানুষটি নিজের জন্য একটু স্থান ভিক্ষা 
করিয়াছে । কিন্ত আর স্থান নাই তরণীতে। আাহারই "সোনার ধানে তরণী 
পরিপুণ হইর। গিয়াছে । শ্রাবণ মেঘে আচ্ছন্ন আকাশের নীচে সেই নিন 
চর জমিতে মান্রষটি একাকী পড়িয়। রছিল, কবে ভাহার এ নির্বাসন শেষ হইবে 
কেহ জানে না। এই ০ কণিতাটির সমগ্র বর্না। যদি অপর কোনে 
তত্বের কা না ভাবিয়া নিঃসঙ্গ মানষটিকে একজন লৌকিক রুষকরূপেই গ্রহণ 
করা যায় তবু নিবিড বধ প্রকৃতির পরিপ্রেক্ষিতে তাহার গৃষ্প্রত্যাশী আকাঙ্কা 
বেদনা এবং উপায়হীনতা আমাদের বাথিত করিয়া তোলে । অন্তহীন নিঃসজতা। 
ও বিচ্ছিন্নতীবোধের কারুণ্য মর্ম্পনশী হইয়া এঠে সজল বর্'র চিত্র-বূপগুলির 
মিশ্রণে । আমাদের অস্তঃকরণ বেদনারসে টলটল করিয়া ঠে ৷ এই শ্বাদটুকুর 
'ন্য কবিতাটির চিরদিসের মতো! আমাদের মনে গাথা হইয়া ষায়। 
রবীন্দ্রনাথের কবিতা সম্পর্কে আলোচনা করিতে গেলে কবির নিজেরই 
একটি উক্তি বিশেষভাবে মনে পড়ে । “আত্মপরিচয়” গ্রন্থে একজায়গায় কবি 
বলিয়াছেন, “পরিণাম না জানিয়া আমি একটির সহিত একটি কবিতা যোজনা 
করিয়া আসিয়াছি--তাহাদের প্রত্যেকের যে ক্ষুদ্র অর্থ কল্পন| করিয়াছিলাম 
আজ সমগ্রের সাহায্যে শিশ্চয় বুঝিয়াছিলাম, সে অর্থ অতিক্রম করিয়া! একটি 
তাৎপর্য তাহাদের প্রত্যেকের মধ্য দিয়া প্রবাহিত তইয়! আসিয়াছিল”, তাই 
বিচ্ছিন্নভাবে কোনো কবিতার রসাবেদন যেমনই হোক কবির ভাঁব-জীবনের 
দিক হইতে তাহার তাৎপর্য ও অপরিহার্য ভালোচ্য হই! ওঠে । কবির ভাব- 
জীবনের দিক হইতে দেখিলে সোনার তরী কবিতার কযক, চাষ এবং চাষের 
জঘিটুকু, দোনার ফগল, অকন্মাৎ আগত নাবিক, তরীতে ফসল তুলিয়া দেওয়া 
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এবং নিজে স্থান না পাওয়া__-এই সকল প্রসঙ্গই মনে হয় অপর একটি ভাবগত 
উপলব্ধির রূপক । কৃষক কবিরই ব্যক্কিসত্তার প্রতিভূ; চাষ কবির কাব্যষ্টি 
প্রয়াস; রুষিক্ষেত্র কবির জীবনের বৃত্ত; সোনার ফসল কবির হ্ষ্ট কাব্য ; নাবিক 
এমন কোনো কষ্পিত পুরুষ যিনি কবির সহিত বিশ্বসংসারের দৌত্য করেন ৮ 
অন্তত কবির কাবা ধিশ্বজনের নিকট পৌছাইয়1 দেন ( আরও পরে, চিত্রা কাব্যে 
ইহাকেই কবি জীবনদেবতা নামে সম্বোধন করিয়াছেন ); বিশ্বমংসার কবির 
কাব্কেই সমাদর করে, কবিব্যক্তিকে নহে, তাই তরীতে কবিতার স্থান হয় 
কিন্তু কবির স্থান হয় না। কাব্যকষ্টি কবির একক সাধনা । মেই ছুঃখের 
সাধনায় ঘষে .কাব্যসম্পদ্দ সৃষ্টি করিয়৷ তুলিয়াছেন তাহ] শিশ্বপ্রনের হাতে তুলিয়! 
দিলেন। লোকে তাহার ভালোমন্দ বিচার করিবে; সমাদর করিবে; রক্ষা! 
করিবে । কিন্তু কন্কিকে কেহ মনে রাখিবে না । জানিবে না কত দুঃখের ধন 
এই কাব্য । কবি-শিল্পীদের ইহাই বিধিলিপি। ছুঃংথর অগ্রিতে নিজেকে দগ্চ 
করিয়া অপরের জন্য আনন্দের উপকরণ স্ষ্টি করিয়! তুশিতে হয । কবিতার 
শেষ অংশে যে বেদনার স্থর বাজে তাহা কৰিব ব্যান্ত সত্তার শূন্ধ তাবোধজনিত ।. 
এখানে কবি ব্যক্তিজীবন ও কাবোর মধ্যে একটা ভেদবোধকেই গ্রশ্য় 
(য়াছেন। আরও পরবত্তণ পর্যায়ের কবিতায় এই ভেদবুদ্ধ লুপ্ত হইয়া গিয়াছে 
দেখা যায়। জীবনদেবতা কবির বাক্তিজীবন কাব্যসাধনা এবং বিশ্বজীবনের 
মধ্যে একট! স্বগভীর মামগ্জশ্ত রচন! করিয়া দিাছেন। কিন্তু অথগুতার উপলব্ধি 
আরও পরবতাঁকালের ব্যাপার । 

[দুই] “জোনার শরী? কবিতার মূল ভাব কি জাশ। জা নৈরাশ্ট ? 
বিস্তৃতভাবে আলোচন! কর । 

উত্তর। কবির সাধনা একক-সাধনা। নিবিষ্টভাবে আনন্দ-বেদনার' 
অনুভূতি তিনি কাব্যে গাথিয়া! তোলেন । স্যভিত কাব্যপস্তার তাহারই জ্রীবন- 
মন্থন করা ধন। এই যে একাকীত্তের বিচ্ছিন্ন দ্বীপ--ইহাই কবির ব্যক্তি- 
জীবন। এই বিচ্ছিন্ন একাকীত্বের যত কিছু দুঃখ তাহাকেই বহন করিতে হয়), 
কিন্ত এই জীবনে তিনি যাহা কিছু সমষ্টি করিয়] তোলেন, সেই শিল্পসম্প্দ, সেই 
কাব্যসম্ভার তিনি নিবেদন করিয়া দেন বশ্বধাণীর উদ্দেশে । বিশ্ব সীর 
উপভোগের সামগ্রী হইবে_ইহাতেই কাব্যের উপযোগিতা । “দোনার তরী” 
কবিতাটিতে এই তিনটি প্রসঙ্গ আছে । একদিকে কাবর খিচ্ছন্্ জীবন ও দেই 
জীবনের কাব্যসাধন1 | দ্বিতীয়ত, এই সাধনায় স্থজিত কাব্য বা মোমার, ফসল, 
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তৃতীয়ত, যাহাদের জন্য এই কাব্য স্টি সেই বিশ্বজন। বিশ্ববাসীর কবির 
স্থগ্টিকেই সমাদর করে, কবির ব্যক্তিজীবনের স্থখ ছুঃখের প্রতি তাহাদের 
কোনে! আকর্ষণ নাই, মনোযোগ নাই । “সোনার তরী” নেয়ে সোনার ধান 
€কাব্যদন্ভার ৷ নিঃশেষে তুলিয়! লইত্চে ৷ বিশ্ববাসীর উদ্দেশ্যে বহম করিয়া 
লইয়া গিয়াছে । কবি ক্ষণিকের দুধলতায় মে আপনার জন্ত মেই তরীতে একটু 
স্থান ভিক্ষা করিয়াছিলেন। সে প্রার্থন। পূর্ণ হয় নাই । তরী চলিয়া গিয়াছে। 
কবি তাহার একক অস্তিত্বের বন্তিন্ন ছ্বীপে পড়িয়া রহিলেন। 

কবির মূলগত অি পায় চ& কাব্য বিশ্ববাসী মঘাদরণীয় হোক । রবীদ*নাথ 
জানেন, তাহার হ্গি ঘার্থ হর নাই । েশ্ববাধী মেই বেদনার ধমগুলি আপন 
করিয়া লইয়াছে । তাই সোনার ধানে তরা খোঝ|ই-এর চিত্র মাসে কবিতায় । 
এইদিক হইতে কবির আশা পূর্ণ হইয়াছে, তাহার আকাক্ষা পরিপূর্ণভাবে 
চরিতার্থ হইয়াছে ৷ সাধনা বিফল হয় ন।$। স্থৃতরাং এপিক হতে নৈরাশ্যের 
প্রশ্ন ওঠে না। তবুও যে কপিতার়, বিশেষভাবে কবিতায় খেষ কয়েকটি 
পক্ডিতে একটা নৈরাশ্যের হর বাঁচে, তাহার রণ ওই দুর্বল দুঙতের প্রাথনা 
অপূর্ণতার বেদনা | এই ন্দেনাটকুর উত্স কবির ।শজের কথাতেও গানা যায়। 
একস্তানে বলিয়াছেন, “ন'সার পনগই নব, একটি কণা ও ফেলে দেবে না 
কিন্তু যখন যায বলে, '৪ইসর্দে আমাকেপ নাগ আমাকেও পাখো, তখন 
সংসার বলে, তোমার জন্যে জামুগা কোপায় | * প্রতোক মানধ জাননের কর্মের 
বার সংলারকে লিছু না ছু দান +রেছি, স সার তার সমঞ্চত গ্রহণ করছে, 
রক্ষা করেছে কিছুই নষ্ট হতে দিচ্ছে শা কিন্ত মাধ গথন সেই ম.ঙ্গ অহংকেই 
চিরন্তন করে রাখভে চাচ্ছে তপন ভার চেষ্টা বৃথা হচ্ছে |” বেধনা তবে গই 
অহংবুদ্ধির বশে চাওয়া অনঙ্গত আবদারটুকু। ডন্য। এই বেদন, কবিতায় 
কোথাও নৈরাশ্ের আকারে মৃত হয় নাই। বরং কবি একটা সত্যেপলক্ধির 
মতো! ইহা মানিয়া লইয়াছেদ যে এখনও সাধনার শেষ হয় নাই। একাকী 
দীর্ঘ সাধনায় আরও 'বাচত্র কাণ্যমভ্তার কষ্টি করিয়। তালতে হইবে । এই 
উপলব্িটাই বড়ে। হইয়া ওঠে। 

“সোনার তরী” কবিতার মূল শ্ররে নৈরাগ্তবাদের প্রঠাব নাই কোথাও । 
আছে শিল্পী-জীবনের সাধন! ও সিদ্ধি বিষয়ে ভাবনায় ব্যাক্তজীবনের দিক হইতে 
একটা বিচ্ছিন্বতার বেদনাবোধ। এই বেদনাটুকু কাব্যে অপুধ রসমূতি পা 
করিয়াছে। কিন্তু ইহাকে কখনোই নৈরাস্ট বল! চলে না। নৈরাশ্ বা ঢুঃখবাদ 
প্লবীজ্জনাথের মনোধর্মের বিরোধা। 





॥ বস্থন্থরা ॥ 


প্রাসঙ্গিক ভথ্য £ 


রবীন্দ্রনাথের অতিশয় বিশিষ্ট প্রক্কৃতি-চেতনার পূর্ণ পরিণাম 'বস্থন্ধরা” 
কবিতায় কাব্যযৃতি লাভ করিয়াছে । এইজন্যই সমগ্র রবীন্ত্রকাব্যে এই কবিতাটি 
বিশেষ গুকত্বপূর্ণ। রবীন্দ্রনাথের মানস প্রর্কতি, তাহার জগৎ ও জীবন সম্পকিত 
ভাবণার স্বরূপ উপলব্ধির জন্য এই কবিতার মর্ম গ্রহণ পরিহার | এই কারণেই 
রবীন্দ্রকাব্যের সমালোচকদের আলোচনায় "বন্দ্ধরা” বিশদভাবে বিশ্লেষিত 
হইয়াছে, স্বয়ং কবিও যখন নিজের কার।ধারার ব্বর্তনর গতি-প্রক্ৃতি বিশ্লেষণ 
করিয়াছেন তণন এই ক!বতাটির মমবস্তর প্রতি শেষ গাবে পাঠকের দৃষ্টি 
আকধন করিয়াছেন। প্রাসাঙ্গক তথা ভিসাবে কবির নিগ্রে এবং প্রধান 
সমালোচকদের কিছু মন্তণ্য *-1ন সংকলিত হইল। 

'আজপরিচয়' গন্থে কশি পিখিয়াছেন, “এই লীবন্যাত্রার অবকাশ কালে 
মাঁবে নাঝে শুভ মতে পিশ্বের দিকে যখন অনিমেষ-দৃষ্টি মেলিয়! ভালো করিয়া 
চাহিয়। দেখিয়াছি তখন আর এক অনুভূতি আমাকে আচ্ছন্ন করিয়াছে। 
নিজের সঙ্গে বিধশ্রকৃতির এক অবিদ্ভিন্ন যোগ, এক চিরপুরাতন একা স্বত। 
আমাকে একান্তভাবে আকমণ করিয়াছে । কতদিন নৌকায় বপিয়। হুর্যকরোদ্দীপ্ত 
জলে স্থলে আকাশে আমার অস্তরাগ্াকে নি:শেষে বিকীর্ণ করিয়া দিয়াছি; 
তখন মাটিকে আর মাটি বলিয়। দূরে রাখি নাই, তখন জলের ধারা আমার 
অন্তরের মধ্যে আনন্দগানে বহিয়া গেছে ।'*তখনি একথ! বলিয়াছি__ 

আগারে ফিরায়ে লহ অয়ি বহ্ুন্ধরে, 

কোলের সম্তীনে তব কোলের ডিতরে 

বিপুল অঞ্চল-তলে। ওগো মা মুনয়ী, 

তোমার মৃত্তিকা-মাঝে ব্যাপ্ত হয়ে রই; 

দিদিকে আপনারে দিই বিস্তারিয়। 

বসস্তের আনন্দের মতে।। | 
আমার স্বাভঙ্্য গর্ব নাই__বিশ্বের সছিত আমি আমার কোনে বিচ্ছেদ স্বীকার 
করি না।” 
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ছিন্নপত্রাবলী” গ্রন্থে সংকলিত একটি পত্রে 'বহ্দ্ধরা” কবিতায় অভিব্যক্ত 
ভাববস্তর গগ্যরূপ আছে । পত্রখাশির প্রামঙ্গিক অংশ নিম্নরূপ: . 

“এই পৃথিবী আমার অনেক দিনকার এবং অনেক জন্মকার ভালোবাসার 
লোকের মতো আমার কাছে চিরকাল নতুন; আমাদের ছুজনকার মধ্যে 
একটা খুব গভীর এবং গদূরব্যাগী চেনাশোনা। আছে । আমি বেশ মনে করতে 
পারি, বহুযুগ পূর্বে যখন তরুণী পররথবী সমুদ্রল্নান থেকে সব মাথা তুলে 
উঠে তথনকার নবীন স্থধকে বন্দনা করছেন, তখন আমি এই পৃথিবীর নৃতন 
মাটিতে কোথা 'থেকে এক প্রথম জীবনোচ্ছাসে গাছ হয়ে পল্লবিত হয়ে 
উঠেছিলুম। তখন পুখিবীতে জীবজস্ক কিছুই ছিল না, বৃহৎ সমৃত্র দিনরাত্রি 
চলছে, এবং অবোধ মাতার মতো আপম্মর নংজাত ক্ষুদ্র ভূমিকে মাঝে মাঝে 
উন্মত্ত আলিঙ্গনে একেবারে আবৃত ক'রে ফেসছে-তখন আমি এই পৃথিবীতে 
আমার সর্বাঙ্গ দিযে প্রথম হূর্যালোক পান করেছিলুম, নবশিশুর মতো! একট 
অন্ধ জীবনের পুলকে নীলাপ্বরতলে আন্দোলিত হয়ে উঠেছিলুম, এই আমার 
মাটির মাতাকে আমার সমস্ত শিকড়গুলি দিয়ে জড়িয়ে এর স্বন্তরদ পান 
করেছিলুম । একটা মূঢ় আনন্দে আমার ফুল ফুটিত এবং সব পল্লব উদ্গত 
হত। যখন ঘন্ঘট! করে বধার মেঘ উঠত তখন তার ঘনশ্টাম ছায়া আশার 
সমস্ত পলবকে একটি পরিচিত করতলের মতো স্পর্শ করত। তারপরে 
নব নব যুগে এই পৃথিবীর যাটিতে আমি জন্মেছি। আমরা দুজনে একল। 
মুখোমুখি করে বসলেই আমাদের সেই বহুকালের পরিচয় যেন অল্পে অল্পে মনে 
পড়ে। আমার বন্থদ্বরা এখন একগাঁন রৌদ্রপীতি হিরুণা-অঞ্চল পরে 
নদীতীরের শশ্তক্ষেত্রে বসে আছেন। আমি তার পারের কাছে, কোলের 
কাছে, গিয়ে লুটিয়ে পড়ছি-_পহু-সম্তানবতী মা! যেমন' অর্ধমনস্ত অখচ নিশ্চল 
, সহিষণভাবে আপন শিশুদের আনাগোনার প্রতি তেমন দুকপাত করেন না, 
তেমনি আমার পৃথিবী এই দুপুরবেলায় এ আকাশপ্রাস্তের দিকে চেগে বহু 
আদ্দিমকালের কথা ভাবছেন, আগার দিকে তেমন লক্ষ্য করছেন না; আর ' 
আমি কেবল অবিশ্রাম বলে যাচ্ছি । এইভাবে একরকম কেটে যাচ্ছে । প্রায় 
বিকেল হয়ে এল। এখন শীতের বেলা কিনা, দেখতে দেখতে রোদ্দুর পড়ে 
যায়।” (শিলাইদহ, ৯ ডিসেম্বর ১৮৯২ )। 

অধ্যাপক প্রথমনাথ বিশী এই কবিতা সম্পর্কে মন্তব্য করিয়াছেন, 


বন্থদ্ধর। ৬৫ 


“বসুন্ধরা একটি অপূর্ব কবিতা । বিজ্ঞানের কোনো একটি মতবাদের সহিত 
স্থসঙ্গত অথচ পরিপূর্ণভাবে কাব্য, এমন কবিতা! প্রায়ই দেখ! যায় না। ইহাতে 
বিশ্বকে জানিবার ছুর্দময আকাজঙ্ষার সহিত, অন্তঃপুরবাসিনী ধরিস্রীকে জড়াইয়া 
থাঁকিবার ব্যাকুল আগ্রহ টানা-পোড়েনের মত বুনিয়! গিয়া বিচিত্র এক রসের 
স্টি করিয়াছে ।-'.*""কবিতাটির প্রথম অংশ কবির মানন ভ্রমণের চিত্রে পূর্ণ। 
কবি কল্পনায় নব নব রাজ্য দর্শন করিয়] বেড়াইতেছেন, কিন্তু এখনে! ইহা 
মানপ ভ্রমণ মাত্র। গৃহের তৃষ্ণা মিটিলে ভবে বাহিরের প্রতি টান সত্য হইয়। 
দেখা দেয়। ইহাতে ঘরের টানটাই বান্তব, বাহিরের জিজ্ঞাসা কেবলমাত্র 
আকাজ্ষ।.। বশ্বের বৈচিত্রের জন্য আকুলতা৷ এবং ঘরের প্রতি বালকোচিত 
অসহায় ও করুণ আসক্তির সম্মিলনে সে রসসঙ্গম হইয়াছে _ ইহাতেই 
কবিতাটির বিশেষত্ব ।” | 

অধ্যাপক ক্ষুদিরাম বশ্থ রবীন্দ্রনাথের ক্রম-উন্মেষশীল প্রকৃতি চেতনার 
পটনূুমিতে এই কবিতার ব্যাখ্যায় লিখিয়াছেন, “মানসী কাব্যের 'অহল্যার 
প্রতি' কবিতায় কবির বিশ্বাত্ববোধের বানা প্রথম প্রকাশিত হ'ল। তারপর 
সোনার তরী কাব্যের “সমুদ্জের প্রতি" ও বশ্থপ্ধরা"য় এই বাসন! সমর পরিস্ফুট 
হয়ে অনন্ত কবিছুর্লভ স্থগভীর মর্তগ্রীতির জন্ম দিয়েছে। এই বোধের স্বরূপ 
হ'ল প্রবল কল্পনাশক্তির রসে নিখিলের তাবৎ বস্তুর সঙ্গে কবি-আত্মার নিগৃঢ 
যোগ স্থাপন করা । এর ব্যাকুলতা রবীন্দ্রনাথের একান্ত স্বকীয়। এই বিশিষ্ট 
কল্পনা থে কবিতাগুলিতে প্রকাশ লাভ করেছে তাদের সম্পর্কে কয়েকটি কথ! 
অবশ্ঠ স্মরণীয়। প্রথম, এগুলির মধ্যে মর্তকে একটি জীবন্ত সতারূপে গ্রহণ 
করা হয়েছে এবং বিশ্বাতিরিক্ত অন্ত কোনে। সত্তা বর্তমানে স্বীকার করা 
হয়নি..."".। দ্বিতীয়, পূর্বোক্ত প্ররুতি-প্রীতির ব্যাকুলতাই বিশ্বকে সমগ্র- 
ভাবে আত্মস্থ করার ব্যাকুলতা! এনে দিয়েছে । তৃতীয়, এই ব্যাকুলতার ফলে 
পৃথিবী ও মানুষকে নিবিচারে ভালোবাসার প্রেরণা কবির চিত্তে জেগেছে । 
চতুর্থ, এ ব্যাকুলতা৷ অভিনব এবং বিশুদ্ধ কবিকল্পলোকের বস্ত,_দ্বৈত ব1 
অদ্বৈত পুরাণ বা উপনিষদে কথিত প্রাঙনি্দিষ্ট কোনে৷ তত্বের মধ্যস্থতায় কবি 
বিশ্বকে গ্রহণ করছেন ন1।..."*বস্থদ্ধরা কবিতায় দেখা যায় জন্ম জন্মাস্তরের 
সংস্পর্শক্রমে আগত সৌহছের বান! প্রবল বিরহভাবে মিলনের আগ্রহে 


কবিকে অগ্থির করে তুলেছে ।'**.""তারপর কৰি বহ্থন্বরার বহু বিচিন্তর প্রকৃতি 
সোনার তরী-- 


৬৬ সোনার তরী 


এবং জীবনযাত্রার যে বর্ণনা দিয়েছেন এবং যে বিরহবিলাপে সমস্ত কবিতা 
মুখরিত করেছেন এখানে ভাষায় তাঁর পরিচয় দেওয়! অসম্ভব ।**.-*কবির 
এই বাসনা যে জন্নান্তরীণ সৌহগ্ঘ-ক্রমে আগত স্থির রোম্যার্টিক বাসনা এ 
সম্পর্কে আর সংশয় নেই। অথচ এই বাসনার দুই বিভিন্ন প্রকাশ তার এই 
সময়কার কাব্যের মধ্যে দেখতে পাওয়া যাচ্ছে। একটি হচ্ছে সৌন্দর্য- 
ব্যাকুলতা__ নিরুদ্দেশ স্ুদূরশায়ী ও বস্তর অতীত কোনে সৌন্দ্যসত্বার প্রতি 
আকধণ, আর একটি বস্থুদ্ধরার তাবং প্রাণের প্রকাশের প্রতি আকধণ। একটি 
সৌন্দ্য-বিরহ অপরটি নিলর্গ-বিরহ, উভয়ই কল্পনামূলক। নিসর্গ থেকে 
সৌন্দ্ষস্পৃহ! আবার নিসর্গ থেকেই বিশ্বাত্ববোধের বাসনা_যূলতঃ এই এক 
রোমান্টিক ভাবপ্রবাহ কবির এ যুগের সমন্ত কবিতা পরিব্যাপ্ত ক'রে বিদ্যমান ।” 


মর্মার্থ ঃ 

মানবসত্তার সহিত সম্পৃক্ত অহংবোধ, স্বাতন্ত্রবোধ বিস্বৃত হইয়া কবি 
মাতৃম্বরূপা বন্থন্ধরার সহিত নিজেকে লীন করিয়া দিতে চান। স্বাতন্ত্রা গর্বের 
২কীর্ণ প্রাচীর মাঙ্গ্যকে বিশ্ব হইতে বিচ্ছিন্ন করিয়া রাখে । কবি সেই বিচ্ছেদ 
ঘুচাইয়া বিশাল বিশ্বের মৃত্তিকায়, তৃণে তরুতে প্রবাহিত প্রাণরসের মধ্যে 
নিদেকে বিমিগ্রিত করিয়া একান্তভাবে বিশ্বের সহিত একাত্মতার আকাজঙ্ষা 
প্রকাশ করিতেছেন। মানবিক ভাবন] বেদনার বৃত্তটুকু কতো! সংকীর্ণ। সে 
এক নিরানন্দ অন্ধ কারাগার। অন্তদিকে বিশ্বের বিশাল পটে জীবনধারা নান! 
রূপবৈচিত্র্যে আপনাকে প্রমূর্ত করিয়া তুলিতেছে। ভণ ৩রুলতা সরস হইয়। 
ওঠে নিগুঢ় জীবনরসে, পাক! ফমলের ভারে শস্তক্ষেত্র আনবিত হইয্সা আসে, 
নব পুষ্পদল বিচিত্র বর্ণে অপরূপ ব্ূপ ধারণ করে, মহাসিন্ধু স্বাধীনভাবে তীরে 
তীরে নৃত্য করিয়া ফেরে, শৈলশৃজে তুষাররাশি শুভ্র উত্তরীয়ের মতো! বিস্তীর্ণ 
হইয়া বিরাজ করে। এই ষে যা বিশ্বের অপার বৈচিত্র্য, এই যে 
বিপুলতার মহিমা-_ক'ব-প্রাণ মুক্তি চায় এই বিশ্বে। বিচ্ছেদ ঘুচাইয়া বিশ্বের 
সকল রূপের মধ্যে নিজেকে লীন করিয়া দিয়া মৃক্তির বিপুল আনন্দে আপ্রত 
হইতে চান। 

বিশ্বের সহিত এই একাত্মতাঁর জন্য কবির এ আকুলত। বহুদিনের । অন্তরের 
মধ্যে মুক্তির আকাজ্ষা ক্রমেই তীব্রতর হইয়া উহিস্কাছে। কিন্ত সত্যিই তে। 


বহ্দ্ধর! ৬৭ 


মানব অস্তিত্বের গপ্তি মুছিয়া ফেলা যায় না। বিচ্ছিন্নতা কিছুতেই ঘুচিবার 
নয়। তাই আপন প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার বহিভূত জগতের কথা জানিবার জন্য 
অপার আগ্রহে অপরের অভিজ্ঞতা অগ্রুসরণ করিয়াছেন। বিস্তৃত অধ্যয়নের 
মাধ্যম জানার সীমা সম্প্রসারণ করিতে চেষ্টা করিয়াছেন। ছুঃসাহসী 
পরিব্রাকের বিবরণ অবলম্বন করিয়া নিজের কল্পনাকে দূর দূরাস্তরে প্রেরণ 
করেন। কল্পনায় জগৎকে আলিঙ্গন করিতে চান। 

কত বৈচিত্র্যময় এই বিশ্ব। কোথাও পথশৃন্য রৌত্রদপ্ধ মরু, বস্থুম্ধরা 
সেখানে যেন জরাতুরা। আবার কোথাও শৈলমালাবেষ্টিত স্ষটিকনির্যল স্বচ্ছ 
সরোবর, শৈলশ্রেণীকে আলিঙ্গন করিয়া রহিয়াছে মেঘমাল1। দূর সিন্কুপারের 
মেরুদেশ, সেখানে বস্ৃদ্ধরার কৌমার্ধ যেন চিরস্তন। কোনো মানুষের পদচিহ 
পড়ে নাই সেখানে । রাত্রি সেখানে নিদ্রাহীন অনিমেষ নয়নে চাহিয়। থাকে । 
এই বিচিত্র নব তৃদৃশ্বোর বর্ণনা অধ্যয়ন করিতে করিতে কবি ইহাদের স্পর্শ 
করেন। কোথাও বা সমুদ্রতীরে পর্বতবেষ্টিত লোকালয়, মদ মন্দ ছন্দে 
জীবনধার1 বছিয়। চলিয়াছে বহুমান্ষের কর্মের গতিতে । সেই লোকালয়- 
খানিকে হৃদয় দিয়! বেন করিবার ইচ্ছ! জাগে । কঠিন পর্বত হইয়া আপনার 
ক্রোড়ের মধ্যে নতুন যানষের আবাস রচনা করিতে । বিশ্বের সকল মানুষের 
আত্মীয়ত। প্রত)াশ। করেন । উষ্টদুপ্ধপায়ী আরব জাতি, তিব্বতের বিচরণ করে 
যে বৌদ্ধ জাতি, অশ্বারূঢ তাতার, শিষ্টাচারী জাপান, প্রবীণ চীন--কবির 
অনন্ত প্রসারিত কল্পনা! সকলকেই আত্ীয়রূপে, আপন রূপে পাইতে চাঁয়। 
সংকীণ স্বার্থবুদ্ধির গ্ডি হইতে মুক্ত হইয়া দিধাদবন্বহীন, জীবনাবেগে উন্মুখর 
জীবনযাপন করিতে চান। সেই বলিষ্ঠ দেহমন কবির কাম্য যাহা! আঘাত 
করিবার এবং আঘাত সহিবার শক্তি রাখে । অতীত লইয়া যাহার ক্ষোভ 
নাই, ভবিষ্যতের জন্য ুর্ভাবনা! নাই। বর্তমানের তরঙ্গচুড়াকেই একমাত্র 
সত্য জানিয়া জীবনের মুখে মুখি ঈাড়াইবার যে দুঃসাহস -__সেই দুঃসাহসী জীবন 
তিনি কামনা করেন। 

শক্তিময়তার স্বাদ লাভ করিবার আগ্রহে কবির মনে আপিয়াছে পাশবিক 
জীবনের প্রসঙ্গ । অরণ্যচারী ব্যান্র আপনার মধ্যে প্রচণ্ড শ্তি গ্রচ্ছন্ন রািয়। 
বলশালী দেহথানি কেমন অনায়াসে বহন করে, প্রয়োজনে সমগ্র শক্তি লইয়া 
ক্ষিগ্র বেগে শিকারের উপরে ঝাপ দেয়-_সেই পাশবিক জীবনের প্রচণ্ডতাও 


৬৮ সোনার তরী 


কবিকে প্রলুন্ধ করে। গোটা পৃথিবীটাকেই ভালোবাসার বন্ধনে বীধিয়া, দৃঢ় 
আলিঙ্গনে আপনার করিয়! নিতে চান। প্রভাতরৌদ্র যেমন সমন্ত পৃথিবীর 
উপরে আপনাকে বিস্তীর্ণ করিয়া দেয় কবিও সেইরূপ কম্পমান পল্লবের উপরে, 
কুহমকলিকার উপরে, তৃণে শশ্তে নিজেকে ছড়াইয়া দিয়া জগতের সহিত 
মিলনের আনন্দ প্রত্যাশা করেন। নি্রার মতে নামিতে চান সারা বিশ্বের 
উপরে, সকল জীবের নীড়ে নীড়ে । 

কবির বিক্ষারিত হৃদয়ান্ুভৃতি শেষে একটা প্রত্যয়বোধে উপনীত 
হইয়াছে । বিশ্বাত্তার আকাজ্ষা কিছু অসম্ভব আকাজ্ষা নয়। অনুভব 
করিয়াছেন, বিশ্ব তে! তাহাকে বাদ দিয়া সত্য নয়। তিনিও এই বিশ্বের 
অঙ্গীভূত, এই বস্থন্ধরারই সন্তান। এই ষে পৃথিবী সংখ্যাগণনার অতীত 
প্রত্যুষ হইতে হুর্ধকে আবর্তন করিতেছে_কবিও পৃথিবীর অঙ্গীতৃত হইয়া 
নূর্ধ পরিক্রমা করিতেছেন। কতো! পরিবর্তনের ফলে জীবনের চিহ্ুশূন্য এই 
পৃথিবীতে ধীরে ধীরে প্রাণের আবির্ভাব হইয়াছে । কবি বিশ্বের সহিত 
একাত্মতার সুত্রে নিজের মধ্যেই সেই বিবর্তনের পর্যায়গুলি অনুভব 
করিতেছেন ! সর্বান্ুভৃতির বশে এখন কবি নিজেকে বিশ্বের সহিত একাকার 
করিয়া দেখিতেছেন। তিনি এই পৃথিবীর সহিত সংখ্যাগণনার অতীত 
প্রত্যুষ হইতে সুর্য পরিক্রমা করিতেছেন। প্রাণহীন বিশ্বে প্রথম প্রাণের 
আবিভাব হয়তো! তৃণরূপেই হইয়াছিল। সেই আদিম প্র1ণের জাগরণের 
শ্বতি তাঁহাকে রোমাঞ্িত করে। বিশের পকল শ্াঁখরপ কবিকে আহ্বান 
করে, সকলের মহিত চিরদিনের পরিচয়স্থত্রটি অবস্মাৎ অন্ুভব করেন নিজের 
হৎস্পন্দনে, নিজের শোণিতধারায়। মানবসত্তার লীমার মধ্যে সেই বৃহৎ 
বিশ্বের আত্মীফ্তার স্বর, তাহার আহ্বান ধ্বনিত প্রতিধ্বনিত হয়। এ বিরহের 
অবসান চান কবি। মাতা বন্বন্ধরার স্সেহরদে লক্ষ কোটি প্রাণী নিয়ত 
পরিপুষ্টি অর্জন করিতেছে । কবি নিজেও তো সেই বহ্ৃন্ধরার সম্ভান। তকে 
কেন বিশ্বপ্রাণীদের সহিত তাহার এ বিচ্ছেদে? সঙলের সহিত মিলনের 
আনন্দ হইতে কেন তিনি বঞ্চিত থাকিবেন? আর কবির আনন্দের স্পর্শ কি 
বন্ুন্ধরাকেও আনন্দিত করিয়া তুলিবে না? সহশ্র প্রাণীর স্থখের, আননের 
স্পর্শে যে বন্ুত্ধরার সর্বাঙ্গ রঠরিত হইয়া আছে কনি নিজেক্স হৃদয়ানন্দের রঙে 
তাহার অঞ্চলখাঁনি সজীব বর্ণে বিচিত্রিত করিয়া তুলিবেন। নদীজলের 


বন্ুদ্ধরা ৬৪৯ 


কলতানে মিশিয়। যাইবে কবির গীতিত্বর, উধার আলোকে তাহার হাসি 
মিশিয়া যাইবে । জগতের মধ্যে কবির আনন্দ অক্ষয় হইয়া রহিবে--ইহাই 
তাহার কাঁমনা। শতবর্ষ পরের অরণামর্মরে তাহার প্রাণের আবেগ প্রকম্প 
জাগিয়া উঠিবে, মালগষের সংসারে প্রেম-গ্রীতির মধ্যে তাহার প্রেম মিশিকা 
রহিবে হয়তে। | বন্থুপ্ধরা কবিকে একেবারেই বিশ্বৃত হইবেন-_ইহা। ভাবিতে 
পারেন না। যিনি পৃথিবীর সহিত নিজেকে সর্বতোভাবে একাত্ম মনে করেন 
_তীহার দৃষ্টিতে অন্তিত্বেরে অখগুতাবোধই ম্বাভাবিক। কবি অনুভব 
করিয়াছেন, এই পৃথিবীর সহিত বিচিত্র সম্পর্কের স্থত্রে ত্তাহার অস্তিত্ব অতীত 
বর্তমান বহিয়! ভবিষ্যতের দিকে প্রনারিত। এ সম্পর্ক কখনে৷ ছিন্ন হইতে 
পারে না। তাই গভীর প্রত্যয়ের স্বরে নানাভাবে এই অচ্ছেছয, অনিংশেষ 
সম্পর্কের কথা বলিয়াছেন । 

মাতৃরূপা বন্দ্ধরার নেহরসে সিঞিতি কবির চিত্ত চিরমপরিতৃপ্ত। কিছুতেই 
মর্ত ধরণীকে ভালোবাসিয়া, তাহার ভালোবাস৷ পাইয়া তৃষ্ণা মেটে না। 
শিশু যেমন মাকে নিবিড় আলিঙ্গনে আকড়াইয়া ধরে কবির মনোভাবও 
সেইরূপ। তিনি একেবারেই বহ্ন্ধরার অন্তরের মধ্যে আশ্রয় লাভের 
আকুলতা প্রকাশ করিয়া! এই কবিতা শেষ করিয়াছেন । 
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রবীন্্নাথের মানস প্রকৃতির বৈশিষ্ট্য বুঝিবার পক্ষে তাহরে কাব্যধারায় যে 
কবিতাগুলি বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ মনে করা হয়, “সোনার তরী” কাব্যের “বনুদ্ধরা, 
তাঁহার অন্যতম । যে কোনে! কবিরই কাব্যরচনার বিষয় সাধারণভাবে বিশ্বগৎ 
ও মানবজীবন। জগৎ ও জীবনের সহিত প্রত্যেক কবিকেই যোগসাঁধন করিতে 
হয়। এই যোগসাঁধন, বিশ্বকে নিঙ্দের মধো গ্রহণ ও অভিজ্ঞতা হইতে 
জীবনের সতা স্বরূপ নির্ণয়ের এই পদ্ধতি প্রত্যেক কবির ক্ষেত্রেই ম্বতন্তর। 
জীবনদৃষ্টির ন্বাতন্ত্ের ফলে একই জগৎ ও জীবন বিভিন্ন কবির নিকট ভিন্ন ভিন্ন 
ভাবে প্রতিভাত হয়। কাব্যে প্রকাশ পায় সেই বিশিষ্ট সত্যান্ুভূতি, সত্য 
উপলব্ধি। রবীন্দ্রপ্রতিভার উন্মেষ ও বিকাশের প্রাথমিক স্তরগুলিতে কবি- 
মানসের যে প্রপ্ামটি বিশেষভাবে আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে, জগৎ ও জীবনের 
সহিত নিজেকে মিলিত করিবার প্রয়াম। হৃদয় অরণ্য হইতে বাহিরে আসিয়। 


প৩ সোনার তরী 


জগতের সহিত নিজেকে মিলিত করিয়া জীবনোপলদ্ধির পূর্ণতা সাধনের এই 
প্রয়াস ষে সব কবিতায় বিশেষভাবে মূর্ত হইয়াছে তাহার মধ্যে প্রথম উল্লেখ- 
যোগ্য কবিতা “নিঝ'রের স্বপ্রভঙ্গ'। কলিকাতার সদর ট্রাটের বাড়িতে কবি 
তখন বাস করিতেছেন। এখানে এক সকালবেলায় অকম্মাৎ একটি নতুন 
উপলব্ধির আনন্দ কবিকে কিভাবে আগ্ুত করিয়াছে__“জীবনস্থতি? গ্রন্থে 
তাহার বিবরণ আছে । বলিয়াছেন, “চাহিয়া থাকিতে থাকিতে হঠাৎ এক 
মূহুর্তের মধ্যে আমার চোখের উপর হইতে যেন একটা পর্দা সরিয়া গেল। 
দেখিলাম, একটি অপরূপ মহিমায় বিশ্বসংসার মেঘাচ্ছন্্, আনন্দে এবং সৌন্দর্যে 
সর্বত্রই তরঙ্গিত। আমার হদযের স্তরে স্তরে যে-একট। বিষাদের আচ্ছাদন 
ছিল তাহা এক নিমেষেই ভেদ করিয়া আমার সমস্ত ভিতরটাতে বিশ্বের 
আলোক একেবারে বিচ্ছুরিত হুইয়া পড়িল। সেইদ্িনই নিঝ'রের স্বপ্নভঙ্গ 
কবিতাটি নিঝরের মতোই যেন উৎসারিত হইয়] বহিয়! চলিল।” জগতের 
সহিত সংযোগস্ত্রটি এইভাবে অকস্মাৎ আবিষ্কৃত হইল। অন্তরের মধো বিশ্বের 
আলোক প্রবেশ করিল। জগৎকে কবি প্রত্যক্ষ করিলেন আনন্দ মৃতিতে । 
ব্যক্তি এবং বিশ্ব দুইই সত্য, কিন্তু উভয়ের মধ্যে কোনে। বিরোধ নাই । প্রেমের 
যোঁগে, আনন্দের ষোগে ব্যক্তি বিশ্বের সহিত মিলিত-_-এই উপলব্ধি রবীন্দ্রনাথের 
জীবনভাবনার ভিত্তি। বিশ্বের সহিত নিজের অস্তিত্বক মিলিত করিয়া 
দেখিবার এই দৃষ্টির জন্তই কবির নিকট স্থখ ছু:খে তরঙ্গিত জীবনধার] একটা 
ব্যাপকতর তাৎপর্য বহন করিয়া আনে । মনে হয় এ বিশ্বে এক অনিঃশেষ 
আনন্দনিঝণর বছিয় চলিয়াছে, নিজের জীবনটার সেই ধারারই অঙ্গ । তাহার 
জীবন দর্শনের এই মূল কথাট] ব্যাখ্যা করিয়া লিখিয়াছেন, “জীবনে সমস্ত 
সুখ দুংখকে যখন বিচ্ছিন্ন ক্ষণিকভাঁবে অনুভব করি তখন আমাদের ভিতরকার 
এই অনস্ত স্বজনরহস্য ঠিক বুঝতে পারিনে-প্রত্যেক কথাট! বানান করে 
পড়তে হলে যেমন সমস্ত পদটার অর্থ এবং ভাবের এক্য বোঝ! যায় না; নিজের 
ভিতরকার এই স্থজনশক্তির অথণ্ড এঁক্য যখন একবার অন্থুভব করা যায় তখন 
এই স্থজামান অনন্ত বিশ্বচরাচরের সঙ্গে নিজের যোগ উপলব্ধি করি? বুঝতে 
পারি, যেমন গ্রহনক্ষত্র-চন্তরহ্য জলতে জ্বলতে ঘুরতে ঘুরতে চিরকাল তৈরি হয়ে 
উঠছে, আমার ভিতরে৪ তেমনি অনার্দিকাল ধরে একটা শ্জন চলছে ; আমার 
সুখ দুখ বাসনা-বেদনা তাঁর মধ্যে আপনার স্থান গ্রহণ করছে। এই থেকে 
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কী হয়ে উঠবে জানিনে কারণ আমরা একটি ধূলিকণাকেও জানিনে। কিন্ত 
নিজের প্রবহমান জীবনটাকে যখন নিজের বাইরে অনস্তদেশকালের সঙ্গে যোগ 
করে দেখি তখন জীবনের সমস্ত দুঃখগ্ুলিকেও একট] বৃহৎ আনননহত্রের মধ্যে 
গ্রথত দেখিতে পাই--আমি আছি, আমি হচ্ছি, আমি চলছি, এই থেকে একটা 
বিরাট ব্যাপার বলে বুঝতে পারি, আমি আছি এবং আমার সঙ্গে সঙ্গেই আর 
সমস্তই আছে, আমাকে ছেড়ে এই অপীম জগতের একটি অগুপরমাণুও থাকতে 
পারে না, আমার আত্মীয়দের সঙ্গে আমার যে ষোগ এই স্থন্দর শরৎপ্রভাতের 
সঙ্গে তার চেয়ে কিছুমাত্র কম ঘনিষ্ঠ যোগ নয়-সেইজন্তই এই জ্যোতির্ময় 'শৃন্ত 
আমার অন্তরাত্মাকে তার নিজের মধ্যে এমন করে পরিব্যাপ্ত করে নেয়?” 
বিচ্ছিন্নতা নয়, একাকীত্বের বেদনা নয়, বিশ্বচরাচরের সহিত ব্যক্তি-সত্তার এই 
সজীব, নিয়ত বিবর্তনশীল, সক্রিয় যোগই রবীন্দ্রনাথের আনন্দ । ইহা বিশ্বের 
সহিত ব্যক্তির পূর্ণ সামগ্রস্তের উপলন্ধি। ইহাকে কবি বিশ্বান্ুভৃ'ত, সর্বানুতৃতি 
গ্রভৃতি নামে অভিহিত করেন । 

“নিবরের স্বপ্নভঙ্গ হইতে উপলব্ধির স্চন। হইয়াছিল, মানসী কাব্যের 
“অহলার প্রতি' কবিতায় এই উপলব্ধির স্বরূপ স্পষ্টতর হইয় ওঠে, সোনার তরী 
কাব্যের বন্থুদ্ধরায় ইহার পূণ পরিণাম । এই দীর্ঘ কবিতাটিতে রবীন্দ্রনাথ তাহার 
সর্বান্ুভৃতি বা বিশ্বাত্ববোধ বিকাশের স্তরগুলি যেমন কাব্যায়ত করিয়াছেন 
তেমনই পরিপুণ উপলব্ধির ম্বরূপ প্রকাশ করিয়াছেন। বিশ্বপ্রকৃতি কবির নিকট 
জড়ম্বরূপ নয়, অনন্ত বৈচিত্ত্যে পূর্ণ প্রাণময়। তৃণলতা! হইতে মানব অবধি সকল 
সপ্রাণিতের জননী, তাহাতেই সকলের জন্ম। বন্ুন্ধবরাকে কবি তাই 
মাতযৃতিতে কল্পনা করিয়াছেন । ব্যক্তিসতার স্বাতন্তরাগর্ব ঘুচাইয়া কবি ওই 
মাতৃ অঙ্কে লীন হইতে চান। এই আকাঙ্ষা প্রকাশ পাইয়াছে বৈজ্ঞানিক 
বিবর্তনবাদের ভিত্তিতে সঠিক সবল, সর্বাতিশায়ী কল্পনারূপে। নিজের সচিত 
বিশ্বের ভেদ মানেন না বলিয়াই কবি এই বিশ্বের বিবর্তনের স্তরগুলি 
নিজের মধ্যেই লত্যরূপে উপলব্ধি করিতে পারেন। বন্বন্ধরা কবিতাস্ব 
ষে স্থানে (১৪৮ পর্ডক্তি হইতে ১৮৩ পঙক্তি পর্বস্ত ) এই একাত্মার ভাবটুকু 
বাণীবদ্ধ হইয়াছে-_সেই অংশের কাব্যিক অভিব্যক্তি অতুলনীম্ব। যেমন 
এইসব পঙ্ডক্কি £ 
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« অসংখ্য রজনীদিন 

যুগযুগান্তর ধরি” আমার মাঝারে 

উতিয়াছে তণ তব পুষ্প তারে ভারে 

ফুটিয়াছে, বর্ষণ করেছে তরুরাঁজি 

পত্রফুলফলগন্ধরেণু |” 
নিজেরই বিস্ফারিত অস্তিত্বের মধ্যে যেন সমগ্র বিশ্বকে ধারণ করিতেছেন । 
কিশলয় উদ্‌্গম, ফুল ফোটা, পল্লবমর্মর--এই প্রারুতিক ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া গুলি যেন 
ক্র নিজেরই শারীরিক অনুভূতির অঙ্গীভৃত। ইভা ঠিক সাধারণ প্রককতি- 
প্রীতি নয়। বিশ্বপ্রকৃতিকে আত্মসাৎ করিয়া একাআ্সার আনন্দিত অনুভূতি । 
ইহাই রবীন্দ্রনাথের প্রকৃতিচেতনার বৈশিষ্টা | 

কবিতাটি প্রবহমান পয়ার ছন্দে লিখিত । কোথাও দশ পঙক্তিক শেষে 
পূর্ণ যতি ব্যবত হইয়াছে । অসমাপিকা ক্রিরাপদের ব্যবহার প্রচুর । 
হৃদয়াবেগ একটা বাধাবন্ধহীন প্রবাহের মত বহিয়] গিয়াছে এই কবিতায়। 
যতি চিহ্বের বিরলতার ইহাই কারণ | অসমাঁপিক] ক্রিয়াপদের ক্রমিক ব্যবহার 
সাধারণতঃ একঘেয়েমির স্ষ্টি করে। কিন্তু “বস্ন্ধরা” কবিতায় অসমাপিকা 
ক্রিয়াপদ গুসারণশীল হৃদগ়ান্ুভৃতির সহিত স্সঙ্গত ভাঁষাখৈলী নির্মাণের 
অপরিহাধ উপকরণবরূপেই ব্যবহৃত হইয়াছে । যেমন এই অংশে £ 
“হিলোলিয়। মর্মরিযা, 

কম্পিয়া, স্থলিয়া, বিকিরিয়া, বিচ্জুরিয়া, 

শিহরিয়া, চমকিয়া আলোকে পুলকে 

প্রবাহিয়া চলে যাই সমস্ত ভূলোকে-::” 
«সোনার তরী” কাব্যে রবীন্দ্রনাথের কাব্যভাষার পূর্ণ সৌন্দধ বিকশিত । উপমার 
এঙ্বর্ষে, চিত্ররূপময়ত] পরিশ্ফট করিবার নৈপুণো, গভীর অহ্কভূতির লীল! ভাষায় 
ধরিয়৷ দিবার অনায়াস দক্ষতায় বন্বদ্ধরা' কবিতার ভাষা আদর্শস্ানীয় । 

কবিতাটির ভাব ও বূপগত সৌন্দর্য বিশ্লেষণ গ্রসঙ্গে অধাপক শ্রীকুমার 

বন্দ্যোপাধ্যায় লিখিয়াছেন, “দীর্শনিক ভাব-মংস্কার কবি-কল্পনায় রূপান্তরিত 
হইয়া, কান্যান্ুভূতিতে গভীর প্রাণম্পন্দন জাগাইয়! অপরূপ সৌন্দর্যে বিকশিত 
হইয়! উঠিরাছে । কাব্যাভিপ্রায় যে কত নিগৃঢ় রূপ ধারণ করিতে পারে, কত 
বিচিত্ররূপে সৌন্দর্য সৃষ্টির বিভিন্ন ক্ষেত্রে প্রসারিত হইতে পারে, কিরূপ 
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বেগবান প্রাণহিল্লোলে আপনার জীবনীশক্তির পরিচয় দিতে পারে, এই 
কবিতায় তাহার এক অভাবনীয় দৃষ্টান্ত উপস্থাপিত হইয়াছে, কবি বন্থন্ধরার 
বিচিত্র জীবনধারার সহিত অব্যবহিত সংস্পর্শের আকৃতি জানাইয়া উহার 
সক্মতর, নিগৃঢ় জীবনরসসঞ্চারে আপনাকে বিলীন করিতে চাহিয়াছেন ।******" 
তাহার পর কবি বিভিন্ন দেশের অসংখ্যবিধ চিন্রসৌন্র্য জীবনছন্দের অস্তরে 
অন্ুপ্রবেশাকাজ্ষ। প্রকাশ করিয়াছেন ।...এমন কি হিংঅ শ্বাপও উহার 
প্রাণোচ্ছাসমহিমায় কবির অন্চিকীধা জাগাইয়াঁচে ।.*- --পৃথিবীর সহিত একাত্ম 
'মিলনস্পুহ্কার পিছনে কবির যে যুগষুগা্ছরের পুর্বস্থতি সক্রিয় আছে তাহা 
অকস্মাৎ আলোড়িত হইয়! উপ্ভিগ্াছে ।.....-কিন্ত প্ররুত কবি কখনো নিক্ষিয় 
দানগ্রহিতাকতপ সন্তুষ্ট থাকিতে পারেন না । তিনি বহির্জগতের নিকট হইতে 
যাহা গ্রন্ণ করেন তাহার গ্রতিদানম্বরূপ নিজস্ব অনুভূতির কিছুটা প্রত্যপপণ 
করিতে চাহেন। রবীন্দ্রনাথ সেই কবিজনোচিত মনোবৃত্তি লইয়াই প্রকৃতির 
এই ধিশ্ববাগী সৌন্দর্যমেলায় নিজ কল্পনার অতিরিক্ত ভাবসম্পদ ও রূপের চমক 
সংযোজন করিবার ইচ্ছা প্রকাশ করিয়াছেন ।.-.--তাহার স্থির বিশ্বাস যে 
প্রকৃতির রূপ ও মান্তষের আবেগ তাহার কবিমনের বিচ্ছুরিত সৌন্দ্যবোধ ও 
অন্ুভূতি-গভীরতর মধুরতম হইবে ও ভবিষৎ যুগের নিকট গাঢ়তর আবেদন 
বহন করিবে । কবির জীবন পিপানা! এখনও অতৃপ্ত; পথিবীর সহিত আরও 
নিবিডতর সম্পর্কে তিনি ঘনিষ্ঠ হইতে ব্যাকুল। তাই পৃথিবীর প্রাণশক্তির 
গোপন উৎস, তাহার লীলা__-অন্ত:পুরে গ্রবেশীধিকারের অন্তিম আবেদনের 
সহিত তিনি কবিতা শেষ করিয়াছেন ।” 


টীকা, শব্দার্থ ও মন্তব্য 
[প্রথম স্তবক] আমারে ফিরায়ে লহ অয়ি বন্ুদ্ধরে_যাবতীয় বন্ধ 

এবং জীব এক অর্থে বিশ্বের অঙ্গীভূত। কিন্তু মানুষ আপন স্বাতন্্যবুদ্ধির বশে 
নিজেকে বিশ্ব হইতে পৃথক মনে করে। ব্যক্তিসত্তার গপ্ডির মধ্যে অবরুদ্ধ এই 
হ্বাতন্থ্য কবি ভূলিতে চাহেন। সর্বতোভাবে বিশ্বের মহিত একাত্মত। কামনা 
করেন। তুলনীয় ঃ 

“মানব-মাত্মার দত্ত আর নাহি মোর 

চেয়ে তোর নিগ্ধন্তাম মাতৃমুখ-পানে 

ভালোবাদিয়াছি আমি ধূলিমাটি তোর ।” 


৭৪ সোনার তরী 


দ্িথ্থিদিক আপনারে" আনন্দের মতে'_বিশ্বের সহিত খিলন' 
আনন্দের মিলন । এই মিলনে বিশ্বের বিরাট স্বরূপ উপলব্ধি সম্ভব হইবে। 
বসন্ত যেমন ধরিত্রীর মর্মের মধ্যে নতুন প্রাণের সাড়া জাগাইয়া! তোলে, বসস্তের 
আগমনে ধরিত্রী যেমন ফুল্ল-কুস্থমিত হইয়া ওঠে, কবি সেই আনন্দ জাগানো 
বসস্তের মতো! বন্থুক্ধরার মর্মের মধ্যে নিজেকে মিশাইয়া চরিতার্থ হঃতে 
চাঁহিতেছেন। বিঞ্ারিয়া এ বক্ষপঞ্জর -... আচ্ধ কারাগার_ এখানে বক্ষ- 
পঞ্চর বিদারণ, পাষাণপ্রাচীর ভাঙিয়! ফেলা, অন্ধ কারাগার হইতে বাহির হুইয়া 
আসা-_-এই কথাগুলি ব্যক্তিসত্তার গপ্ডির বাহিরে আমার আকাজ্ষ। প্রকাশ 
করিতেছে । ন্বাতন্ত্রাবুদ্ধির বশে কবি এতদিন নিঙ্জেকে বিশ্ব হইতে বিচ্ছিন্ন 
করিয়। রাখিয়াছিলেন। এই হ্বাতন্ত্যগর্ব যেন একট] প্রাচীরের মতো বৃহৎ 
বিশ্বের মুক্ত অঙ্গন হইতে কারাগারে রুদ্ধ করিয়] রাখিয়াছিল। বিশ্বের সহিত 
একাত্মতার প্রবল মাবেগ বাধাগুলি চুণ কারয়া কবিকে বিশ্বের মধ্য মুক্ত করিয়া 
দিবে। অনুরূপ অনুভূতির প্রকাশ দেখা গিয়াছিপ বহুপূৰে লেখা “নিঝ'রের স্বপ্র- 
ভঙ্গ' কবিতার, যেখানে অবরুদ্ধ 'নিঝররের নিচ্মণের বূপকে কবির নিজেরই 
মুক্তির আকাজ্ছ। তীত্র আবেগসহ ভাষায় প্রকাশিত £ 

“থর থর করি কাপিছে ভূধর, 

শিলা রাশি রাশি পড়িছে খসে, 

ফুলিয়! ফুলিয়৷ ফেনিল সলিল 

গরজি উঠিছে দারুণ রোষে। 


কেনরে বিধাতা পাষাণ হেন, 

চারিদিকে তার বীধন কেন? 

ভাঙ. রে হৃদয় ভাঙ রে বাধন, 

সাপরে আজিকে প্রাণের সাধন, 

লহরীর পরে লহরী তুলিয়। 

আঘাতের 'পরে আঘাত কর্‌।” 
গতের সহিত বিচ্ছেদ্জনিত বেদনাই নিরানন্দতার কারণ, এইজন্যই 
লিয়াছেন, “আপনার নিরানন্দ অন্ধ কারাগার” । হিল্লেলিরা, মর্শরিয়। 
কম্পিযা-..-.শিহরিলা একাদিক্রমে এখানে অনেকগুলি অসমাপিকা ক্রিয়া 


বন্ম্ধর! নডী 


ব্যবহার করিয়াছেন। এইরূপ শব্ধ বাবহার বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ । প্রবল আবেগ- 
গ্রবাহ মূর্ত হইয়া উঠিয়াছে এই অসমাপিক ক্রিয়াপদের ব্যবহারে । 
শীন্বলে- শ্যামল তৃণে আচ্ছাদিত স্থান। শৈবালে শাদলে......নিঃশক 
নিভৃতে এই অংশটিতে প্রাকৃতিক সৌন্দর্যের যে চিত্রটি আঁকা হইয়াছে: 
তাহার মধ্যে একদিকে প্ররুতির প্রাণময়তা যেমন মূর্ত তেমনি সকল সৌন্দর্যের 
মধ্যে নিজেকেই নি:শেষে মিলিত করিয়া দিবার তীব্র আকাজ্ষা প্রকাশিত। 
তণে, শশ্তে, বৃক্ষশাখায়, শশ্তের ভারে আনমিত শস্তক্ষেভ্রে সর্বত্র প্রাণের 
সজীবতা সৌন্দর্য সঞ্চার করিতেছে । কবি সেই গ্রাঁণশক্তির সহিত নিজেকে 
মিলাইয়া দিয়া বিচিত্ররূপে, অনস্ত সৌন্দর্যে বিশ্বের মধো নিজেকে বিকীর্ণ 
করিতে চাহিতেছেন। বলিতেছেন, পাপড়িগুলি বর্ণে বিচিত্রিত করিয়া 
ফুলগুলি গন্ধে মধুতে পূর্ণ করিয়৷ তুলি; মহাসমুত্রের নীল জলরাশির সঙ্গে 
মিলিয়! গিয়া তীরে তীরে নৃত্য করিয়া]! ফিরি : সেই সমুদ্র গর্জনই যেন গ্রক্কৃতির 
ভাষা, সেই ভাষ! দিক দিগস্তরে প্রসারিত করিয়া দেই ; উত্ত,জগ নির্জন-পর্বত- 
শিখরের উপরে শুভ্র তুষারের মতে! নিজেকে বিস্তৃত করিয়া! দেই। 


দ্বিতীয় সশুবক] সিঞ্চিতে ভোমায়- তোমাকে অর্থাৎ বন্থুদ্ধরাকে 
সেচন করিতে । কবির হদয়ের মধ্যে দীর্ঘদিন হইতে সঞ্চিত হইয়াছে বিশ্বের 
সহিত একাত্মতার আকাজ্কা। আজ দেই আকাজ্ক। যেন পরিপূর্ণ হইয়া 
উদ্বেল উদ্দাম প্রবাহে ধরিস্ত্রীর উপরে ঝাঁপাইয়া পড়িতে উদ্যত হইয়াছে। 
ব্যথিত সে বাজনারে--বিশ্বজগতের সহিত নিজের বিচ্ছিন্নতীবোঁধের ফলেই 
বেদনাবোধের জন্ম । “বাখিত বাসন।' অর্থে বিচ্ছিন্ন ব্যক্তিসতার গণ্ডির 
অবরোধ হইতে বাহির হইয়া বিশ্বের সহিত মিলিত হইবার আকাজ্ষা বুঝিতে 
হইবে। বসি শুধু গৃহকোণে লুক্বচিত্তে করিতেছি স্বা অধ্যয়ন-_ 
বিশ্বকে জানিবার আকাজ্া! যতই তীব্র হোক ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার সমগ্র 
জগৎকে জানা স্ম্তব নয়। কবি সেই প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার দৈন্য মোচনের জন্য 
অপরের ভ্রমণ কাহিনী পাঠ করেন। ঠিক এইরূপ উক্তি আছে 'এক্যতান” 
কবিতায়। তুলনীয় : 


“বিশাল বিশ্বের আয়োজন 3 
মন মোর জুড়ে থাকে অতিক্ষু্র তারি এক কোণ। . 


শঙ সোনার তরী 


সেই ক্ষোভে পড়ি গ্রন্থ ভ্রমণবুত্তাস্ত আছে ষাহে 
অক্ষয় উতৎ্পাহে__ 
যেখা পাই চিন্রময়ী বর্ণনার বাণী 
কুড়াইয়। আনি। 
জ্ঞানের দীনতা এই আপনার মনে 
পূরণ করিয়া লই যত পারি ভিক্ষালব৷ ধনে ।” 

[তৃতীয় স্তবক) মহাপিপাসার রঙভূমি_মরুভমি। পিগান্ত 
'বিতৃত্ত -...'তপ্তদ্েহ _ধরিত্রীর তাপিত মূতি চোখে পরে মরুভূমিতে । খণ্ড 
মেঘগণ'-."".শিখর আঞক্ডি- উচ্চ পবতশুঙ্গে সংলগ্ন মেঘগুলি দেঁখিয়! মনে হয় 
উহার যেন শিশুর মতো! মায়ের বুকে সংলগ্ন হইয়া স্তন্তপান করিতেছে । নিশ্চল 
নিষেধ-_কুমারসম্ভব কাব্যে বর্ণনা আছে, মহাদেবের তপোবন-দ্বারে দণ্ডায়- 
মান দক্ষিণ হস্তের একটি অঙ্গুলি মুখের উপর রাখিয়৷ চপলত প্রকাশ করিতেছে । 
হয়তো এই প্রসজের স্মৃতি হইতেই রবীন্দ্রনাথ এখানে সমুন্নত পর্বতশিখরগুলিকে 
তপোবন-ছবারের নিশ্চল-নিষেধরূপে বণনা করিয়াছেন । যেখানে লয়েছে ধরা 
অনম্তকুমারী ব্রভ- মেরপ্রদেশের বনী । এখানে কোন মানুষের পদপাত 
ঘটে নাই, ধরিত্রী যেন এখানে কুমারীর মতো। রাত্রি আসে, ঘুমবার কেহ 
নাই_ মেক প্রদেশের উপরেও রাত্রি নাষে। কিন্তু প্রাণীহীন এই প্রদেশে 
কাহারো চোখে নি নামে না। শুগ্ভশয্য| সতপুত্রা জননীর মতো-_ইহাও 
মেরু প্রদেশেরই বর্ণনা । নিদ্রাতন্দ্রাহীন মেরুপ্রদেশ যেন সেই জননী যাহার 
পুত্রের মৃত্যু হইয়াছে । শোকে তাহার নয়ন হইতে নিদ্রা ঘুচিয়া গিয়াছে | 
একট আগে মেরু প্রদ্দেশকে অনস্তকুমারীব্রতধারিণী বলিয়াছেন, এখানে 
আবার 'মৃতপুত্রা” বলিতেছেন। “কুমারী” এবং 'মৃতপুত্রা” শব্ছুটি ব্যবহারে 
কল্পনার অনঙ্গতি ঘটিয়াছে মনে হয়। নদীজআোতোনীরে আপনারে 
গলাইয়। দুই তীরে তীরে, ইত্যাদি-তুলনীয় “নিঝ'রের ্বপ্রভঙ্ 
কবিতাগ্র £ 

“মামি ঢালিব করুণাধারা।, 

আমি ভাঁড়িব পাষাণকারা, 

'আমি জগৎ প্রাবিয়! বেড়াব গাহিয়া 
আকুল পাগল পারা। 


%ু 
৯51. 


বস্থৃন্ধার। ৭; 


কেশ এলাইয়। ফুল কুড়াইয়া, 
রামধনু-আক] পাখ! উড়াইয়, 
রবির কিরণে হাসি ছড়াইয়া 
দিবরে পরাণ ঢালি।” 
ইচ্ছ। করে মনে মনে, স্বক্জাতি হইয়। থাকি অর্বলোকসনে-_রবীন্দ্রনাথের 
নিকট বিশ্বের সহিত একাত্মতার অর্থ শুধু প্ররুতির সহিত একাত্মতা নয়। 
বিশ্বের বুকে আশ্রিত বিচিত্র মানবজাতির সকলের সহিত তিনি একাত্ম 
বোধ করেন। এই অনুভূতির প্রকাশের সুত্রে আলোচা অংশে কবি আরব, 
তিব্বতী, পারমিক, তাতার, জাপানী, চীনা প্রভৃতি জাতির নামও উল্লেখ 
করিয়াছেন। অরুগণ বলিষ্ঠ হিংআ নগ্ন বর্বরতী।_ তুলনীয়, মানসী কাবোর 
ুরস্ত আশ], কবিতা £ 
“উহার চেয়ে হতেম যদি 
আরব বেছুয়িন ! 
চরণতলে বিশাল মরু 
দিগন্তে বিলীন। 
ছুটেছে ঘোড়া, উড়েছে বালি, 
জীবনস্বোত আকাশে ঢালি 
হদয়তলে বান জালি 
চলেছি নিশিদিন। 
বশ হাতে, ভরসা প্রানে 
সদাই নিরুদ্দেশ 
মরুর ঝড় যেমন বহে 
সকল বাধাহীন।” 
আলোচ্য অংশে কবি সভ্যতার কৃত্রিমতা হইতে মুক্ত সকল সংস্কারহীন এক 
মুক্ত জীবনের কল্পনা করিয়াছেন। এই জীবন প্রাণণক্তির গ্রচগ্ডতায় 
অকুতোভয় । অতাতের গুতি চাহিয়। বুখা ক্ষোভ বা ভবিষ্যতের জন্য দুশ্চিন্তায়, 
কালক্ষয় না করিয়া একান্তভাবে বর্তমানকেই দৃঢ়বলে আলিঙ্গন করে। 
সফলতা৷ বিফলতার হিসাব মেলানে। আর ক্ষুদ্র সঞ্চয়ের ভারবহন এই জীবনের 
ধর্ম নয়। বহু কবিতার রবীন্দ্রনাথ জীবনের এই প্রচণ্ডতার জয়গান করিয়াছেন। 
প্রসঙ্গত: এখানে উল্লেখ কর! ঘাইতে পারে বাঙালী জীবনের গতানুগতিকফত 
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এবং সংকীর্ণতার প্রতি কবির মনে চিরদিনই একট! ঘ্বণ! ও বিদ্রপের ভাঁব 
ছিল। এই প্রতিক্রিয়ার ফলেই তিনি সবসংগ্ষারমুক্ত স্বাধীন এমন কি উচ্ছৃঙ্খল 
জীবনকেও কখনো কখনে৷ বরণীয় মনে করিয়াছেন। 'ব্ষশেষ' নামক বিখ্যাত 
কবিতাটির নিষ্বোদ্ধত অংশটি কবির এই মনোভাব বুঝিবার পক্ষে নহায়ক 


“শুধু ধিনযাপনের শুধু প্রাণ ধারণের গ্লানি, 
শরমের ডালি, 
নিশি নিশি রুদ্ধ ঘরে ক্ষদ্রশিখা স্মিত দীপের 
ধূমাঙ্কিত কালি, 
লাভক্ষতি-টানাটানি, অতি ্থক্ষম ভগ্ন-মংশ্-ভাগ 
কলহ সংশয়-_- 
সহেনা সহেন] আর জীবনের খণ্ড খণ্ড করি 
দও দণ্ডেক্ষয়।” 
ইহার সহিত “বন্থন্ধর]” কবিতার 
“উচ্ছৃচ্ঘল সে-জীবন মেও ভালোবাসি ; : 
কতবার ইচ্ছা করে সে প্রাণ ঝড়ে 
ছুটিয। চলিয়া যাই পূ্ণপালভরে 
লঘুতরী মম” 


ইত্যার্দি পরক্তি তুলনা করিলেই কবির মনোভাব স্পষ্ট হইগা আসে। নাহি 
চিন্তাজ্বর--সভ্যতার স্তরে ' উপনীত মানুষ নানা জটিল ভাবনার ছন্দে 
পীড়িত। এই চিন্তাজনিত ক্রেশকে কৰি এখানে "চিন্তাজর? বলিয়াছেন । 
আদিম বর্বর মানুষ চিম্তাজনিত ক্লে হইতে মুক্ত। তাহার্দের জীবনে সমস্তা 
কম। বর্তমান-ভরজের চুড়ায় চুড়ায়, ইত্যাদি--প্রাতপদে লাভক্ষতির 
হিনাব মিলাইতে বল] এবং জীবনের সফলতা বিফলতার ভাবনায় পীড়িত 
হওয়। আমাদের স্বভাব। তাই আমর] অঠাঁতের বিফলতার জন্য ক্ষোভ 
করি, ভবিষ্যৎ সম্পর্কে দুরাশা! গোষণ করি। কবি এই অভ্যস্ত জীবনের ছক 
হইতে মুক্তি কামনা করেন। প্রবল, বীর্ধে বর্তমানের সন্মু্ধীন হওয়া এবং 
যাহা ডপস্থিত সত্য তাহাকেই সাননে স্বীকার করিয়া লইবার অকরাস্ত উতমাহ 
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তাহার কাম্য। বর্তমানকে তরঙগচূড়ার সহিত উপমায় এবং তরঙ্গচড়ার 
উপরে নৃত্য করিয়া চলিবার আকাজ্ষায় এক ধরণের বেপরোয়া মনোভাব 
প্রকাশ পাইয়াছে। অভ্যাসজীর্ণ প্রাতাহিকতায় যে র্লাস্তি আনে তাহার 
প্রতিক্রিয়৷ হিমাবে এইসব উক্তির তাৎপর্য গ্রহণ করিতে হইবে। পেই 
প্রাণঝড়ে ছুটিয়া-.....লঘুতরীসম--সমূত্র ও ঝড়ের উপমায় প্রচণ্ডতার 
দিকটিই অভিব্যক্ত। ত্রঙগবিক্ষু্ধ সমুদ্রের মধ্যে সাহমী নাবিক যেমন লঘুভার 
নৌকাথানি ভরাঁপালে বাহিয়। যায়, কবি সেইভাবে জীব্ন-তরণী বাহিতে চান । 


[চতুর্থ স্তবক ] অটবী_অরণ্য। দেহ দীপ্ডোজ্দলল অরণ্যমেঘের 
ভলে প্রচ্ছ্ন-আঅনল বজের মতন-_অরণ্যচাঁন্গী ব্যাপ্রের উপম]। অরণোর 
অন্ধকারে বিচরণশীল বিচিত্র বর্ণোজ্জল দেহধারী প্রচণ্ড শক্তিসম্পন্ন ব্যান্্র যেন 
মেঘের অস্তরালবতী এগ্রিগর্ত বজ। অনাসাস সে মহিমা-"....লভি ভার 
ক্বদ্--বন্প্রাণী বাঘের শক্তি, তাহার হংশ্রতা--সে প্রকৃতির শক্তিরই এক 
সহজ প্রকাশ । এই হিংশ্রতার কোনো কুটিলতা নাই বলিগ্াই ইহার মহিম! 
কবিকে আরুট্ট করে। অরণ্যচারী শ্বাপদ্দ জীবনের স্বাদ লাভ করিবার জন্ত কবির 
এ আকাক্ষায় বিশ্বে অভিবাক্ত প্রাণের সকল বৈচিত্র্যের সহিত একাত্মতার 
বানা প্রকাশ পাপ়। ঠিক ইহার পরের পও্ক্িগুলিতে এই মনোভাব আরও 
স্পষ্টভাবে অভিব/ক্ত হইয়াছে £ 


“পান করি বিশ্বের সকল পাজ হতে 
অনন্দ-মদিরাধার। নব নব শোতে |” 


[পঞ্চম স্তবক] অমুদ্রমেখলা-পরা তব কটিদেশ-মেখলা” 
শব্দের অর্থ কটিভূষণ। কটিভূষণ যেমন কটিদেশ বেষ্টন করিয়! থাকে সমুদ্র 
তেমনি পৃথিবীর কটিদেশ বেষ্টন করিস? আছে। তাই সমৃত্রকে কনি পৃথিবীর 
মেখলা বলিয়াছেন। প্রভাত-রৌ/দ্রর মতো- সকালবেলায় নবোদ্দিত 
সুর্যের আলো! যেমন বিশ্বঃরাচরে ছড়াইয়! পড়ে, অরণ্যে পর্বতে তক্ুপল্লবে 
কুন্থমকলিকার তৃণের উপরে ছড়ানো! গেই আলোর মতো! কবি নিজেকে 
বিকীর্ণ কিয় দিতে চান। রজলীতে চুপে চুপে" "ুতিগ্ধ আধারে 
বিশ্বে নিন্দার লঞ্চার সম্পকিত এই পডক্তি কয়েকটি “অহল্যার প্রতি” কবিভার 
নিম্নোন্বত অংশের সহিত তুলনায় £ 
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“্যামিনী আমিত যবে মানবের গেছে 
ধরণী লইত টানি শ্রান্ত তন্থুগুলি 
, আপনার বক্ষ-পরে ; দুঃখ শ্রম ভূলি 
ঘুমাত অপংখ্য জীব_জাগিত খাকাশ- 
তাদদের শাথিল অঙ্গ, স্থযুপ্ত নিশ্বাম 
বিভোর করিয়া দিত ধরণীর বুক-- 
মাতৃ-অঙ্গে সেই কোটি জীবম্পর্শদুখ 
কিছু তার পেয়েছিলে আপনার মাঝে ?” 
এখানে অবশ্য কবির বক্তব্য ভিন্ন। নিজেই তাঁনি বিশ্বচর।5রে ব্যাপ্ত হইতে 
চান। শিদ্রা যেমনভাবে সমস্ত জগৎকে আবিষ্ট করে তেমনি করিয়। তিনি 
বিশ্বকে আবিষ্ট করিতে চাহিতেছেন | 
[বষ্ঠ স্তবক] আমার পৃথিবী তুমি--..-পত্রফুলফলগন্ধবেথু_ 
ইতিপুবে মর্ত পৃথিবীর সহিত একাত্মতার আকাঙ্ষার কথ বাঁলয়াছেন। এখানে 
কবি সেই একাত্ময উপশন্ধি প্রকাশ করিতেছেন। তিনি পৃথিবীর অঙ্গীভূত, 
পৃথিবী হইতে ভিন নন। স্থতরাং পৃথিবীর সহিত একাত্ম হইয়া তিনি হৃুর্ধ- 
পরিক্রমা! করিয়া ফিরিতেছেন। বিক্ষারিত কল্পনায় নিজেকে জগতের সহিত 
একাকার রূপে ভাবিতে পারেন বলিয়াই অনুভব করেন “আমার মাঝারে/উগিয়াছে 
তৃণ তব, পুষ্প ভারে ভারে ফুটিয়াছে।” তুলনীয় ঃ “এক সময়ে যখন আমি 
পৃথিবীর সঙ্গে এক হয়ে ছিলুম, যখন আমার উপর সবুজ ঘাস উঠত, শরতের 
আলো পড়ত, স্যকিরণে আমার স্থদূর খিস্তৃত খামল অঙ্গের প্রতোক রোমকৃপ 
থেকে যৌবনের স্থগন্ধি উত্তাঁপ উখিত হতে থাকত, আমি কত ধুর-দূরাস্তর কত 
দেশ-দশাস্তরের জল-স্থল-পবত ব্যাপ্ত করে উজ্জল আকাশের নীচে নিস্তন্ধভাবে 
শুয়ে থাকতুম-তথন শরৎ স্ধালোকে আমার বৃহৎ সবাঙ্গে যে একটি আনন্দরল» 
একটি জীবনশক্তি, অত্যন্ত অব্যক্ত অর্ধচেতন এবং অত্যস্ত প্রকা গুভাবে 
সঞ্চারিত হতে থাকত, তাই ধেন খানিকট| মনে পড়ে ।” এই মনোভাব বস্ুন্ধর। 
কবিতার আলোচ্য অংশ এবং ইহার পরবতী পঙক্তিগুলিতে অপূর্ব কাব্যভাষাম়্ 
মৃত হইয়া উঠিয়াছে। ৫সথায় ফিরায়ে লহ মোরে আরবার--যানক 
অস্তিত্বের গণ্ডি হইতে মুক্ত হইয়! বিশ্বের সাহত লীন হইবার আকাক্ষা | 
এখানে বিশেষভাবে লক্ষণীয়, কবি নিজের বর্তমান মানব অস্তিত্বকে একট 
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বিবর্তনধারার পরিণামরূপে গ্রহণ করিয়াছেন। বৈজ্ঞানিক বিবর্তনবাদের 
উপরে ভিত্তি করিয়া কবির এ ধারণ। গড়িয়! উঠিয়াছে। সুর্য হইতে জলত্ত 
বাম্পপিগুরপে পৃথিবীর জন্ম । তাহার পর বিবর্তনের ধারায় পৃথিবীতে জল স্থল 
তৃণ, তরু এবং জীব উদ্ভুত হইয়াছে । এই বিবর্তনের চূড়াস্ত পরিণাম চেতনা” 
সমৃদ্ধ “মানব? । মানুষ হিসাবে আমর। আমার্দের অন্তিত্বের স্বাতন্ত্রকে বড়ে। 
করিয়া দেখিতে অভ্যস্ত । কিন্তু আমাদের দেহের প্রাণকোষগ্তলি অতীতের 
স্দীর্ঘ বিবর্তনের ধারার স্মৃতি বহন করিতেছে । এইদ্িক হইতে দেখিলে 
পৃথিবীর সহিত, ধুলিমাঁটি তৃণ তরু এবং ইতর প্রাণীদের সহিত আমাদের 
অস্তিত্বের যোগ ধরা পড়ে । কবি এই একাত্মতাকেই বড়ো করিয়া দেখিতেছেন 
এবং মানব অস্তিত্বের স্বাতন্ত্য গর্ব দূর করিয়া পুনরায় সেই একাত্ম অনুভব 
করিতে চাহিতেছেন। মনে হয় আপনারে একাকী প্রবাসী-''-.বিষাদ- 
ব্যাকুল-_ বিশ্বের সহিত একাত্মতার স্থৃতীত্র আকাজ্ষ! এখানে অপূর্ব কাব্যরূপ 
লাভ করিয়াছে । কবির ব্যক্তিসত্তা একদিকে, অপরদিকে রহিয়াছে এই 
বিশাল বিশ্বজগৎ। অনুভব করিতেছেন, একদিন তিনি এই পৃথিবীতে মৃত্তিকা- 
রূপে তৃণ-তরুরূপে একাকার হইয়াছিলেন। আজ মানব অস্তিত্বের স্তরে ষেন 
সেই একাত্মতায় ছেদ রচিত হইয়াছে । তাই বিশ্বের প্রতি চাহিয়া বিরহ বোধ 
করেন, বিচ্ছেদ বেদন! তাহাকে ভারাক্রান্ত করিয়া তোলে । নিজেকে এই বিশ্বে 
প্রবামী মনে হয়। সমগ্র বিশ্বকে নিজের মধ্যে গ্রহণ করিবার আকুলত! ব্যাহত 
হয় বলিয়াই বিষ বোধ করেন। একজন মানুষের পক্ষে বাস্তবভাবে সমগ্র 
বিশ্বকে নিজের অঙ্গীভূত করা সম্ভব নয়। কিন্ত মানব অস্তিত্বের পূর্বে, ভিন্নূপে, 
পৃথিবীর অঙ্গীভূত ছিলেন-__-মিলনে তখন কোনো বাধ! ছিল না । সেই অদ্বৈত 
মিলনের স্মৃতি আজিকার দ্বৈত ("আমি এবং “বিশ্বা-_এই ছুই ) বোধের 
মধ্যে সঞ্ধারিত হইয়া! বিশ্বের সহিত সবতোভাবে মিলনের আকাজ্কাকে 
আরও তীব্র করিয়া তুলিয়াছে। আমারে ফিরায়ে লহ সেই সর্ধমাকে-_ 
তুলনীয় ঃ 
“হই যদ্দি মাটি, হই যদি জল, 
হই যদি তৃণ, হই ফুল ফল, 
জীবসাথে ধদি ফিরি ধরাতল 


কিছুতেই নাই ভাবনা, 
মোনার তরী-_৬ 
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যেথা যাব সেথা অমীম বাঁধনে 
অন্তবিহীন আপন1।” 
ধঁড়ায়ে রয়েছ তুমি শ্যাম কল্পধেনু-_অভীষ্ট ফলদানকারী গাভীকে বলা 
হয় কল্পধেছ। এখানে বন্ধদ্ধরাকে শাম কল্পধেনছু বলিয়াছেন। বহ্থন্ধরাই তৃণ- 
তরুলতা৷ ও সকল প্রাণীর প্রাণশভি, প্রদায়িনী। “তোমারে সমঅ দিকে করিছে 
দোহন'__বন্থদ্ধরার গ্রাণরস দোহন করিয়। অর্থাৎ তাহারই প্রাণরসে স্ধীবিত 
হইয়া সকলে প্রাণ ধারণ করিতেছে । আমার আনন্দ লয়ে হবেনা কি 
খ্যাশতর অরণ্য ভোমার ?-“প্রকৃতি কবি কখনও নিক্ষিয় দানগ্রহীতারূপে 
সন্ত্ট থাকিতে পারেন না। তিনি বহির্জগতের নিকট হইতে যাহ! গ্রহণ করেন 
তাহার প্রতিদানম্বরূপ নিজম্ব অনুভূতির কিছুটা! প্রত্যর্পণ করিতে চাহেন। 
রবীন্দ্রনাথ সেই কবিজনোচিত মনোবৃত্বি লইয়াই প্রকৃতির এই বিশ্বব্যাপী 
সৌন্দর্মেলায় নিজ কল্পনার অতিরিক্ত ভাবসম্পদ ও রূপের চমক সংযোজ্ন। 
করিবার ইচ্ছ' প্রকাঁশ করিয়াছেন ।**..."তাহার স্থির বিশ্বাস যে প্রকৃতির রূপ 
ও মানুষের আবেগ তাহার কবিমনের [বচ্ছুরিত সৌন্দ্যবোধ ও অনুভূতির 
গভীরতায় মধুরতর হইবে ও ভবিষ্যৎ যুগের নিকট গাঢতর আবেদন বহন 
করিবে” (শ্রাকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ।| সোনার তরী কাব্যের “পুরস্কার, কবিতায় 
কবির এই মনোভাবের প্রকাশ আছে £ 
“অন্তর হতে আহরি বচন 
আনন্দলোক করি বিচরণ, 
গীতরসধার৷ করি সিঞ্চন 
সংদার-ধুলিজালে। 
নবীন আষাট়ে রচি নব মায় 
একে দিয়ে যাব ঘনতর ছায়া, 
করে দিয়ে যাব বসন্তকায়। 
বামস্তীবাস-প্রা। 
ধরণীর তলে, গগনের গায়, 
সাগরের জলে অরণ্য-ছায় 
আরেকটুখানি নবীন আভায় 
রঙিন করিয়া দিব । 
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সংসার মাঝে দু-একটি সুর 
রেখে দিয়ে যাব করিয়! মধুর, 
দু-একটি কাট] করি দিব দৃর্_- 
তারপরে ছুটি নিব. 
স্থখহাসি আরো! হবে উজ্জ্বল, 
স্ন্দর হবে নয়নের জল, 
ন্নেহস্থধাযাখ। বাসগৃহতল 
আরো আপনার হবে।” 
আজ শতবর্ষ পরে এ সুন্দর অরণ্যের পল্পবের স্তরে কাপিবে না 
আমার পরান ?__জগতে কিছুই বিনষ্ট হয় না। কবি নিজের বর্তমান 
অস্তিত্বের মধ্যে অতীত অস্তিত্ধধারার বৃহৎ স্মৃতি সঞ্চিত আছে অনুভব .করেন। 
অতীতের সহিত বর্তমানের নিরবচ্ছিন্ন এই যোগ যদ্দি সত্য হয় তবে বর্তমাঁনেই 
সবকিছু শেষ হইতে পারে না। এই বর্তমানের সহিত ভবিষ্যৎ কোনোভাবে 
যোগ রক্ষা করা চলিবে- ইহাই কবির বিশ্বাস । তাই মনে করেন, আজিকার 
আনন্দ, আজিকার উপলব্ধি সুক্মতর ম্মৃতিরপে এই জগতেই ধরা থাকিবে। 
ভবিষ্যতের সেই পৃথিবীর অরণ্যের পল্লব কম্পনে কবির প্রাণাবেগ মিশিয়। 
থাকিবে, মানব সংসারের হাসি খেলায় ভালোবাসায় কবির হাদয়ানুভৃতি 
মঞ্চারিত রহিবে । অনুরূপ মনোভাব প্রকাশ পাইয়াছে নিয়োদ্ধত গানটিতে : 
“যখন পড়বেন। মোর পায়ের চিহু এই বাটে, 
বাইবৰ না মোর খেয়াতরী এই ঘাটে, 
তখন কে বনে গো, সেই প্রভাতে নেই আমি? 
সকল খেলায় করবে খেল! এই-আমি। 
নতুন নামে ডাকবে মোরে, বাধবে নতুন বাহুর ভোরে 
আসব যাব চিরদিনের সেই-ন্মামি। 
আমায় তখন নাই ব। মনে রাখলে, 
তারার পানে চেয়ে চেয়ে নাই বা আমায় ডাঁকলে ॥£ 
কবির এই অমরত্বের আকাজ্ষ। বহু কবিতায় এবং গানে ফিরিয়া! আসিক্সাছে । 
ছেড়ে দিবে ভুমি আমারে কি একেবারে ওগো মাতৃভূন্ি-_ এই প্রশ্নের 
ভঙ্গির মধ্যেই উত্তরের আভা আছে। মানবজীবন শেষ হওয়ার. দজে অঙ্গে 
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পৃথিবীর সহিত, মাতা বস্ুদ্ধরার সহিত সম্পর্ক ছিন্ন হইতে পারে না । হয়তে। 
ভিন্নরূপে, ভিন্ন আকৃতিতে এই বস্ুদ্ধরার সহিত সংলগ্র হইয়া বিরাজ করিবেন। 
বহ্ুন্ধরার সহিত এই জকল্মান্তরীণ সম্পর্কের ভাব রবীন্দ্রনাথের ম্তগ্রীতি ও 
প্রকুতিচেতনার একটি বিশেষ দ্িক। কাটি পশু পাখি তরুগুল্স লতা” যে 
বূপেই হোক বারবার নানারূপে এই পৃথিবীতে ফিরিয়! আসিবেন। রূপ 
হইতে রূপান্তরের মধ্য দিয়া অবিচ্ছিন্ন অস্তিত্বধারা বহিয়া চলিবে । এই 
আশ্বাস ও ভরসার বাহির সত্তা বন্ুন্ধরার সহিত নিবিড় বন্ধনে সংযুক্ত। 
স্তননী, লহগে! মোরে... 'রাখিয়ো না দুরে_কবিতাটির এই শেষ 
কয়েকটি পঙক্তিতে মাতৃসমা বনুদ্ধরার বক্ষে লীন হইয়া তাহার ন্রেহস্ধারস 
আস্বাদনের আফুলত। প্রকাশ পাইয়াছে। 


ব্যাখ্য। 
১ এক 7 ওগো মা মৃন্ময়ী, 
তোমার মৃত্তিকা-মাঝে ব্যাপ্ত হয়ে রই ; 
দিগ্িদিকে আপনারে দিই বিস্তারিয়। 
বসন্তের আনন্দের মতো ; বিদারিয়। 
এ বক্ষপঞ্জর, টুটিয়। পাষাণ-বন্ধ 
সংকীর্ণ প্রাচীর, আপনার নিরানন্দ 
অন্ধ কারাগাঁর__ | প্রথম স্তবক ] 


আলোচ্া অংশটি “সোনার তরী” কাব্যগ্রন্থের অন্তর্গত বন্বন্ধরা” নামক 
কবিতা হইতে উদ্ধৃত হইয়াছে । রবীন্দ্রনাথের প্রকৃতি চেতনার" বৈশিষ্ট্য 
বুঝিবার পক্ষে বহ্ুন্ধরা একটি গুরুত্বপূর্ণ কবিতা । 

এখানে কবির ঘষে মনোভাব প্রকাশিত হুইয়াছে তাহা ঠিক প্ররুতির 
সৌনা্যমুগ্ধতা নয়। ব্যক্তিসতার শ্বাতন্ত্র বিশ্বের সহিত বিচ্ছেদ রচনা করে। 
বাহিরের বিশাল বিশ্বের সহিত নিজের সম্পক রচন!র উপায় অন্বেষণ করিতে 
হয় সকল কবিকেই। রবীন্দ্রনাথের কাব্যে এই সম্পর্ক একট] বিশেষ তাৎপর্য- 
সম্পন্ন । তাহার প্রকৃতিচেতনাকে বলা যায় বিশ্বাত্ববোধ। কবি আপন 
সানব-মত্তিত্বের ম্বাতস্থ্য ঘুচাইয়া সর্বতোভাবে বিশ্বগ্রকৃতির সহিত একাত্ম 
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কামন। করিয়াছেন। চরাচরে যাহা কিছু সপ্রাণিত তাহ] বস্ুদ্ধরারই হ্ি__ 
সেই অর্থে বন্থম্ধরা আদিমাতা। কবি তাই বহ্বন্ধরাকে মাতৃসম্বোধন করেন। 
তারপরেই প্রকাঁশ পাইয়াছে সেই আদি জননীর অস্তিত্বের মধ্যে নিজ্জেকে 
লীন করিয়া দ্বার আকাজ্চা। জগতে নতুন গ্রাণস্ষ্টির শক্তিরূপে বসস্ত 
যেমন বিশ্বপ্রকৃতির মধ্যে আপনাঁকে সঞ্চারিত করিয়। দেয় কবিও সেইভাবে 
সর্বত্র পরিব্যাঞ্ত হইয়। বিশ্বের সহিত সর্ধাস্মক মিলন কামনা করেন । মানব- 
অস্তিত্বের অহংকার বিশ্বের সহিত বিচ্ছেদ রচনা করে। নিজেকে মনে হয় 
একাকীত্বের মধ্যে নিবানিত পাষাণবন্ধ অন্ধকারাগারে বন্দী। এই বিচ্ছেদ 
প্রাণের আনন্দ মান করিয়া আনে । কবির মনে বিরহ ব্যাকুলত। জাগিতে,ছ | 
তাহার সমস্ত সস্তা একাগ্র আকাক্কায় বিশ্বের সহিত মিলন গুত্যাশী। হ্যা 
অস্তিত্বের গপ্ডি-ঘেরা ব্যক্কিমন্তার বিচ্ছিন্নতা হইতে বিশ্বপ্রুতির মধ্যে মুক্তির 
বাসন।, বিশ্বপ্রকৃতির সহিত এঁকাত্যের আকাজ্কাই এই কাব্যাংশের ভাবনস্ক। 
এই মনোভাবকে বলা যাইতে পারে বিশ্বামুবোধ । এই বিশ্বাত্মবোধই রলীন্- 
নাথের প্রকৃতিচেতনার বৈশিষ্ট্য । 


[দুই] বসি শুধু গৃহকোণে 
লুন্ধ চিন্তে করিতেছি সদ! অধ্যয়ন, 
দেশে দেশাস্তরে কারা করিছে ভ্রমণ 
কৌতৃহলবশে : 'আনি তাহাদের সনে 
করিতেছি তোমারে ঝেষ্টন মনে মনে 


কল্পনার জালে । [ দ্বিতীয় স্তবক ] 


| ক. বি. ১৯৭১] 
আলোচ্য অংশটি রবীন্দ্রনাধের সোনার তরী কাব্যের অন্তর্গত 'বস্থন্বরা" 


নামক কবিতা হইতে উদ্ধৃত হইয়াছে । বিশ্বের সহিত একাত্ম্য ভাবনায় কৰি 
মনের বিচিন্ত প্রকাশিত হইয়াছে এই কবিতার বিভিন্ন অংশে । বিশাল এ 
বিশ্ব। এই বহ্ধাবিস্তূত বিশ্বের সর্বত্র যাওয়া, সকল বূপবৈচিত্র্য সম্পর্কে 
প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞত। সঞ্চয় কোনে! মানুষের পক্ষেই সম্ভব নয়। কবি জানেন, 
শত প্রয়াস সত্বেও সমগ্র বিশ্বে পরিভ্রমণ তাহার পক্ষে সম্ভব নয়। প্রত্যক্ষ 
অভিজ্ঞতায় সার! পৃথিবীকে জানার বানা পূর্ণ হইবার নহে। ভাই গৃহকোর্ণে 


৮৬ সোনার তরী 


বিয়া ভ্রমণকাহিনী অধ্যয়ন করেন। অপরিজ্ঞাত ভূখণ্ডে যাহারা ভ্রমণ 
করিয়াছে তাহার্দের অভিজ্ঞতার বিবরণ পাঠ করিয়া! কবি নিজের অভিজ্ঞতার 
দৈন্য মোচন করেন। সেইসব পরিব্রাজকর্দের বর্ণনা অনুসরণ করিয়া কবি 
কল্পনায় পৃথিবীর রূপবৈচিত্র্য আন্বাদন করেন। বাস্তবত্তঃ পুথিবী বেষ্টন করা 
সম্ভব নয়, কিন্ত কবির উধাও কল্পন] সর্বত্রগামী। কর্ননায় তিনি বেষ্টন করেন 
সমগ্র পথিবীকে। 
এখানে প্রসঙ্গত: উল্লেখ কর! যাইতে পারে যে রবীন্দ্রনাথ এক আফ্রিকা 
ভিন্ন সকল মহাদেশে বহুবার ভ্রমণ করিয়াছিলেন ! পৃথিবীর বূপবৈচিত্র্য এবং 
বিচিত্র মানব সমাজের পরিচয় লাভের কৌতুহলই তাহার এই উদ্চোগের 
প্রেরণা ছিল। বসুন্ধরা! কবিতার আলোচা অংশে কবির মনের এই বিশেষ 
দিকটি প্রকাশ পাইয়াছে। 
[ভিন] ভবিষ্যৎ নাহি হেরে মিথ্যা ুরাশায়-_ 
| বর্তমান-তরঙের চূড়ায় চূড়ায় 

ঘৃতা করে চলে যায় আবেগে উল্লাসি__ 

উচ্চঙ্খথল সে-জীবন সেও ভালোবাসী : 

কতবার ইচ্ছ! করে সেই প্রাণঝড়ে 

ছুটিয়া চলিয়া য'ই পূর্ণপালভরে 

লঘুতরীসম । | তৃতীয় স্তবক ] 

আলোচ্য অংশটি রবীন্দ্রনাথের সোনার তরী কাব্যের অন্তর্গত “বন্থুন্ধরা? 

নামক কবিতা হইতে উদ্ধত হয়ছে । এই কবিতায় একদিকে যেমন 
বিগপ্রকুতির সহিত একাত্তার আগ্রহ প্রকাশ পাইয়াছে তেমনই অন্তদিকে 
গ্ুকাখিত হইয়াছে বিশ্বমানবের সহিত একাম্বাবোধ। কবি বলিয়াছেন, 
“উচ্ছ' করে মনে মনে, স্বজাঁতি হইয়া থাকি সবলোকসনে দেশে দেশাস্তরে |” 
পৃথিবীর দেশে দেশে কত বিচিত্র জাতির বাম, কঙ বিচিত্র তাহাদের জীবন- 
ধার । মেই অপরিচিত মাঁনবগোষ্ঠীর জীবনযাত্রার পরিচয় লাভের জন্য 
অদম্য আগ্রহ জাগে কবির মনে। শুধু বাহিরের পরিচয় নয়, তাহাদের 
এক্ন হইয়া] তাহাদের সহিত মিশিয়! গিয়া! অপরিজ্ঞাত মাঁনবগোষ্ঠীর জীবন- 
স্বরুপ অঙ্গীকার করিতে চান! কবির মন টানে, এমন কি দুর্দান্ত অসভ্য 


বন্ুদ্ধর! ৮৭ 


মানবগোষ্ঠীর বর্বর জীবনের উদ্ধামতা । আলোচ্য অংশে বিশেষভাবে এই বর্ধর 
জীবনের উদ্দামতার প্রতি আকর্ষণ প্রকাশ পাইয়াছে। 
কবির এই মনোভাবের যূলে আছে আমাদের সঙ্ীর্ণতা ও নিয়মবন্ধতায় 

স্তিমিত জীবনের ক্লাস্তিজনিত প্রতিক্রিয়া ! এই মনোভাব হইতেই কবি অন্তত্ত 
লিখিয়াছেন £ 

“ইছার চেয়ে হতেম যদি আরব বেছুক্িন ! 

চরণতলে বিশাল মরু দিগন্তে বিলীন 1” 
এখানেও এই একই মনোভাবের অভিব্যক্তি লক্ষ্য কর্ি। রুত্রিম আচার 
অনুষ্ঠান এবং নিয়মবন্ধনে যাহার্দের জীবন পঙ্গু হয় নাই, বস্থন্বরার সেই সব 
বর্বর সন্তানদের সবল প্রাণশক্তি কবিকে মুগ্ধ করে। তাহারা অতীতের 
বিফলতা৷ বাঁ ভবিগ্তাতের অনিশ্চয়তা লইয়া দুশ্িস্তা করিতে বসে না। আসন্গ 
বর্তমানের প্রতিই তাহাদের সকল লক্ষ্য একাগ্রভাবে নিবিষ্ট । লাভ ক্ষতির 
হিনাব মিলাইতে বসার অবকাশ নাই তাহাদের জীবনের । বর্তমানের হাত 
হুইতে জীবনের প্রাপ্য ছিনাইয়া লইতে পারাতেই তাহার! কৃতার্থ। উচ্চাশ। 
নাই, জটিল ভাঁবনাঞ্জনিত কোনে গীড়া নাই, এমন যে আদিম জীবনের 
সারন্য ও বলিষ্ঠতা--ইছ। সভ্যতার নিয়মশৃঙ্খনার বন্ধনপীড়িত কবিকে স্ৃতীব্র- 
ভাঁবে আকর্ষণ করে। সভ্যতার সকল প্রলোভন উপেক্ষা করিয়া কবি ওই 
গ্রচণ্ড জীবনের স্বাদ গ্রহণ করিতে চাঁন। কাঁমনা করেন, জীবন হোক 
ভরাপাঁলে ছুটিয়। চল! একখান! লঘুতবীর মতো। ভয় ভাবনা তুচ্ছ করিয়া 
পূর্ণ প্রাণের ঝোড়ো হাওয়ায় জীবন তরণী ভামাইয়। চলার আনন্দ কবির 
অভিপ্রর্ত | 

৯ 
[চার] আমার পৃথিবী ভুমি 

বহু বরষের, তোমার মৃত্তিকা সনে 

আম।রে মিশায়ে লয়ে অনন্ত গগনে 

অশ্রান্ত চরণে করিয়াছ প্রদক্ষিণ 

সবিতৃমণ্ডল, অসংখ্য রজনীদিন 

যুগযুগাস্তর ধরি আমার মাঝারে 

উঠিয়াছে তৃণ তব, পুষ্প ভারে ভারে 


৮৮ সোনার তরী 


ফুটিয়াছে, বর্ষণ করেছে তরুরাজি 
পত্রফুলফল গম্ধরেণু। [ ষষ্ট স্তবক 7 


আলোচ্য অংশটি রবীন্দ্রনাথের সোনার তরী কাঁব্র অন্তর্গত বস্ুদ্বরা। 
নামক কবিতা হইতে উদ্ধত হইয়াছে । বিশ্বগ্রকৃতির সহিত একাতুতার 
আকাজ্ষা এই কবিতার বিষয়। কবিতাটির প্রথমদিকে কবির ব্যক্তিসত্তা 
এবং বিশ্বের মধ্যে বিচ্ছেদের অন্ুভূতিই তীব্র, কিন্ত আলোচ্য অংশ হইতে 
কবির ভাবনা ভিন্ন ধারায় প্রবাহিত হইয়াছে । অন্কুভব করিতেছেন, আজ 
এই যে চেতনালমদ্ধ মানব-অস্তিত্বে তিনি উপনীত হইয়াছেন_ ইভা কোনে 
আকম্মিক ব্যাপার নয়। পথিবীতে স্বদীর্ঘ বিবর্তনের পথে জলস্থল এবং 
ভূণ তরুলতা প্রাণী ইত্যার্দি উদ্ভূত হইয়াছে । এই বিবতনের পরিণত পর্যায়ে 
মান্ধষের আবির্ভীব। পৃথিবীর বিবর্তন সম্পফিত এই বৈজ্ঞানিক তত্বের দিক 
হইতে দেখিলে মানিতে হয়, মানবসত্তা লাভ করিবার পূবে আমর! প্রাণের 
নানা স্তর অতিক্রম করিয়া আসিয়াছি। এমন কি যেদিন কোথাও প্রাণের 
কোন রূপ পরিশ্মুট হয় নাই, তখনকার সেই নিক্ষলা মৃত্তিকার সহিতও 
আমাদের অন্তিত্বের ধারাবাহিক যোগ আছে। এইরূপ ভাবনায় কবি 
অনায়াসে মৃত্তিকাময় আদিম পৃথিবীর সহিত নিজেকে একাত্মবোধ করেন। 
অন্থভব করেন, এই পৃথিবীর লীন অবস্থায় তিনি কোটি কোটি বংসর 
সুর্য পরিক্রম! করিয়া! ফিরিয়াছেন। বিশ্ব এবং ব্যক্ি-স্তা, এই দ্বৈত বোধ 
লুপ্ত হইয়াছে । এখন পৃথিবী এবং কবির ব্যক্তিসত্তা কল্পনায় একাকার । 
তাই বলিতে পারেন, আমারই মধ্যে তৃণ জন্মাইয়াছে, ফুল ফুটিয়াছে, প্রাণের 
বিচিত্রকূপ প্রকাশিত হইয়াছে দিনে দিনে । এখানে 'আখি” না "আমার, 
এই সর্বনামবাচক শব্দ শুধু কবিকে বুঝাইতেছে না। কবি ও বিশ্বপ্রকতি 
একাত্মযবোধে /মিলিত হওয়ায় বিশ্ব হইয়া উঠিয্াহ্ছে কনিরই সম্প্রদারিত 
অস্তিত্ব) “ 


| পাচ] আমারে ফিরায়ে লহ 
সেই সবমাঁঝে, যেথা হতে অহরহ 
অস্কুরিছে মুকুলিছে মুঞ্জরিছে প্রাণ 
শতেক সহঅ্রূপে, গুঞ্জরিছে গান 


বন্ুন্ধর। ৮৯ 


শতলক্ষ সুরে, উচ্ছৃসি উঠিছে নৃত্য 

অসংখ্য ভঙ্গীতে, প্রবাহি যেতেছে চিত্ত . 
ভাঁবআ্োতে, ছিদ্রে ছিদ্রে বাঁজিতেছে বেণু 

দাড়ায়ে রয়েছে তুমি শ্যাম কল্পধেন। . [ষষ্ঠ স্তবক ] 


আলোচ্য অংশটি রবীন্দ্রনাথের “সোনার তরী” কাব্যের অন্তর্গত 'বন্্ধরা” 
নামক কবিতা হইতে উদ্ধৃত হইয়াছে | 

বিশ্বপ্রকৃতির বিশাল অঙ্কে প্রাণের বিচিত্তবূপ বিকশিত হইয়া আছে। 
তৃণ তরুলতায়, বিচিত্র গ্রাণীজগতে জীবনের যে বূপবৈচিত্র্য ইহার মূলে ন্সাছে 
জননী বন্বুন্ধরার গ্রাণপ্রদায়িনী শক্তি । সেই এক উৎস হইতে, সেই প্রাণ- 
কেন্ত্র হইতে সকলে জীবনরম আহরণ করিতেছে । সেই আদি প্রানকেন্দ্রটিকে 
যেন আবৃত করিয়া আছে বিশ্বপ্রকৃতির রূপবৈচিত্রাময় একথানি খবনিক1। 
কবির দষ্টিতে বনুন্ধরা এক শ্ঠাম কল্পধেন্থ। তাহারই প্রসাদে জীবনের এত 
বিচিত্র কপ সম্ভব হইয়াছে । এই বিচিত্রিত ঘবনিকার, এই প্রাণরঙ্গশালার 
অস্তরালবর্তাঁ যে মাঁতঞ্করূপিণী, কবি তাহার স্পর্শের জন্য ব্যাকুল হইয়াছেন । 
মাতা বস্ৃদ্ধরার হৃদয়ুলগ্ন হইয়া তাহার শ্েহরসে অভিষিক্ত হইবার আকাক্ষা 
প্রকাশ করিয়াছেন আলোচ্য কাব্যাংশে। বন্থন্ধর]র গ্রাণকেন্দ্রের মধ্যে নিবিষ্ট 
হইতে পারিলে, আপনাকে মেই প্রাণ উৎমে লীন কর] সম্ভব হইলে জগতের 
সকল প্রাণ-স্বরূপের একাত্ম্য সম্ভবপর হইবে। সকল ব্যবধান ঘুচিয়া যাইবে । 
কবির সবান্ভূতির আকাঙ্ষা পরিতৃপ্ত হইবে। আপন সত্তার মধো বিশ্বে 
প্রণের বিকাশের সকল রহস্য অন্থভব করিতে পারিবেন। পৃথিবীর প্রতিটি 
ঘাসে, গাছের শিকড়ে, মকল প্রাণীর দেহের শিরায় শিরায় যে প্রাণপ্রবাহ 
অবিরত বহিয়! চলিতেছে আপন চেতনাপ্রবাহ তাহার সহিত যুক্ত করিয়। 
দিতে সক্ষম হইবেন। প্রাণময় বিশ্বের সকল সঙ্গীত, তাহার লীলায়িত ছন্দ 
নিজের মধ্যে অগ্রভব করিয়া ধন্য হইবেন। এমনভাবে জগতের সহিত 
একাত্ম হওয়া যদ্দি সম্ভব হয় তবে জগংকে আর অনাত্বীয় রহস্যময় মনে হয় 
না। ব্যক্তিসত্তার সহিত বিশ্বের সকল বিচ্ছেদ ঘুচিয় যায়। বিশ্ব গুব্যক্তির 
অদ্বৈত মিলন সম্ভব হয়। রবীন্দ্রনাথ প্রন্কৃতির সহিত এই অদ্বৈত মিলমই 
কামন৷ করেন। 


৪৩ সোনার তরী 


[ ছয় ] আমার আনন্দ লয়ে 
হবে ন৷ কি শ্যামতর অরণা তোমার ? 
প্রভাত-আলোক-মাঝে হবে না সঞ্চার 
নবীন কিরণকম্প ? মোর মুগ্ধ ভাবে 
আকাশ ধরণীতল আকা হয়ে যাবে 
হৃদয়ের রঙে [ ষষ্ঠ স্তবক ] 


আলোচ্য অংশটি রবীন্দ্রনাথের “সোনার তরী" কাব্যের অন্তর্গত বস্থদ্ধরা' 
নামক কবিতা হইতে উদ্ধৃত হইয়াছে । এ বিশ্বের প্রাণরজশালার দিকে 
চাহিয়া কবির মন বিচিত্র আনন্দে পূর্ণ হইয়া ওঠে। বিশ্বপ্রকৃতির সহিত 
নিজের এক জন্মান্তরীণ সৌহার্দ্যের অনুভূতি জাগে মনে । মাঁনব-আত্মার দত 
ঘুচাইয়! এই পৃথিবীর ধূলিতে ধুলি, তৃণতরুতে তৃণতরু হইয়া মিশিয়া যাইবার 
বাসনা কবিকে আকুল করিয়! তোলে । মত-ধরণীকে ভালোবাসার এমন 
নিবিড় আনন্দে কবি নিজেকে চরিতার্থ বোধ করেন। সঙ্গে সঙ্গে আর একটি 
ভাবন! আসে কবির মনে । পুধিবীর সহিত তাহার সম্পর্ক কি শুধুই গ্রহীতার 
সম্পর্ক? পৃথিবীকে কি কিছুই ফিরিইয়া দিবার নাই । এই বিশ্ব যে আনন্দিত 
উপলব্ধিতে কবিচিত্ত পুর্ণ করিয়া তুলিতেছে -মেই আনন্দ কবি তাহার 
কাব্যে গানে চিরন্তন করিয়া রাখিবেন। প্রাকৃত সৌন্দর্যের উপরে কবি 
হৃদয়ের বিচিত্র অনুভূতি আলিম্পন আকিয়া দিক । সুন্দর এ বিশ্বকবির 
অনুভূতির বর্ণালিম্পনে স্থন্দরতর ইয়া উঠিবে। কবির হৃদয়ের আনন্দান্ুভৃতির 
স্পন্দন মিশিয়! যাইবে সকালবেলার আলোর কম্পনে, তীার চিত্তের মুগ্ধত! 
আকাশ ধরণীতলে নবতর মায়! রচন! কিয়া দিবে । শিল্পী, কবি পৃথিবী 
হইতে শুধুই গ্রহণ করেন না, পৃথিবীকে যাহ কিরাইয়৷ দেন তাহার মূল্য কম 
নয়। জগতের সৌন্দর্য শুধু প্ররূত বস্তর সৌন্দর্য নয়, শিল্পীর কল্পনার যোগে 
প্রারুত সৌন্দর্য কালে কালে সমুদ্ধতর হইয়াছে । মাষের সৌন্দ্য-ধারণার 
একটা বড়ো অংশ কবি-শিল্পীদের দান। এখান রবীন্দ্রনাথ শিল্পোজনোচিত্য 
মনোরত্তির বশেই আপন কল্পনার সম্পদে পৃথিবীকে স্থন্দর করিয়। তুলিবার 
কথ? বঁলয়াছেন। শিল্পীর রিত জগতে বেশ্বগ্রকৃতি নতুন তাৎপর্ষে নবতর 


বনুদ্ধর] . ৯১. 


সৌনার্য সম্পর্দে সমৃদ্ধ হইয়া প্রকাশ পায়। কবি বিশ্ব হইতে যে আনন্দ পান, 
নিজের টিতে মেই আনন্দের ধণশোধ করিয়া চলেন। 


লাভ উধালোকে মোর হাসি 
পাবে না কি দেখিবারে কোনো মত্যাঘাসী 
নিদ্রা হতে উঠি? । আজ শতবর্ধ পরে 
এ স্থন্দর অরণ্যের পল্লবের স্তরে 
কাপিবে না আমার পরাণ ? ঘরে ঘরে 
কত শত নরনারী চিরকাল ধ'রে 
পাতিবে সংসারখেলা, তাহাদের প্রেমে 
কিছু কি রব না আমি? [ষষ্ঠ স্তবক] 


আলোচ্য অংশটি রবীন্দ্রনাথের “সোনার তরী” কাব্যের অন্তর্গত বস্থন্ধরা” 
নামক কবিত। হইতে উদ্ধৃত হইয়াছে । এখানে কবির যে মনোভাব প্রকাশিত, 
হইয়াছে তাহাকে এক অর্থে বল। যায় অমরত্বের আকাজ্ষা। বিশ্বগ্রকৃতির 
সহিত একায্মত| উপলন্ধির পূর্ণ আনন্দান্ৃভূতি হইতে বন্থম্ধরা কবিতাটির জন্ম। 
চিত্তের এইরূপ পরিপূর্ণ তাঁর অবস্থায় আবির্ভূত উপলব্ধিকে কবি কিছুতেই একটা 
আকন্মিক ব্যাপাররূপে গ্রহণ করিতে পারিতেছেন না। জগতের সহিত 
এই যে নিবিড় একাত্্য-- ইহাকে সুদূর অতীত এবং সুদূর ভবিষ্যৎ অবধি 
প্রমারিত করিয়া দিতে চাহিয়াছেন। জাগতিক নিয়মে একদিন কবির 
মানব অস্তিত্বের উপরে মৃত্যুর যবনিকা নামিয়া আসিবে। কিন্তু মৃত্যুত্তেই 
দি সকল সম্পর্ক ছিন্ন হইয়! যায়? কবি বিশ্বাম করিতে চান, প্রাণের শেষ 
নাই, আনন্দের লয় নাই। এক বিশেষ অগ্তিত্বের বিলয় হইতে পারে, কিন্তু 
সেই সীমাকে উত্তীর্ণ হইয়া চলে প্রাণের প্রবাহ, আননের প্রবাহ । আজ 
কবির চিত্ত যে আনন্দে উদ্ভাসিত হইয়! উঠিক্নাছে জগতে তাহার শ্বৃতি কোথাও 
না কোথাও অক্ষয় হুইয়া থাকিবে । নবীন উধষায় আলোকের আভাসে কবির 
আনন্দিত চিত্তের ছ্যুতিই আভামিত হইবে হয়তো । আপন শিরায় শিরা 
ঘে প্রাণ প্রবাহিত হইতেছে শতবর্ষ পরেও এই গ্রাণম্পন্দন অক্ষয় হইয়া 
থাকিবে, মানবিক শরীরে না হোক অরণ্যের পল্পবস্পন্দনে এই প্রাণ স্পন্দিত 


৪২ সোনার তরী 


হইবে। নতুন কালের নরনারীর প্রেমের খেলায় কবির প্রেমান্থততিই যেন 
ফিরিয়া! আসিবে এই ধরণীতে । 

স্থদূর অতীত হইতে এই বিশ্বের সহিত আপন নিগৃঢ় সম্পর্কের ধারণা 
অভিব্যক্ত হইয়াছে বন্ুম্বর৷ কবিতার প্রথম অংশে । নানা রূপান্তরের মধ্য 
দিয়! তীহার অস্তিত্বধারা পৃথিবীর বুকে বহিয়! আসিয়াছে ইহ! তিনি বিশ্বাস 
করেন। সেই বিশ্বাস হইতেই কবির মনে ভবিষ্যৎ সম্পর্কে প্রত্যয়বোধ 
জাগে। মানবসত্তার সীমায় আসিয়া সেই অস্তিত্বধারা ছিন্ন হইয়! যাইতে 
পারে না। কবির বিশ্বাম, জগতের সহিত তিনি নিত্য সম্পর্কে সম্পকিত । 
রূপের পরিবতন হয়, কিন্তু প্রাণ কখনো বিনষ্ট হয় না, আনন্দ কখনো লয়প্রাপ্ত 


হয় না। অথগু অন্তিত্বপ্রবাহে বিশ্বাস হইতেই অমরত্ব বিষয়ে কবির প্রভায় 
এমন সুদৃঢ় । 


[ আট] ফিরিব তোমারে ঘিরি, করিব বিরাজ 
তোমার আত্বীয়মাঝে ; কীট পশু পাখি 
তরু গুল্ম লত! রূপে বারম্বার ডাকি 
আমারে লইবে তব প্রাণতপ্ত বুকে : 
যুগে যুগে জন্মে জন্মে স্তনে দিয়ে মুখে 
মিটাইবে জীবনের শত লক্ষ ক্ষুধা 
শত লক্ষ আনন্দের স্তহ্যারসনুধা 
নিঃশেষে নিবিড় ন্মেহে করাইয়া পান। [বষ্ঠ স্তবক ] 
আলোচ্য অংশটি রবীন্দ্রনাথের “সোনার তরী? কানোর অন্তর্গত 'বসুস্বরা, 
নামক কবিতা হইতে উদ্ধত হইয়াছে । 
বিশ্ব প্রকৃতির সহিত জন্মজন্মাস্তরের সম্পর্ক উপলব্ধি এবং এই সম্পর্ককে 
চিরম্তনরূপে গ্রহণ--ইহাই রবীন্দ্রনাথের প্রকৃতিগ্রীতির বৈশিষ্ট্য । স্থুদীর্ঘ 
“বন্ন্ধরা” কবিতায় বিশ্বপ্রক্ৃতির সহিত কবির এই জন্মান্তরীণ সম্পর্কের 
অনুভূতিই প্রকাশিত হইয়াছে । জাঁগতির নিয়মে একদিন মানব অস্তিত্বের" 
অবসান্‌ ঘটিবে। মানবসত্তায় উপনীত কবির অস্তিত্বধার। কি তবে মৃতু)র 
নঙ্গে সঙ্গে ছিন্ন হইয়া যাইবে? এখানেই কি বিশ্বের সহিত তীার সুদীর্ঘ 
দম্পর্কের সমাপ্তি? কবিতাটির শেষ অংশে এই ব্যাকুল প্রশ্ন বারবার উচ্চান্রিত, 


বন্ষ্ধর। ৯৩ 


হইয়াছে। সেই শূন্য পরিণাম কল্পনা করা কবির পক্ষে একাস্তই অসম্ভব এবং 
তাঁহার জীবন-বিশ্বাসের বিরোধীও বটে। মৃত্যুতে মানব অস্তিত্বের উপরে 
ছেদ নামিয়া আদিবে ইহ স্বীকার করিয়াও তাই কবি মর্তধরণীর সহিত 
ভিন্নতর, রূপান্তরিত সম্পর্ক বন্ধনের কথ৷ কল্পন৷ করিয়৷ আশ্বত্ত হইয়াছেন । 
তিনি বিশ্বাম করেন প্রাণ অবিনাশী, রূপ হইতে রূপান্তরের মাঝ দিয়! প্রাণধার! 
অক্ষয় প্রবাহে বহিয়া চলে। ষে প্রাণশক্তি চেতনাসমৃদ্ধ মানবর্দেহে পূর্ণ 
মহিমায় বিকশিত হইয়া উঠ্িয়াছে, মানবুদ্রণ্মের সমাপ্তির সঙ্গে সঙ্গে তাহ! 
শেষ হইতে পারে না। মানবজন্মের শেষ আবার তিনি নতুনরূপে এই জগতে 
উঠিবেন। তাহার দেহধৃত প্রাণশক্তি হয়তো বা কাট পশুপাখি অথবা 
তক্ুগুল্মরূপে নতুন অবয়ব গ্রহণ করিবে । রূপ যেমনই হোক, মাতা বম্ধরার 
অঙ্জেই আশ্রয় লাভ করিবেন । বিশ্বমাতার ন্মেহরসে পরিপুষ্ট হইবেন, তাহার 
বক্ষলগ্র হইয়] বিরাজ করিবেন। এইভাবে এক প্রসারিত কল্পনায় কবি পৃথিবীর 
সহিত নিজের সম্পককে দূর অতীত হইতে অনাগত ভবিষ্যৎ অবধি প্রবাহিত 
অখণ্ড অস্তিত্বের ধারারূপে উপলব্ধি করিয়াছেন। ইহার ছেদ নাই, সমাপ্তি 
নাই। ক্পাস্তর আছে শুধু। পৃথিবীকে ভালোবাসার চির অতৃপ্ত আকাজ্াই 
তাহাকে এমন এক জন্মান্তরীপ সম্পর্ক কল্পনায় উদ্ধদ্ধ করিয়াছে । একজন্সে 
এ তৃষ্ণ। নিবৃত্ত হইবার নহে। তাই বারবার বহ্ুন্বরার মাতৃবক্ষে ফিরিয়া 
আপিবার কথা ভাবেন। মাতা বন্ধুন্ধরা জন্মে জন্মে তাহার স্তন্থরসন্থৃধা পান 


করাইয়া কবিকে ধন্ত করিবেন। যুগে যুগে নব নব রূপে বন্ুন্ধরার মাতৃ অঙ্কে 
আশ্রয় লাভের নিশ্চিত প্রত্যয়বোধ কবি আশ্বস্ত হইয়াছেন । 


প্রশ্নোত্তর 


[ এক ] “বস্ুপ্ধরা' কবিভার ভাববন্তু বিচৌৌষণ কাযা কবির প্রকৃতি- 
প্রীতির স্বরূপ বুঝাইয়া দাও। 

উত্তর। রবীন্দ্রনাথের প্রক্কৃতিচেতনার বিশিষ্টতা বুঝিবাঁর পক্ষে “দোনার 
তরী" কাব্যের 'বন্ুদ্ধরা” কবিভাটির বিশেষভাবে সহায়ক । কারণ এই সুদীর্ঘ 
কবিতার বিভিন্ন স্তরের মধ্যে বিশ্ব€ুকৃতির প্রতি কবির মনোভাব একট! 
পূর্ণাঙ্গ ভাবান্গভূতির আকারে প্রযূর্ত হইয়। উঠিয়াছে। রবীন্দ্রনাথের মমগ্র- 
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জীবনের কাব্যধারায় নানাভাবে নান! প্রসঙ্গে যে গ্ররৃতিগ্রীতির পরিচয় 
পরিস্ফুট, এই কবিতায় তাহার পূর্ণাঙ্গ ভাবমূতি বিধৃত হইয়াছে । 

বন্ুন্ধরার প্রথম ২৮ পউক্কিতে বিশ্বের সহিত মিলনাকাজ্ষার বিবৃতি পাই। 
ব্যক্তিসত্তার গপ্ডির মধ্যে অবরুদ্ধ কবিহৃদ্য় বিশ্বের সহিত একট! বিচ্ছেদের 
ভাব অন্কুভব করিয়! ব্াথিত। আপন ভাবনা-বেদনার জগৎটিকে বিশ্ব হইতে 
বিচ্ছিন্ন বৌধ করায় কবি বেদনাবোধ করিতেছেন এবং এই জগৎ হইতে মুক্তির 
জন্য স্ৃতীব্র আকাজ্ষ। জাগ্রত হইয়াছে । মৃক্তি চান পরিব্যাপ্ত বিশ্বচরাচরে 
'ধেখানে প্রতিনিয়ত প্রাণের সহস্র রূপ অস্কুরিত মুকুলিত হইয়া উঠিতেছে। 
জলে স্থলে আকাশে বিশ্বপ্রঃতির যে উদার মুক্ত প্রকাশ--সেই প্রাণরঙ্গশালায় 
মুক্তি চান কবি। কবিতার মধ্যবতাঁ অংশের দীর্ঘ বর্ণনায় গ্রককৃতির রূপবৈচিত্রয 
এবং বিশ্বের নান! প্রান্তের বিচিত্র মানগোঠির জীবনধাত্রার বর্ণনা আছে। 
যে ভূদৃশ্ত কবি কথনে! দেখেন নাই, যে লব মানধগোষ্ঠী সম্পর্কে তাহার প্রত্যঙ্গ 
'ভিজ্ঞত। নাই-- কল্পনায় সেই অপরিজ্ঞাত জগৎ ও জীবনের ছবি আকিয়াছেন। 
এইসব বর্ণনাও আসে মুক্তি আকাঙ্ষারই স্ুত্রে। বিশাল বিশ্বের তৃণতরুর 
সহিত, সকল মানুষ ও প্রাণীর সহিত এঁকাত্ম্য অর্জনের আকাজ্ার সূত্রেই 
এই স্থদীর্ঘ বর্ণনা কবিতাটির মধ্যে স্থান পাইয়াছে। মনে মনে কবি এই- 
ভাবে সমগ্র বিশ্বকে আবেঞ্ন করিয়াছেন, নিজেকে সঞ্চারিত করিয়। দিয়াছেন 
বিশ্বের সধত্র। ধীরে ধীরে এক ভিন্ন ভাবনা জাগ্রত হইয়া উঠিয়াছে। 
হয়তো ব। প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতায় তিনি এ বিশ্বকে পূর্ণভাবে জানিবার সুযোগ 
পান নাই। তবুও পৃথিবী তাহার অনাত্মীষ নয়। তিনি এই পৃথিবীরই 
অঙ্গীভূত। পৃথিবীতে সুদীর্ঘ বিবর্তনধারার যধা দিয়া মানষের আবির্ভাব 
হইয়াছে । মাুষ হিসাবে কবি নিজেকে যতোই স্বতন্ত্র মনে করুন না কেন 
তাহার দেহের প্রাণকোষগুলিতে তে সেই সুদীর্ঘ বিবর্তনের স্থিতি বিধৃত 
রহিয়াছে । এই নতুন দৃষ্টির উন্মেষের ফলে কবি অন্তরের মধ্যে বিশ্বপ্রক্কতির 
সহিত এক নিগৃঢ অচ্ছেছ্য সম্পর্ক উপলব্ধি করিয়াছেন। অনুভব করিয়াছেন, 
একদিন তিনি মাটিতে মাটিরূপে মিশিয়া ছিলেন। ঘানরূপে অঙ্কুরিত হইয়া 
উঠিক্মাছিলেন। কীটপতঙ্গ এবং অগ্ভান্ত প্রাণীরূপে আবিতূ্ত হইয়াছেন 
এই পৃথিবীতে, বন্থন্ধরা মাতার কোলে । আজিকার মানব-অন্তিত্ব সেই 
অন্তিত্বধারারই পরিণতি । বিশ্বের সফল প্রাঁপময় সত্তার সহিত হার 
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অস্তিত্বের এক নিগুঢ সংযোগ আবিষ্কার করিয়া কবির বিচ্ছেদ বেদনা দূরীতৃত 
হইয়াছে। কবির এই অন্গভূতিকে বল! যায় সবান্থভৃতি বা বিশ্বাত্মবোধ। 
সর্বানুভূতির উপলব্ধি বিশ্বের সহিত কবিকে অদ্ধয্ন সম্পর্কে যুক্ত করিয়া দিয়াছে। 
আপন বিস্ষারিত অস্তিত্বচেতনার মধ্যে এইভাবে সমগ্র বিশ্বকে ধারণ করিয়া 
বিশ্বপ্রক্তির সহিত একাত্মতার আনন্দিত উপলব্ধিতে কবিচিত্ত উদ্দীপিত 
হইয়াছে। এই সবান্ভৃতি বা! বিশ্বাত্বোধই রবীন্দ্রনাথের প্রকতিচেতনার 
বৈশিষ্ট্য । সর্বান্ুভৃতির বশে কল্পনায় তিনি বিশাল এই ঘর্তধরণী এবং ইহার 
অন্তর্গত জ্ঞাত অজ্ঞাত মানবসাধারণকে কল্পনায় আলিঙ্গন করিয়াছেন। 

কবির বিশ্বাস, সুদূর অতীত হইতে যে অস্তিত্বধার! প্রবাহিত হইযা আজ 
এই মানবসত্তায় যৃতিলাভ করিয়াছে তাহার প্রবাহ ভবিষ্যতেও অব্যাহত 
রহিবে। মানব অস্তিত্বের উপরে মৃত্যুর যবনিক নামিয়। আসার সঙ্গে সঙ্গে 
তাহার প্রাণপ্রবাহ রুছ হইবে না। যুগে যুগে নব নব রূপে বহুন্ধরার মাতৃ 
অঙ্কে ফিরিয়। আমিবেন। হয়তো বা কীট পশু পাখিরূপে কিংবা তরু-গুল্ম- 
লতারূপে যুগ যুগান্তরের মৃহ] মুত্তিকা-বন্ধন অকন্মাৎ ছিন্ন হইতে পারে না। 
অতীত বঙমান-ভবিষ্যৎ্ব্যাপী এক অখণ্ড অস্বিত্বপ্রবাহে আস্থা এবং বন্ন্ধরার 
সহিত নিতা অচ্ছেছ্য বন্ধনের উপলব্ধি প্রকাশিত হইয়াছে কবিতার শেষ স্তরে । 

সমগ্র কবিতাটির মধ্যে এইভাবে ক্রমোন্মেষশীল বিশ্বাত্ববোধ বিকশিত 
হইয়! একটি পুর্ণ পরিণামে উপনীত হইয়াছে । কবির এই প্ররুতিপ্রেম নিছক 
প্রকৃতির রূপমুগ্ধতা মাত্র নয়, বিশ্বজগতের সহিত অক্ষয় সন্বদ্ধের উপলদ্ধি। 
এই উপলব্ধি তাহার জীবনদর্শনের ভিত্ব। বিশ্বের সহিত আপন ব্যক্তিসতার 
সম্পর্ক এমন একট দুঢ প্রত্যয়ের উপরে প্রতিষ্ঠিত বলিয়াই তাহার চিন্তায় 
কখনো ছুঃখবাদ বা নেরাশ্ত প্রশ্রয় পায় নাই। জীবনকে পৃর্ণতর পরিণাম 
অভিমুখী প্রবাহরূপে গ্রহণ করিয়াছেন এবং ক্ষুদ্র বৃহৎ সকল অভিজ্ঞতা সেই 
পূর্ণতার দিকেই যে কবিকে অগ্রসর করিয়া লইতেছে-__চিরদিন এই বিশ্বাম 
অটুট রাখিতে সক্ষম হইয়াছেন । “বস্থত্ধর1” কবিতাটি তাই সাধারণ গ্রর্কতি- 
প্রেমের কবিতা নয়, ইহা রবীন্দ্রনাথের মৌলিক জীবনদর্শনেরই রসভাত্ত। 

[দুই] “বিজ্ঞানের কোনে। একটি মতবাদের সহিত নুদজন্ত 
অথচ পরিপূর্ণ কাব্য, এমন কৰি প্রায়ই দেখ। যায় না। ইহাতে 
বিশ্বকে জানিধার দুর্দম জাকানমার সহিত, অস্তঃপুরবাজিনী ধরিত্রীকে 


৯৬ সোনার তরী 


জড়াইয়! থাকিবার ব্যাকুল আগ্রহ টানা-পোড়েনের মত বুনিয়া গিয়া 
বিচিত্র এক রসের সৃষ্টি করিয়াছে।” 'বলুদ্ধরা” কবিতা জম্পর্কে এই 
মন্তব্যের ভাওপর্য বুঝাইয়! দ্াও। 

উত্তর । 'বস্থুন্ধরা, কবিতা পাঠকালে একাস্ত স্বাভাবিকভাবেই মনে হয় 
বিশ্বপ্রকৃতির প্রতি কবির ভালোবাসার অনুভূতি তিনি একটা তত্বগত ভিত্ভিতে 
প্রতিষ্ঠিত করিতে চাহিয়াছেন। 'ছিন্নপত্রাবলী” গ্রন্থে সংকলিত কয়েকখানি 
চিঠিতেও এইরূপ মনোভাবের পরিচয় পাওয়া যায়। অবশ্য কোথাও কবি 
গঞ্ভাবে বিশেষ বৈজ্ঞানিক তত্বের নাম করেন নাই | সমালোচকের] এই প্রসঙ্গে 
যে বৈজ্ঞানিক তত্বের প্রতি ইঙ্গিত করেন তাহা "অভিব্যক্তিবাদ" বা71,0:% 
ঢ৮০16101. জীবজগতের ক্রমবিকাশ সম্পকিত এই অ্ভব্যক্তিবাদ বিভিন্ন 
বৈজ্ঞানিকের গবেষণা ও আবিষ্কারের ফন। অভিব্যক্তিবাদের প্রবক্তা হিসাবে 
বিশেষভাবে উলেখযোগা লামার্ক, চাঁন ডারুইন ও হিউগো। এইসব 
বৈজ্ঞানিকদের বক্তব্যে পারস্পরিক বিরোধ আছে এবং আধুনিক গবেষণায় 
অনেক প্রতিষ্ঠিত অভিমত খগ্ডিত হইয় গিয়াছে । তবুও পৃথিবীর তাবৎ স্ব 
ঈশ্বরের ইচ্ছাক্রমে সম্ভব হইয়াছে এই দৈব বিশ্বা খণ্ডন করিয়। প্রাণের বিকাশ 
সম্পর্কে যুক্তিসঙ্গত কারণ আবঞ্কারের চেষ্টায় ইহাদের যে বৈজ্ঞানিক অহ্ুসন্ধিংসার 
মর্ধাদা প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন__তাহার মূল্য অসাধারণ। ইহাদের চেষ্টাতেই 
বিশ্বসট্টির যূলে অলৌকিক দৈব ইচ্ছার ক্রিয়া সম্পর্কে অন্ধবিশ্বাস দূর হয়। 
সাধারণভাবে এই সত্য স্বীকৃতি পায় যে জগতে প্রাণের উদ্ভব ও ক্রঘবিকাশের 
কারণ প্ররুতির মধোই নিহিত আছে। প্রাণের আদিতম রূপের উদ্ভব এবং 
তাহার ক্রমবিকাশ প্রাকৃতিক নিয়মেই সংখটি৩ হ্ইয়াচ্ে। ক্রমবিকাশের বিভিন্ন 
সুর জটিলতর প্রাণীদেছের আবির্ভাব এবং কোনো কোনো প্রাণীর বিলুপ্তি 
সম্পর্কে বেজ্ঞানিকগণ নানারূপ ব্যাধ্য] দিয়াছেন । তাহাদের ব্যাখা। পরম্পর- 
বিরোধী হইলেও প্রাণের বিকাশ যে অব্যাহত ধারায় অগ্রসর হইয়াছে এই সত্য 
সাধারণভাবে স্বীকুত। এবং এইদিক হইতে দেখিলে জগতে আবিভূি 
আদিতম প্রাণীর সহিত মানুষের একট! ধারাবাহিক ষোগ মানিয়া লইতে বাধ! 
হয় না এমনকি একথাও বলা যায়, জলরেখা বলয়ি'্ত ভূখণ্ডের মধোই প্রাণের 
উদ্ভব ঘটিয়াছে তাই এই জ্ল ও মৃত্তিকাই প্রাণধাত্রী, প্রত্যেক প্রাণীর পক্ষেই 
মাতম্বরূপা | রবীন্দ্রনাথের শ্রকৃতিভাবনায় বিশেষ কোনে! তত্বের প্রভাব প্রমাণ 


বনুত্ধর! ৯৭ 


করা কঠিন, কিন্তু তিনি জীবন বিকাশের মূলে কোনে! এশ্বরিক শক্তির প্রভাব 
কল্পনা করেন নাই। বিজ্ঞান সমথিত প্রাকৃতিক কারণকেই তিনি সত্যরূপে গ্রহণ 
করিয়া নিজের মানবসত্তার সহিত বিশ্বপ্রকৃতির এক নিগুঢ় অচ্ছেস্ত যোগ 
কল্পনা করিয়াছেন। স্থৃতরাং কবির কল্পন। এবং বিজ্ঞানের সত্যের মধো কোনো! 
বিরোধ নাই । 

বৈজ্ঞানিক তত্ব প্রতিপদন কবির উদ্দেশ্ত নয়। পৃথিবীর প্রতি ভালোবাসা 
কবির কল্পনাকে উদ্দীপিত করে এবং তিনি অনুভব করেন জগতের সহিত তাহার 
সম্পর্ক একট! আকন্ত্িক ব্যাপার নয় । এ সম্পর্ক জন্মাস্তরীণ। মানব অস্তিত্বের 
বহু পূর্ব হইতে ইহার শুরু এবং ভবিস্ততেও এ সম্পর্ক ছিন্ন হইবে না। যুগে যুগে 
জগতে নানারূপ প্রাণের আবির্ভাব ঘটিয়াছে, কবি আপন অস্তিত্বের মধো সেই 
প্রাণধারার সহিত নিগৃঢ় সম্পর্ক অনুভব করেন। তাহার বিল্ষারিত অস্তিত্ব- 
বোধের মধ্যে সমগ্র প্রাণময় পৃথিবীকেই ধারণ করেন এবং বলেন, “আমার এই 
যে মনের ভাব এ তেন প্রতিনিয়ত অস্কুরিত মুকুলিত পুলকিত স্্যসনাথা 
আদিম পৃথিবীর ভাব ।” খিশ্বপ্রকৃতির সহিত পরিপূর্ণ একাত্মাবোধ কবির 
বিশিষ্ট কল্পনারই ফল, এবং এ বোধ বিজ্ঞানবিরোধীও নয় | 

বিশ্বের সহিত একাত্ব্যের আকাজঙ্জা 'বস্থন্ধর!” কবিতায় প্রকাশিত হইয়াছে 
দুইভাবে। বিশাল বিশ্বের সামগ্রিক রূপ এবং এই বিশ্বের বিচিত্র মানব- 
জীবনের সামগ্রিক পরিচয় লাভের জন্ত আকুলতা কবিতাটির একট! বড়ো অংশ 
জুড়িয়া আছে ' মান্য জ্ঞানে এবং অভিজ্ঞতায় যেমনভাবে জগৎকে জানে এই 
জানার আগ্রহ সেইরূপ। এ আগ্রহ প্রকাশ করিতে গিয়া কবি অপরিজ্ঞাত 
ভূদৃশ্তের উল্লেখ করিয়াছেন । তিব্বত পারস্য জাপান চীন প্রভৃতি ভূখণ্ডের মানব 
সমাজের প্রসঙ্গ উল্লেখ করিয়াছেন । দ্বিতীয় স্তরে এইরূপ তথ্যমূলক অভিজ্ঞতার 
পরিবর্তে বিশ্বের সহিত গৃঢ়তর সংযোগের প্রসঙ্গ আসিয়াছে । প্রাণের এত যে 
বিচিত্র রূপ অবিরত প্রকাশিত হইতেছে--ইহার কোনে! এক আদি উৎস কল্পনা 
করেন কবি। সেই প্রাণ উৎস, বন্থন্ধরার সেই মাতৃবক্ষে লীন হইয়া বিশ্বশ্টির 
রহস্য কবি আপন সত্তার মধ্যে অনুভব করিতে চাহিয়াছেন। বলিয়াছেন 

“আমারে ফিরায়ে লহ 
_ সেই সবমাঝে, যেথা হ'তে অহরহ: 
অন্কুরিছে, মুকুলিছে মুগ্ধরিছে প্রাণ 
শতেক সহত্বরূপে ।” 
সোনার তরী--* 


৯৮ সোনার তরী 


এইভাঁবে একদিকে বাস্তব পৃথিবীর রূপবৈচিস্র্যবিষয়ে অভিজ্ঞতা লাভের 
আকাজ্ষা, অন্তদিকে অস্তঃপুরবাঁসিনী ধরিত্রীর সহিত একাত্মীর বাসন! এই 
কবিতার মধ্যে যুগ্মধারায় বহিয়া গিয়াছে । ফলে কখনে। কবির কল্পনা প্রসারিত 
হইয়াছে পরিব্যাপ্ত বিশ্বের বৈচিত্র্যের দিকে, আবার কখনো কবি এই বিশ্বের 
রূপময়তার অস্তরালবতত ধরিত্রী মাতার স্েহ উৎসে নিবিষ্ট হইয়াছেন। এই- 
ভাবে একাধারে অনুভূতির প্রসার এবং ব্যাপ্তি ও অনুভূতির গভীরতা বিমিশ্রিত 
হওয়ায় কবিতাটি রসবৈচিত্র্যে পূর্ণ হইয়া উঠিয়াছে। অপরিমিত দীর্ঘ হওয়া 
সত্বেও কোথাও ক্লান্তিকর হয় নাই। 


[ভিন] “রবীন্দ্রনাথের মর্তযপ্রেম ও আনবিকতাবোধ বনুদ্ধর। 
কবিতার প্রাণপুর্ণ আবেগে উগুলারিত হইয়াছে ।”_ আলোচন! কর। 

উত্তর । “হই যদি মাটি, হই যাঁদ জল, 

হই যদি তৃণ, হই ফুল ফল, 
জীবসাথে যদি ফিরি ধরাতল 

কিছুতেই নাই ভাবনা, 

যেথ] যাব সেথা অসীম বাঁধনে 

অস্তবিহীন আপন ।” 
অহুংবুদ্ধির বলে মানুষ যখন নিজেকে বিশ্ব হইতে দূরে সরাইয়া একাকীত্বের 
সংকীর্ণ গণ্ডির মধ্যে আবদ্ধ করে তখন তাহার মনে জাগে বিষাদ? ও 
বেদনা । এই আম্মতাবোধের গণ্ডির বাহিরে আসিয়া বিশ্বের সহিত 
মিলনে জাগে আানন্দ। রবীন্দ্রনাথের সাধনা এই আনন্দের সাধনা । বিশ্বের 
সহিত আপন অস্তিত্বের নিগৃঢ় অচ্ছেগ্য ঘোগ উপলব্ধি সেই সাধনার লক্ষ্য। বলা 
যায়, আপন অস্তিত্ব সীমাকে সম্প্রসারিত করিয়া তিনি বিশ্বের সহিত, 
বিশ্বমানব্রে সহিত একাত্ম প্রতিষ্ঠার দিকেই অগ্রসর হইয়াছেন। যে সব 
মুহুর্তে এই একাত্ম উপলব্ধির পূর্ণতা তাহার মন প্রাণ ভরিয়। তুলিয়াছে, তখন 
মাটি ও মানুষকে হুদূর ন! ভাবিয়া নিজেরই অঙ্গীভূত অনুভব করিয়াছেন । 
মাটিতে মাটি, তৃণে তৃণ হইয়া নিজেকে সম্মিলিত করায় অপূর্ব আনন্দ বোধ 
করিয়াছেন। ধরাতলের সকল জীবের সহিত প্রাণের যোগ উপলব্ধি 
করিয়া! ধন্য হইয়াছেন। সাধারণতঃ প্রক্কতিপ্রেম বা মানবপ্রেম বলিতে, তে 


বন্ছদ্ধর। ৯৯ 


প্রাকৃতিক সৌনর্যগ্রীতি ও মানবের জগ্য- ইষ্চিন্ত। বুঝানো হয়, রবীন্দ্রনাথের 
এ উপলব্ধি তাহ! অপেক্ষা অনেক গভীর ও ভাৎপর্যময়। প্রকৃতি তাহার নিকট 
জড়বস্তর সমাহার মাত্র নয়, বিশ্বপ্রককৃতি একটা! প্রযূর্ত সজীব সত্তা । কত যুগ 
যুগান্তরের বিবর্তনধারার মধ্য দিয়া এই মত্য ধরণী আপনাকে প্রাঁণময়রূপে 
প্রকাশ করিয়া আদিয়াছে। সেই বিবর্তনের ধারায় বিশ্বের বুকে প্রাণের নানা 
সুতি উন্মীলিত হইয়া উঠিয়াছে। তৃণে তরুলতার বিশ্বপ্রাণই প্রকাশিত, ফুল 
ফলে সেই প্রাণশক্তিরই পূর্ণ পরিণত রূপ। নিতাস্ত ইতর প্রাণী হইতে 
প্রাণীজগতের শ্রেষ্ঠতম সৃষ্টি মানবে বিশ্বের প্রাণশক্তিই বিচিত্রভাবে প্রকাশিত । 
বিশ্বের এই প্রাণরঙ্গশালার মধ্যে কবি স্বানলাভ করিয়]! নিজেকে ধগ্য মনে 
করেন। মনে করেন, অনাদিকাল হইতে প্রাণস্থষ্টির যে অব্যাহত প্রয়াস, 
সেই প্রয়াসের সহিত তীহার নাড়ীর যোগ আছে। আপন দেহের শিরায় 
শিরায় স্পন্দিত প্রাণশক্তি বিশ্বপ্রাণেরই অঙ্গ এবং এই প্রাণশক্তির ধোগে 
বিশ্বচরাচর এবং বিশ্বের সকল প্রাণী সকল মানব কবির আত্মীয় । এই ভাবনা- 
সুত্রে জগৎ কবির অন্তিত্বে মিলিত হয় আত্মীয় বন্ধনে । প্রেমের হৃত্রে তিমি 
বাধা আছেন বিশ্বের সহিত । অতীতেও ছিলেন, বর্তমানেও আছেন, ভবিষ্যতে ও. 
থাকিবেন। এ বন্ধন কখনে ছিন্ন হইতে পারে না। বিশ্বের সহিত কবির এই 
নিরবচ্ছিন্নতা যোগ বৈজ্ঞানিক বিবরনবাদের দ্বারা সমধিত। রবীন্দ্রনাথের 
কাব্যেগানে ও বহু গগ্ঠরচনায় বিশ্বলগৎ ও বিশ্বমানবের সহিত এই একাত্ম 
চেতন! নানাভাবে প্রকাশিত হইয়াছে । কবির এ বিশিষ্ট অন্ুভৃতির নাম 
সর্বান্থভৃতি বা বিশ্বাত্বোধ। বিশেষভাবে বন্ুম্ধরা কবিতায় এই বিশ্বাত্রবোধ 
একটা পরিপূর্ণ রসযূতি পরিগ্রহ করিয়াছে বল! ঘায়। তাহার জীবন বিশ্বাসের 
বা জীবনদর্শনের যূল ভিতি যে মর্ত/গ্রীতি ও মানবগ্রীতি, “বহুন্ধরা” কবিতাটি সে 
দার্শনিক উপলব্ধিরই কাব্যভাষা। 

কবিতাটিতে কোনো তত্বচিস্তার ছুরহত। নয়, বিশ্বের প্রতি প্ররেমাত্মকক 
মিলনের আনন্দ প্রবাছিত হইয়া] গিয়াছে। বিশ্বকে কৰি মাতৃসম্থোধনে 
সম্বোধন করিয়া নিজের আবেগ উৎসারিত করিয়া! দিয়াছেন। ওই বিশ্বে, ওই 
মাতৃ-অস্কের মধ্যে লীন হইয়া! দৃশ্যমান বিচিত্র রূপের অস্তরালের কোনো 'নিগৃড় 
প্রাণকেন্দ্রের স্পন্দন দেছে মনে অন্থভব করিবার জন্য ব্যাকুল হইয়াছেন। তাহার 
পরে আপিয়াছে বিচিত্র বিশ্বদৃশ্তের বর্ণনা। কবির প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার বহিভূ্ত 
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সেইসব বিচিত্রিত ভূভাগ, সেও যেন অপরিচিত নয়। তাঁহার প্রসারিত 
অস্তিত্বেরেই অঙ্গীভূত। দূর-প্রসারিত কল্পনায় কবি সমগ্র বিশ্বকেই এইভাকে 
আলিঙ্গন করিয়াছেন । শুধু প্রকৃতি নয়, এই প্ররুতির অন্তর্বতী প্রাণী, এমনকি 
হিংশ্ব প্রাণীও কবির কল্পনাকে আকর্ষণ করে। ওইসব প্রাণীর মধ্যে প্রাণশক্তির 
এক মহিমাময় প্রকাশ লক্ষ্য করেন এবং ইহার সহিত নিগৃঢ় আত্মীয় বন্ধন 
অনুভব করেন । 

দীর্ঘ কবিতার আর একটি স্তরে বণিত হইয়াছে বিশ্বের বিচিত্র গোঠীর 
জীবন-প্রকৃতি। দেশ-কাঁল-সমাজের একট] বিশেষ গণ্ডির মধ্যে জন্ম বলিয়। 
কবি একটা বিশেষ জীবনবৃত্তের সংস্কারে লালিত । কিন্তু মানবজীবনধার 
কতে। বিচিত্ররূপে প্রবাহিত হইতেছে এই বিশ্বে । সভ্যতার কতে। বিচিত্র স্তর 
নিজের সীমা অতিক্রম করিয়া সকল জাতি, সকল জনগো্ীর জীবনধারার 
স্বাদ গ্রহণ করিতে চান। তাহাকে দুনিবার আকর্ষণে টানে এমনকি অসভ্য 
বর্বর জাতিসমূহের চিস্তালেশহীন জীবনের প্রচণগ্ততা । 

এমন যে বিচিত্র সৌন্দর্যে পূর্ণ বিশ্ব, এ বিশ্ব হইতে কবি শুধু গ্রহণ করিবেন 
এ কথ। ভাবেন না। জগৎ তাহার অন্তর পূর্ণ করিয়া তুলিয়াছে আনন্দিত 
উপলব্ধিতে। সেই আনন্দ প্রকাশ করিতে চান নিজের শিল্পম্টিতে, কাব্যে 
গানে । কবির কল্পনায় মণ্ডিত হইয়া বিশ্বসৌন্দ্য স্থন্দরতর হইবে, মানুষে 
প্রেম আরও মহনীয় হইবে। গ্রহণে ও দানে বিশ্বের সহিত কবির সম্পর্ক 
পূর্ণতর, নিবিড়তর হইয়া উঠিবে । 

কবিতার শেষ হইয়াছে বিশ্বমাতাঁর গোপন অস্তঃপুরে, বিশ্বপ্রাণের উৎসের 
মধ্যে নিজেকে লীন করিয়া দিবার আকাজ্ফায়। 

এইভাবে দীর্ঘ কবিতাটিতে একটি বিশিষ্ট কল্পনা পরিপূর্ণ কাব্যযৃতিলাভ 
করিয়াছে বসুন্ধরা” কবিতাটিকে তাই রবীন্দ্রনাথের মত্যপ্রীতি ও মানবগ্রীতির, 
অভিব্যক্িমূলক রচনাবলীর মধ্যে প্রতিনিধিস্থানীয় বলা যায় । 


হনে 


॥ সমুদ্রের প্রতি ॥ 


প্রাসজ্িক তথ্য £ 

কবিতাটির শিরোনামের পরেই 'পুরীতে সমুদ্র দেখিয়া”_-এই কথাগুলি 
মুদ্রিত আছে। সমুদ্রের বাস্তব বর্ণনা যতটুকু আছে এ কবিতায় তাহা দীন 
সমুদ্রের বর্ণনা । এইদিক হইতে সংক্ষিপ্ত নির্দেশটুকু মূল্যবান । 

“ছিন্নপত্র" গ্রন্থের একটি পত্রে কবির এই কবিতার একটি প্রসঙ্গ ভা 
পত্রটি এখানে উদ্ধত হইল £ 

“এই পৃথিবীর সঙ্গে সমুদ্রের সঙ্গে আমাদের যে একট বছকালের গভীর 
আত্মীয়তা আছে, নির্জনে প্রকৃতির সঙ্গে মুখোমুখি করে অন্তরের মধ্যে অন্গভব 
না করলে সে কি কিছুতেই বোঝা যায় । পৃথিবীতে যখন মাটি ছিল ন! সমুন্ূ 
একেবারে একলা! ছিল, আমার আজকেকার এই চঞ্চল হূদয় তখনকার সেই 
জনশৃন্ত জলরাশির মধ্যে অব্যক্তভাবে তরঙ্গিত হতে থাকত ; সমুদ্রের দিকে 
চেয়ে তার একতান কলধ্বনি শুনলে তা যেন বোঝা যায়। আমার অস্তর- 
নমুক্রও আজ একল! বসে বমে সেইরকম তরঙ্গিত হচ্ছে, তার ভিতরে ভিতরে 
কী একট! যেন স্থজিত হয়ে উঠছে। কত অনির্দিষ্ট আশা, অকারণ 
'আকাঙ্ষা, কতরকমের প্রলয়, কত স্বর্গনরক, কত বিশ্বীস-সন্দেহ, কত 
লোকাতীত প্রত্যক্ষাতীত প্রমাণাতীত অন্থুভব এবং অনুমান, সৌন্দর্যের অপার 
রহস্ত, প্রেমের অতল অতৃষ্থি--মানবমনের জড়িত-জটিল-সহম্ররকমের অপূর্ব 
অপরিষেয় ব্যাপার । বৃহৎ সমুদ্রের তীরে কিংব। মুক্ত আকা!শৈর নীচে একলা 
না! বসলে সেই আপনার অন্তরের গোঁপন মহারহস্য ঠিক অনুভব করা যায় না। 
কিন্তু তা নিয়ে আমার মাথা খুড়ে মরবার দরকার নেই- আমায় বা মনে উদয় 
হয়েছে আমি তাই বলে খালাস--তার পরে মুত সমভাবে তরঙ্গিত হতে থাকুক 
আর মানুষ হালফ্াস করে ঘুরে ঘুরে বেড়াক |” 

সমুদ্রবিষয়ে রবীন্দ্রনাথের আর একটি গুরুত্বপূর্ণ কবিতার কথা! এখানে 
স্মরণীয়, সেটি “মানসী” কাব্যগ্রন্থের “লিদ্ধুতরঙ্গ” | বিশ্বপ্রকৃতি, বিশেষভাবে 
লমুদ্র-প্রক্কৃতির প্রতি কবির মনোভাব ও মনোভাবের বিবর্তন বুবিবার পক্ষে 
এই ছু'টি কবিতা তুলনা করিয়! পাঠ করা সঙ্গত। সমুদ্র" সম্পর্কে আর একটি 
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কবিতা আছে “কড়ি ও কোমল” কাব্যগ্রন্থে। “কডি ও কোমল" কাব্যের 
“সমুদ্র “মানসী” কাব্যের “সিন্ধুতরজ” এবং "সোনার তরী” কাব্যের “সমুদ্রের 
প্রতি'--এই তিনটি সমুদ্রবিষয়ক কবিতা সম্পর্কে তুলনাযূলক আলোচন। প্রসঙ্গে 
অধ্যাপক শ্রীকুমার বন্দোপাধ্যায় লিখিয়াছেন, “প্রকৃতিবিষয়ক কবিতার মধ্যে 
“সমুদ্র কবির এই রহস্তনিলয় মহাপারাবারের প্রতি দীর্ঘকালব্যাপী মানস 
ওৎস্থকোর প্রথম উন্মেষ । এখানে কবি সমুদ্রের চির অশাস্তি, উহার শিশুর 
মত অবোধ, অবিরত রোদনপরাকণতা, নিজ হৃদয়ের অশান্ত আবেগ ও অতৃপ্ত 
প্রকাশব্যাকুলতার সহিত উহার গৃঢ় সাদৃশ্ঠের অন্ভবই ব্যক্ত করিয়াছেন, উহার 
অস্তলান কোন মানববোধাতীত তত্বের কথা এখনও তাহার মনে উদয় হয় নাই। 
তিনি নিজের ক্ষুদ্র বেদনাকে সমুত্রের বিরাট, সীমাহীন ব্যাকুলতার মধ্যে লীন 
করিতে চাহিয়াছেন, সমৃত্রের ধ্বনিগভীর তরঙ্গ-কল্লোলের ভাষার সহিত নিজ 
ক্ষীণ প্রকাশশক্তির মিলনসাধনের ইচ্ছ! প্রকাশ করিয়াছেন। ইহার সহিত 
'মানসী'র জিদ্ধুতরঙ্গ ও “দানার তরী'র জমুদ্রের গ্রতি কবিতা দুইটি 
তুলনা করিলেই কবিকল্পনা ও মননের নিগৃচ রূপাস্তরটি সুস্পষ্ট হইয়া উঠিবে। 
প্রথম কবিতাটিতে কবি কেবল সমুদ্রের আচরণের অস্থিরতা লক্ষ্য করিয়াছেন 
ও উহার সঙ্গে নিজ মনের ছন্দান্ছবতনের মিল জুড়িয়াছেন। এখানে চোখের 
দেখার সঙ্গে কবিমনের নতুনতম সহযোগিতা। লক্ষিত হয়। দ্বিতীয়টিতে সমুদ্রে 
ঝড়ের এক জীবন্ত বর্ণনা, এবং ঝটিকায় বিধ্বস্তপ্রায় বাষ্পষানের আরোহীদের 
নিদারুণ মানস বিপর্ধয়ের নাটকীয় প্রকাশ ও বিশ্বপ্রকৃতির মূলশক্তি সম্বন্ধে 
দার্শানক বিবেচনা--এই ছুই ভাবস্তরের একজ্র সমাবেশ । এখানে সমুদ্র 
ঝটিকারুদ্র মূতি কবির বর্ণনাশক্তি ও তত্বচেতনাকে যুগপৎ উদ্রিক্ত করিয়াছে । 
সমুদ্রতাগ্ডব কবিমনের গণঢান্থপ্রবেশী শক্তির প্রবেশপথ উন্মুক্ত করিয়া দিয়াছে । 
সমুদ্রতরঙ্গের উন্মত্ত ধ্বংসলীলা কবিচিত্তের সমবেদনার শাস্তিবারিষেকে 
শান্ত হুইয়৷ কবির রহশ্যসন্ধান প্রবৃত্তির পূর্ণ আধিপত্য স্বীকার করিয়া লইঘাছে। 
তৃতীয় কবিতাটিতে (সমুদ্রের প্রতি ) কবি সমূত্রের উপর নিজ ভাবাহ্ত্ৃতি 
প্রয়োগ করিয়া উহ্নাকে সম্পূর্ণরূপে নিজের বশ্থুতান্বীকার করাইয়াছেন-_-তট- 
দেশের উপর উহার অশ্রান্ত ঝাপাইয়া পড়ার মধ্যে নিজ জন্মাস্তরীণ স্বৃতির 
সমর্থন, সম্তানের প্রতি মাতৃহদয়ের উন্মত পেহাতিশয্য, আদর ও গীড়নের এক 
অদ্ভুত সংমিশ্রণের নিদর্শন পাইয়াছেন। পূর্ব দুইটি কবিতার সমুদ্র যে 1ণ 
কবির সমুদ্র হইতে পারিত। তৃতীয় কবিতার সমূত্র অবিসংবারদিতভাবে 
রবীন্দ্রনাথের নিজন্ব হুষ্টি। কবির জন্মজন্মাত্তরের রহস্যময় অঙ্গৃভূতি, নিখিল- 


 অমু্রে্ প্রতি ১৩ 


বিশ্বের সহিত প্রাণলীলার একাত্মতাবোধ, বৈজ্ঞানিক তথ্যের ভিত্তিতে নৃতন 
পুরাঁণ-কল্পনার উদ্বোধন সমূদ্রের তরঙ্গিত বিম্ময়ের উপর কবিচিত্তের সথষ্টি- 
রহন্টোস্তেদী বিশ্ময়বোধের অচঞ্চল স্বাক্ষর মুদ্রিত করিয়াছে ।” 


ভাবার্থ 2 


পুরীর সমুদ্রতীরে দাড়াইলেই চোখে পড়ে, দূর দূরাস্তর হুইতে ফেনশীর্ 
বিশালকায় তরঙ্গ তটের উপরে ঝাঁপাইয়। পড়িতেছে, মুহূর্তের জন্ক তটভূমি 
প্রাবিত করিয়া আবার সেই জলরাশি সমুদ্রে ফিরিয়া যাইতেছে । ক্রমাগত এই 
একই দৃশ্ের পুনরাবৃতি চলে। এই সাধারণ প্রারুতিক দৃশ্তটি কবিচিত্তে একটি 
অনাধারণ ভাব জাগ্রত করিয়া তুলিয়াছে। অকম্মাৎ যেন কবির মনে 
পড়িয়াছে, এই মহাসিস্কু হইতেই তৃভাগের জন্ম । পৃথিবী আজও জলরেখা 
বলয়ত। সমুদ্রের সঠিত বন্ধন্ধরার সম্পর্ক মাতা ও কন্তার সম্পর্ক। বহৃদ্ধরা 
সমুদ্রের একমাত্র সন্তান। অজেহবৃভূক্ষিত মাতৃহদয় যেমন একমাত্র সন্তানকে 
থেরিয়া নিয়ত উচ্ছুসিত হইয়া ওঠে, সমুদ্রও সেইরূপ বস্থন্ধরাকে ঘেরিয়া নিয়ত 
উচ্ছৃুদিত হইতেছে । কবিতাটির প্রথম অংশে এই মাতৃ-সম্পর্কের রূপকল্পটিই 
কবি পূর্ণাঙ্গ করিয়া তুলিয়াছেন। নিয়ত আলোড়িত আন্দোলিত সমুদ্ধ ষেন 
ন্েহব্যাকুল মাতৃহৃদয়। অস্তান বস্থন্ধরাকে দূরে রাখিয়া তাহার শাস্তি নাই। 
তাই গর্জনন্বরে দে দেবতার উদ্দেশে সন্তানের মঙ্গল কামনা উচ্চারণ করিতেছে । 
মুহুমূন্থ ছুটিয়। আসিয়া বন্ধন্ধরার সর্বাঙ্গে সেহ-চুম্বন আকিয়। দিতেছে । জলের 
নীল আচলখানি দিয়া বন্ন্বরাকে সযত্বে বেষ্টন করিয়া রাখিয়াছে। সন্তানকে 
লইয়া দিবানিশি ভাহাব ন্বেহ-খেলার আর শেষ নাই। চুপে চুপে কপট 
অবহেল। দেখাইয়া কখনো! সে দূরে সরিয়। যায়, আবার পরমূহর্তে প্রবল উচ্ছ্বাসে 
ঝাঁপাইয়া পড়িয়া আকুল আলিঙ্গনে বন্ম্ধারাকে আবিষ্ট করিয়া দেয়। স্েহ 
উচ্চ কখনোব' প্রকাশ পায় ভয়ংকর আরুতিতে । উন্মত্ত ম্রেহক্ষুধাময়ী আদি 
জননীব্র সেই ভয়ংকর আলিঙ্গনে ধরিত্রী কাপিয়া ওঠে। পরমূহূর্তে উচ্দছান 
কাটিয় গিয়া আসে শ্রান্তি, হয়তো বা! এমনভাবে পীড়ন করার জন্ত অপরাধ- 
বেধ। একটি প্রবল তরঙ্গোচ্ছাম স্তিমিত হইয়া গিয়৷ ষে প্রশান্ত আসে-- 
সেই দৃশ্ঠের উপরেই কবি এই ভাব আরোপ করিয়াছেন। উচ্ছ্বাসে, ক্ষোভে, 
শঙ্কায় নিতা আলোড়িত এই সমুদ্বের উপরে সকাল-সন্ধ্যা-রাত্রি আমে যায়, 
তাহারা যেন সাম্বনার বাণী উচ্চারণ করিয়া যায়। 


সমুত্রের উপরে মাতৃভাব আরোপ .করিয়! বর্ণনার পরে, কবিতার দ্বিতীয় 


১০৪ সোনার তরী 


স্তরে, সমুদ্রসম্পর্কে কবির নিজের অনুভূতি প্রকাশ করিয়াছেন। পৃথিবীর 
সন্তান কবি। একদিন মাতা বহ্থদ্ধরার অঙ্গীভূত হইয়া তিনিও সমদ্রগর্ভে বাস 
করিয়াছেন। সমুদ্রের কল্লোল গর্জনের অনতিস্পষ্ট ভাষা তাই কবি দূরশ্মৃতির 
মতো কিছুটা স্মরণ করিতে পারেন। সমুদ্রের সহিত এক আদিম আত্মীয়তা 
অনুভব করেন আপন দেহের অণুপরমাণুতে, মনে পড়ে আদিম সমুজের প্রথম 
গর্ভলক্ষণের স্মৃতি । সমুদ্রজঠরে ভূবনভ্রণ ধীরে ধীরে বাড়িয়া উঠিতেছে। 
সতর্ক ধাত্রীর মতে! উষ। প্রতি গাতে গর্ভস্থিত সম্তানের জন্ক্ষণ অন্রুমান করিত। 
নক্ষত্র নিমেষহীন দিতে গভিণী সমুদ্রের দিকে চাছিয়া রতিত। কল্পনায় কবি 
সেই আদিম স্হিক্ষণে ফিরিয়। গিয়াছেন । কবির নিজের অস্তরতলেও চলিয়াছে 
সেই স্জনরহস্তের খেলা । অনতিষ্পষ্ট অন্টভবরূপে ধবা দেয় চিত্ততলে এক 
একট! ভাবনা যেন ভ্রণরূপে বাভিয়া উঠিতেছে । হয়তে] একদিন সেই ভাবনা 
প্রত্যক্ষ সত্যরূপে জন্মলাভ করিবে, আজ তাহার অস্তিত্ব বাহিরে গ্রমাণঙোগা 
নয়, প্রমাণের অগোচর। প্রত্যক্ষের বাহিরে তাঁচার সত্তা অতল অন্ভূতির 
সত্যরূপে কবির নিকট প্রতিভাত । সমুদ্র যেমন মহা-সম্ভান এ বস্ুদ্ধরাকে 
নিজের জঠরে শ্রেহরসে লালন করিয়াছিল, কবিও সেইরূপ ভবি্যাতে যুতি- 
পরিগ্রহ করিবে যে জীবন-সত্য, তাহাকে আপন মর্ষের মধ্যে লালন 
করিতেছেন। স্থজনশীলতার অপর রহস্যের দিক হইতে, স্্টির বেদন। ও 
ব্যাকুলতার দিক হইতে কবি আদিজননী সিন্ধুর সহিত এইভাবে নিজ-অস্তর- 
প্রকৃতির যোগ খুঁজিয়া পাঁন। 

পৃথিবীতে বেদনার অন্ত নাই। অপরিতৃপ্ধ ভাপে জীবন ষন্ত্রণাময়। এই 
বেদনীাকাতর পৃথিবীকে আদিজননী পিধুই শান্ত করিতে পারে। মাতৃত্রেছে 
তাহার চিন্তাতপ্চ ললাটে চুম্বন আকিয়৷ দিয়া তাহার উদ্বেগ-আশঙ্ক] প্রশমিত 
করিয়া দিতে পারে। কাঁব সমুদ্রের নিকট সেই শাস্তি ও সান্তনা প্রার্থনা 
করিয়াছেন । 
সমালোচনা 2 

“সমুদ্রের প্রতি” কবিতাটি স্পষ্টতঃ ছু'টি অংশে বিভক্ত। প্রথম হইতে 
“গুমরি ক্রন্দন তব রুদ্ধ অন্ুতাপে ফুলে ফুলে” পর্যস্ত গুথম অংশ, এবং ইহার 
পরবতী সবটুকু দ্বিতীয় অংশের অন্তর্গত। প্রথম অংশে যাতৃম্বরূপিণী সমূজ্রের 
রূপ কল্পনা, দ্বিতীয় অংশ মুখ্যত কবির নিজের ক্জনশীল অনুভূতি রাজোর 
রহস্যোদঘাটন। অবশ্ট ছুই অংশে বিভক্ত হইলেও কবিতাটির অংশ দুটির মধ্যে 
কোনে ভাব-বৈপরীত্য নাই, বরং একই ভাব-কর্পনার ছুটি তরঙ্গরূপে দুই অংশ 


সমূত্রের প্রতি ১৭৫ 


পরস্পরের সহিত সংলগ্ন হইয়া একটি অথণ্ড একা স্ষ্টি করিয়াছে । স্থৃতরাং মূল 
ভাববস্তর বৈশিষ্ট্য স্পষ্টভাবে মনে রাখিয়া পাঠ করিলে কৃবিতার রসাবেদন স্পষ্ট 
হইয়া আসে। : 

বিশ্বপ্রকৃতির সহিত অপত্য-সম্পর্কের কল্পনা! রবীন্দ্রনাথের বহু কবিতাগন দেখ! 
ধায়। তীহার গ্ররুতিগ্রীতি এই মমত্ব বন্ধনের কল্পনাতেই স্বস্তি ও তৃপ্তি লাভ 
করে। এ প্রসঙ্গে অহলার প্রতি” (মানসী ), বস্থত্ধরা' প্রভৃতি প্রথ।াত 
কবিতা এবং সোনার তরী-চিত্রা-চৈতালি প্রত্তৃতি কাব্যের আরও বহু রচনার 
কথ! মনে আসে । আরও মনে আসে “ছিন্নপত্রাবলীঃ গ্রস্থের অনেকগুলি চিঠির 
কথা, যেখানে এই ভাবটিকে কবি গছ্যে বিশদভাবে ব্যাখ্যা করিয়াছেন । 
€কোনো ব্যক্তি যখন বিশ্বস্টির সম্মুখীন হয়, তখন তাহার মনে এই বিশাল বিশ্বের 
রহস্যময়তা একটা তীতি-বিশ্বয্মিশিত মৃগ্ধতা সঞ্চার করে। জগতের সহিত 
ব্যক্তির বাযবধা!নটাই সেক্ষেত্রে প্রধান হইয়া ওঠে। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ ভিন্নতর 
কল্পনায় এই ব্যবধান উত্তীর্ণ হইয়া জগৎ রহন্যের মধ্যে গুবেশ করিয়াছেন । 
জগতের সহিত কবির সম্পর্ক ভয়ের নহে, দূরত্বের নে । তিনি আপন জীবনের 
এক নিয়ামক শক্তি কল্পনা করিয়া--সেই শক্তিকে জীবনর্দেবতা নামে অভিচ্িত 
করিয়াছেন । এই জীবনর্দেবতা কবির জীবনকে বিশ্বজীবনের সহিত সমছন্দে 
অগ্রসর করিয়া আনিয়াছে, বিকশিত করিয়াছে, পূর্ণতার অভিমুখী সেই 
অব্যাহত বিকাশধারায় কোনে। শেষ নাই। এই প্রসঙ্গে কবির মস্তবা, “তিনি 
যে,কেবল আমার এই ইহজ্জীবনের সমস্ত খণ্ততাকে একাদান করিয়া বিশ্বের 
সহিত তাহার সামগ্তশ্ত স্বাপন করিতেছেন, আমি তাহা মনে করি না। 
আমি জানি, অনাদিকাল হইতে বিচিজ্র বিশ্বৃত অবস্থার মধা দিয়। তিনি 
আমাকে আমার এই বর্তমাঁন প্রকাশের মধ্যে উপনীত. করিয়াঁছেন-_-সেই 
বিশ্বের মধা দিয়া গ্রবাহছিত অস্তিত্বধারার বুহৎ স্মৃতি তাহাকে অবলম্বন করিয়! 
আমার অগোচরে আমার মধো রহিয়াছে । সেইজন্য এই জগতের তরুলতা- 
পশুপক্ষীর সঙ্গে এমন একট! পুরাতন একা অনুভব করিতে পারি, সেইজন্ত 
এতবড়ে। রহস্যময় প্রকাণ্ড জগৎকে অনাত্রীয় ও ভীষণ বলিয়! মনে হয় না 1” 
জীবনদেবতা তত্ব আলোচ্য কবিত৷ সম্পর্কে প্রাসঙ্গিক নয়, কিন্তু এই গ্রসঙ্গে 
কবি জগতের সহিত যে আত্মীয়তার মনোভাব প্রকাশ করিয়াছেন সেইটুকু 
বিশেষ গ্রয়োজনীয় । এ জগৎ তাহার মনে কোনে ভীতি-্রহস্ত স্থজন করে না, 
ইহার সহিত কবি আপন সত্তার এক পুরাতন এঁকাবদ্ধন অনুভব করেন। এই 
এক্যচেতনা, এই আত্মীয়তার অনুভূতিই উন্নীত হয় বিশ্বপ্রকৃতির সহিত 


১০৬ সোনার তরী 


অপত্যসম্পর্কের কল্পনায়। বন্থুদ্ধরাকে তিনি মাতা বলিয়! সম্বোধন করেন এবং 
তাহার সহিত এক নিগুঢ় মমস্থ বন্ধন অনুভব করেন। 'বহ্বদ্বর কবিতায় এই 
মনোভাবই প্রেরণা-উৎসরূপে কাজ করিয়াছে । “সমুদ্রের প্রতি” কবিতায় 
কবির একই মনোভাবের ভিন্নতার প্রকাশ লক্ষ্য করা যায়। 

বন্ধদ্ধর] যদি জীবের জননী হয় তবে সমুদ্র আদিজননী । সমৃদ্র হইতেই 
বস্থন্ধার জন্ম । এখানেও কবি সেই একই অপত্যসম্পর্কের সুত্রে সমৃদ্রের' 
সহিত আত্মীয়বন্ধন রচন! করিয়াছেন । কল্পন] উধাও হইয়াছে সুদূর অতীতে, 
ষে সময় বিশ্বের বুক জুড়িয়া একমাত্র জলরাশিরই আধিপত্য ছিল। পৃথিবীর 
ভূখণ্ড ছিল সেই সমুদ্রমাতার জঠরে, ভ্রণরূপে। কল্পনার এই দূর বিস্তারের 
মধ্যেও একটা যুক্তিস্তর আছে। পুরীর সৈকতের উপরে সমুদের তরঙগ-ভঙ্গ 
লক্ষ্য করিয়াই কবির মনে জাগিয়াছে মাতৃহৃদয়ের ব্যাকুলতার বূপবল্প। 
কবিতার প্রথম অংশটিতে সমুত্রের নম্রেহবুভূক্ষু মাতৃমৃতির পুর্ণাঙ্গ বর্ণনা 
আছে। সমুদ্রের ভয়াল ভয়ংকর রূপকে কবি মাতৃুরূপকল্পে কমনীয় ও মাধুর্য ময় 
করিয় তুলিয়াছেন। প্ররুতির উপরে মানবিক ন্ষিগ্ৃতা আরোপের এই ভঙ্গি 
একান্তভাবে রবীন্দ্র-কল্পনার বৈশিষ্ট্য । সমুদ্র তাই এ কবিতায় আর প্রারুতিক 
সমুদ্রমাত্র নয়, কবির কল্পনার ক্ষ্টি সমুদ্রের এ এক নতুন রূপ। কেন তিনি 
সামুদ্রিক বাস্তব দৃশ্যের বাস্তবতা বর্ণনায় অক্ষুণ্ন রাখেন নাই-__ এইরূপ অন্যোগ 
অর্থহীন। ন্েহব্যাকুল! মাতৃযৃতিরূপে বর্ণনাতে ও সমুদ্রুশ্যের বিশালতা! ও মিম! 
কবি অক্ষৃপ্র রাখিতে সক্ষম হইয়াছেন ইহাই বিশেষ কৃতিত্বের কথা । কবির 
মনোযোগ কেন্দ্িত সমুদ্রের মাতৃরূপ ধ্যানে । এই কেন্দ্রীয় কল্পনারই আর এক 
স্তররূপে আমে কবিগার দ্বিতীয় অংশ, যেখানে কাব নিজের সত্তার সহিত 
আদিমাত] সমূদ্রের একট! নিগৃঢ় যোগ, অচ্ছেছ্চ আত্মীয়তা প্রতিষ্ঠিত করেন। 
দ্বিতীয় স্তরের এই কল্পনা মূল কল্পনাকেন্দ্র হইতেই ডউৎনারিত এবং সম্পূর্ণ 
সামগ্তশ্তপূর্ণ। সমালোচক গ্রমথনাথ বিশী কবিতাটির বিরূপ সমালোচনায় 
লিখিয়াছেন, “কবিতাটির প্রথম অংশ কল্পনা ও ভাবের যে উচ্চগ্রামে আবদ্ধ 
হইয়াছে, পরিসমাপ্তিতে তাহা রক্ষিত হয় নাই । মধ্যমাংশে পৃথিবীর শিশুকবি 
আদিম জননীর ভাষা যেন কিছু কিছু বুঝিতে পারিতেছেশ, এবং যখন এ বিরাট 
জঠরে বিলীন হইয়াছিলেন তখনকার কথ স্মরণ করিতেছিলেন। সমুদ্রে যেমন 
এক সময় মহাদেশ জাগিতেছিল, তেষনি তিনি অন্থুভব করিতেছেন, মানবহদ় 
মিন্ধৃতলেও একট! বিরাট স্ষ্টি চলিতেছে, যদিও কবি তাহার প্রত্যক্ষ গ্রমাণ 
কিছু দিতে পারেন না । অবশেষে কবি সমুদ্রকে স্গোধন করিয়া বলিতেছেন 


সমুদ্রের প্রাতি ১০৭. 


যে, তোমার পৃথিবী পীড়ায় পীড়িত, চক্ষে তাহার অশ্রু, ঘন ঘন তাহার উষ্ণশ্বাস, 
সে তৃষিত, মে ষেন বিকারের মরীচিকা-জালে পথ হারাইয়াছে, অতএব £ 
অতল গম্ভীর তব 
অস্তর হইতে কহ সাত্বনার বাক্য অভিনব 
আযাটের জলদমন্দ্রের মত'*' 

পাঠক যখন আদি জননীর সান্বনাবাক্যের জন্য উৎসুক হুইয়। ওঠে, তখন মে কি 
শোনে- শাস্তি, শান্তি _ঘুমা, ঘুমা, ঘুম] 

ইহা! এমন কি সাত্বনার। অস্তত এমন তুচ্ছ সাস্তবনা আদিম জননীর যোগ্য 
নহে। প্রথম হইতে পাঠকের মনে ষে ওংস্থকা ও আশ] জমিয়া উঠিতেছিল, 
দুর্বল পরিসমাপ্তিতে তাহা একেবারে ভাঙিয়! না পড়িলেও পাঠককে বড়ই 
নিরাশ করিয়া দেয়।” অনুরূপ আর একটি বিরূপ সমালোচনা আছে 
মোহিতলাল মজুমদারের লেখায় । তিনি লিখিয়াছেন, “শেষের পর্বটিতে 
যে ধরণের ভাবনা আছে তাহাতে, কল্পনার নিজন্ব গৌরব ক্ষুগ্র হঈয়াছে । 
এতবড় একট! বিরাট দৃশ্ঠের সম্মুখে কবি সকল ভাবন1 ভুলিয়া তাহার বিরাটত্বে 
নিজেও ডুবিয়া যাইতে পারেন নাই) এ আত্মভাবের অতিরিক্ত সঙ্ঞানতা। এবং 
নিজ মাঁনসের একটি বিশেষ প্রবণতা! বা পক্ষপাত ( সব কিছুকেই হন্দর ও 
মধুর দেখিবার ) ত্তাহাকে সমুদ্রের মহিত এরূপ সম্ন্বস্থাপনেও যেমন, তেমনই 
তাহার সহিত এপ স্বগত-আলাপ করিতে প্রবৃত্ত করিয়াছে__সমূদ্রের সেই 
50011076 বা বিরাট গম্ভীর রূপ দেখিয়া বিশ্বয়াবিষ্ট হষ্টরোম। ন। হইয়া ককি 
তাহাতে মাতৃ্মেহের মাধুর্য মিশাইয়া একটা অদ্ভূত রস বা রস্ভাব কি 
করিয়াছেন।” এই ছুটি সমালোচনায় কবির প্রতি স্ববিচার কর! হয় নাই। 
প্রমথনাথ বিশীর আভষোগ, কবিতার প্রথমাংশের ভাবসমুন্নতি দ্বিতীয় অংশে 
স্তিমিত হইয়া গিয়াছে । ভাবসমুন্নতির উচ্চত1 বা অবনতি কতোট1 কোথায় 
ঘটিয়াছে তাহার পরিমাপের দ্বার৷ কবিতাটির তাৎপর্য পূর্ণভাবে হ্থাদয়ঙ্গম কর? 
যায় না সম্ভবত। কবিতার সর্বাংশে ভাবের একটা সমুন্নত স্তর রক্ষা করিতেই 
হইবে-_এইবূপ কোনো নিয়মও কবির উপরে আরোপ করা ঘাঁয় না। 
কবিতাটিতে প্রথম হইতে যে মাতৃভাবের রূপকল্প স্থজিত হুইয়! উঠিয়াছে 
সেই কেন্দ্রীয় রূপকল্পের স্ত্রেই আসিয়াছে হ্গ্নির বেদনার প্রলঙ্গ, প্রথমতঃ 
আদিমাতা. ধুর গভিণী রূপ এবং তাছারই প্রতিতুলনায় কবির শিল্পীমানসে 
নতুন স্ঙ্টির ভাবপ্রেরণা। কবির অন্তর সমৃদ্রে অভাবিতপূর্ব কোন্‌ এক 


১০৮ সোনার রী 


শিল্পসভাবনার জগৎ স্থষ্ট হইয়া! উঠিতেছে -এই অন্থুভূতিই' কবিতার শেষ 
অংশে প্রাধান্তলাভ করিয়াছে । বিষয় মাহাই হোক, রবীল্ুনাথের কবিতায় 
প্রাধান্ত পায় কবির নিজেরই অস্তরজগতের সত্যোপলন্ধি। এ কবিতাতেও 
'সেই একই বৈশিষ্ট্য দেখিতে পাঁই। ইহাকে অসঙ্গতি বা ভাবের অবনমন বলা 
অর্থহীন। আর কবিতার একেবারে শেষে আবেগ ধেখানে শমে পৌছিয়াছে, 
সেখানে সমুদ্রের মাতৃম্সেহম্পর্শে শাস্তিকামনা কিছু বেন্ুরা শুনায় না। 
মোহিতলালের অভিযোগ, কবি কেন সকল ভাবন। ভূপিয় সমুদ্রের রূপের 
'বিরাটত্বে ভূবিয়া যাইতে পারিলেন না| এ সম্পর্কে বল! যায়, বর্ণনীয় বিষয়ের 
বস্তুগত রূপটি ধরিয়! দেওয়া রবীন্দ্রনাথের কবিন্বভাব নয়। সেজাশীয় কবিতার 
প্লাবি এক্ষেত্রে তাই অর্থহীন। রবীন্দ্রধাথ স্বকীয় ভাবকল্পনার দিক হইতে যে 
সত্যান্ুভৃতি কবিতায় মৃত করিয়৷ তুলিয়াছেন তাহার রনরূপ আস্বাদনের চেষ্টা 
করাই শ্রেয় । যাহার রচনা পাঠ করিতেছি তাহার ভাব ভাবনার স্বরূপবিরোঁধী 
কিছু কেন তিনি লেখেন নাই--এই সমালোচনা নিতান্তই অযৌক্তিক | 
এই কবিতার প্রত্যক্ষ প্রেরণা, একটি বাস্তব সমুদ্রের দৃশ্ত। সমুদ্রদশ্ব 
কবির মনে হ্ষ্টি-রহস্ত বিষয়ে একটি সত্যান্গভৃতি জাগ্রত করিয়া তুলিয়াছে। 
এই উপলব্ধির ছুই স্তর। সমুদ্র কিভাবে বহ্ৃদ্ধরাকে স্কহি করিয়া তুলিয়াছিল-_- 
তাহার কল্পিত-চিত্র পাই প্রথম স্তরে। দ্বিতীয় স্তরে আপিয়াছে মানব ঘনো- 
বিশ্বের স্বজন রহস্তের কথা । “কত অনিদি্ই আশা, অকারণ আশঙ্কা, কত 
রকমের প্রলয়, কত শ্বর্গ-নরক, কত বিশ্বাসসন্দেহ, কত লোকাতীত 
প্রত্যক্ষাতীত প্রমাণাতীত অনুভব এবং অন্থমান, সৌন্দর্যের অপার রহস্য, 
প্রেমের অতল অতৃপ্তি-মানবমনের জড়িত-জটিল-সহত্ররকমের এপূর্ব অপরিমেয় 
ব্যাপার” মনের অতলে ধীরে ধীরে গঠিত হইয়! উঠিতেছে, পূর্ণতর যৃতিতে 
আত্মবিকাশের প্রতীক্ষায় আছে। ন্থষ্টিশীল শিল্পীমনের অধিকারী রবীন্দ্রনাথ 
অন্তর্লোকের এই স্জ্যমান ভূবনের আভাস এই কবিতায় ধরিয়। দিয়াছেন। 
'অপুৰ এই অন্থুভূতির প্রকাশ 
“শুধু অর্ধ-অনুভব তারি 

ব্যাকুল করেছে তারে, মনে তার দিয়েছে সঞ্চারি 

আকারপ্রকারহীন তৃপ্ধিহীন এক খ্রহা আশা - * 

প্রমাণের অগোচর, প্রত্যক্ষের বাহিরেতে বাসা। 


সমুদ্রের প্রতি ১৯৯ 


তর্ক তারে পরিহাসে, মর্ম তারে সত্য বলি জানে, 

সহম্্ বাঘাত মাঝে তবুও সে সন্দেহ না মানে, 

জননী যেমন জানে জঠরের গোপন শিশুরে, 

প্রাণে যবে মেহ জাগে, স্তনে যবে ছুগ্ধ উঠে পুরে ।” 
ভাষার এই অসাধারণ ব্যঞ্জনাশক্তি বাওলায় একান্তভাবে রবীন্দরনাথেরই 
দান। ুম্ম অনুভূতির বাহুনরূপে বাউল! ভাষা এখানে এক নতুন শক্তি অর্জন 
করিয়াছে । এই কাব্যভাষার, এই কবিতার রস বক্তব্যগত সঙ্গতি-অসঙ্গতির 
নিরিখে বিচার্য নয়, মর্ষের দৃ্টিতেই ইহার রস ধর! দেয় যথার্থভাবে। 

পরিশেষে কবিতাটির ছন্দ সম্পর্কে দু-একট1 কথা বল প্রয়োঙ্জন। এই 

ছন্দকে বল হয় মহাপয়ার। সাধারণ পয়ার ১৪ মাত্রায় গঠিত, কিন্তু এখানে। 
পডক্তিগুলি ১৮ মাত্রার । শ্বাম যতির বিভাগ অন্কুমারে ৮+১* এইরূপ ছুই 
পর্বে পডক্তিগুলি গঠিত। কিন্তু ভাবপ্রবাহ অব্যাহত রাখিবার জন্ত পডক্তির 
শেষে অর্থষতি স্থাপন করা হয় নাই, পঙক্তিসীমা লজ্ঘন করিয় পরব পঙক্তিতে 
ভাবপ্রবাহ অনায়াসে উত্তীর্ণ হইরা গিয়াছে । মধুস্ঘন প্রবতিত অমিত্রাক্ষর 
ছন্দ হইতে কবি এই গতি-বিস্তান-পদ্ধতি গ্রহণ করিয়াছেন। অবশ্য মধুল্থদনের 
পঙক্তির শেষে মিল নাই, রবীন্দ্রনাথ মিল রঞ্ষা করিয়াছেন । ছন্দের পরিভাষা 
হহাকে প্রবাহমান মহাপয়ার বল! হয়। 


টাকা, শব্দার্থ ও মন্তব্য 


[প্রথম শ্তবক ] হ আদিজননী সিন্ধু__রবীন্্রনাথ বন্ধন্ধরাকে মাত- 
মৃতিতে কল্পনা করিতে অভ্ভন্ত। এখানে বন্থুদ্ধরার জননী বলিতেছেন সমুদ্রকে” 
তাই সমুদ্রের বিশেষণকূপে 'আদিজননী' শব্দটি ব্যবহার করিয়াছেন । বেদমন্ত্র- 
সম ভাবা_সমুদ্রের কল্লোলধবনিকে বেদমন্ত্রের ধ্বনির সহিত তুলন? 
করিয়াছেন। নিহিত অর্থ, মন্ত্র উচ্চারিত হয় দেবতার উদ্দেশে শুভকামনারপে । 
সমুদ্র ঘেন তাহার একমাত্র সন্তান বন্ুম্বরার মঙ্গলকামনায় দেবলোকের 
উদ্দেশে মন্ত্র উচ্চারণ করিতেছে, অর্থাৎ সমুদ্রের কল্পো!লধ্বনি দেবতাদের, 
উদ্দেশে উচ্চারিত মাঙ্গলিক মন্ত্র যেন। - মহ্েজ্রমন্দিঝপানে- ইন্দ্রের মন্দিরের 
উদ্দেশে, স্বর্গের উদ্দেশে । নীলাম্বর অঞ্চলে তোমার--পৃথিবী সমৃদ্রের নীল 
জলের দ্বারা 'বেষ্টিত। নীল জলকে আর্দিজননী সিন্ধুর নীল বস্থাঞ্চন বল 


৩ ১৩ সোনার তরী 


হুইয়াছে। সন্তানকে যেমন মাতা অঞ্চলে আবৃত করিয়া রাখেন সমুদ্রও 
সেইরূপ পৃথিবীকে আবুত করিয়া! রাখিয়াছে। স্বকোমল ন্ুকৌশলে-__ 
সম্ভতানের প্রতি মাতার সঘত্ব সতর্কতার ভাব গ্োতনা করিতেছে এই ছুটি 
শব্দ। আদিজননী সিন্ধু তাহার কন্া বস্ুন্বরাকে অঞ্চলে আবিষ্ট করিয়া 
রাখিয়াছে, কিন্তু কন্তার দেহে কোন ক্লেশ যাহাতে ন! হয় সেইজন্ত যেন 
দতর্কতার অস্ত নাই । আ্কন্থুনিধি__সমুদ্র। ধীরে ধীরে পা টিপিয়! পিছু 
সু ঝাপিয়ে পড় বুকে_এই বর্ণনার ভিত্তি সমুন্র-সৈকতের উপরে ঢেউ 
ভাঙ্গিয়। পড়ার বাস্তব দ্ৃশ্ঠ। এক একটি ঢেউ সৈকতের উপরে ঝাঁপাইয়া পড়ে, 
তারপর সেই জলরাশি পিছু হটিয়৷ যায়, আবার পরবর্তী ঢেউ আসে। ক্রমাগত 
এই দৃশের পুনরাবর্তন চলিতে থাকে । কবি সমুদ্র-সৈকতের এই বাস্তব *দৃশ্ঠের 
উপরে মানবিক ভাব আরোপ করিয়াছেন। জলরাশির পিছু হুটিয়। যাওয়া 
যেন কন্। বন্ুদ্ধরার প্রতি মাত! সমূত্রের কপট অবহেলা প্রদর্শন। পরমুহূতেই 
আবার উদ্বেলিত শ্েহে সে কন্তাকে তীব্র আলিঙ্গনে আবিষ্ট করে। রাশি 
রাশি শুভহান্তটে ঢেউ যখন ছুটিয়া আসিয়া মাটির উপরে ভাঙিয়] পড়ে 
তখন সর্বত্র সাদা! ফেনা ছড়াইয়া যায়। এই সাদা ফেনাকেই মাতা সমৃদ্রের 
ত্র হাস্য বলা হইয়াছে । নিত্যবিগলিত তব স্াম্তর বিরাট-_-তরল জলে 
পূর্ণ সমূদ্রকে কবি বিগলিত স্রেহে পূর্ণ অস্তর বলিতেছেন। তাহার অগাধ 
শান্তি তার অশ্রঃরাশি-__মহাসমৃদ্রের বিচিত্র রূপের উপরে কবি মাতৃভাব 
আরোপ করিয়া বর্ণনা করিতেছেন। কখনো! সমুদ্র শাস্ত, কখনো উত্তাল 
তরঙ্গে প্রকাশ পায় কী এক অজ্ঞাত ব্যাকুলতা। কখনো গর্জন মন্দীভূত 
হইয়া আসে আবার কখনে! জাগে কলোলধ্বনি। এইরূপ বৈচিত্র, ধ্বনি- 
বৈচিত্র্য লইয়া মহাসমুদ্র এক রহুত্তের আলয়। কিন্তু কবির কল্পনায় এই 
প্রাকৃতিক রহস্য রূপান্তরিত হুইয়াছে মাতৃহ্বদয়ের মানবিক অনুভূতির লীলায়। 
স্নেহব্যাকুলা মাত! যেমন কখনো ব্যাকুল, কখনো! মৌন, কখনো সমুচ্ছল কল- 
কথায় আপন হৃদয়ভাব ব্যক্ত করেন, কখনো তৃষ্থির হানি ছড়ায় তাহার মুখে, 
কখনে। অশ্রুতে প্লাবিত হয়--কবি ঠিক এই ব্যাকুল মাতার ভাবযৃতিরূপেই 
সমুদ্রের বর্ণনা করিয়াছেন। স্সেছপুর্ণশ্ফীতভ্তনভারে উন্মাদিনী......নিঘ্র 
আবেগে প্রবল তরঙ্গোচ্ছাসে সমুদ্র যখন ভয়ঙ্কর আকার ধারণ করে, 
তাহার সেই কূপের ভয়ঙ্করত্বকেও কবি মাতিভাবের সহিত সামহন্ত রক্ষা 
করিয়া বর্ণনা করিয়াছেন। সমুদ্রের সেই রূপ, সে যেন প্রবল ন্েহবৃভূক্ষায় 
উলন্মাদিনী মাতার রূপ। মাতার স্তন দুগ্ধে পূর্ণ হইয়া উঠিলে সে £ধমন 
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সম্তানকে প্রবল আকর্ষণে আপন বক্ষের মধ্যে নিবিষ্ট করিয়া নেয়, সমু্রেও 
কখনে। কখনো সেইরূপ প্রচণ্ড আবেগে ধরিত্রীকে আলিঙ্গন করে। সন্তান 
যে এই প্রবল আলিঙ্গনে পীড়িত হইতেছে ন্েহের আতিশয্যে উন্মাদিনী 
মাতার সে চেতনা থাকে না। উদ্ঘত্ত স্লেহক্ষুপধায়''. প্রকাণ্ড প্রলয়ে 
_-সমুদ্রের সেই উল্মাদিনী রূপ দেখিয়া মনে হয় যেন ক্সেক্ষুধায় আপন সন্তানকে 
সে আবার নিজের মধ্যে বিলীন করিয়া লইতে চায়। সস্তান? বা বন্ুম্ধরার 
পক্ষে সেবপ ঘটনা একট প্রলয়ঙ্কর ব্যাপার সন্দেহ নাই। পরক্ষণে মহ 
অপরাধী প্রায় '' ব্যাথায় ন্ষিপ্র নিশ্চল-বটিকার অস্তে সমুদ্রের প্রশান্ত 
রূপের বর্ণনা । যেন আবেগের আতিশযো অকম্মাৎ নিষ্ঠরের মতো বন্থুম্বরাকে 
ন্েহপীডনে পীড়িত করিয়! মনে অন্তশোচন] দেখ] দিয়াছে । তাই মে অপরাধীর 
মতো! চুপ করিয়া পিয়া আছে। নিষগ্রউপবিই, শায়ত। জদ্ধ্যাসঘী 
ভালোবেসে. ..'অনুতাপে ফুলে ফুলে-_ছির সমুদ্রের উপরে সন্ধ্য। ঘনাইয়। 
আসে, রাত্রি নামে। ভচ্ছাস প্রকাশের পর অপরাধবোধে মধাহত আদিজননীকে 
সন্ধ্যা ষেন সাত্বন! দিয়ে ধায়, রাত্রি ষেন তাহার অন্থতাপ ক্রন্দন শোনে। 
[দ্বিতীয় স্তবক] আমি পৃথিবীর শিশু এখন হইতে কবিতার দ্বিতীয় 
স্ব শুরু হইয়াছে । এতক্ষণ আদিজননী সিন্ধু ও তার একমাত্র কন্তা বন্ুদ্ধরার 
পারস্পরিক সম্পর্ক চিত্রিত হইতেছিল। কবির ব্যক্তিগত অনুভূতি বা! ভাবনার 
প্রসঙ্গ উত্থাপিত হয় নাই। এতক্ষণ কবি যেন কতকটা নৈর্বযক্তিকভাবে 
বহুন্বরার সহিত সমুদ্রের ন্বেছলীল! পর্যবেক্ষণ করিতেছিলেন। কিন্তু এ জাতীয় 
নৈব্যক্তিকতা রবীন্দ্রনাথের কবিম্বভাব নহে। বিশ্বগ্রকৃতির সহিত আপনার 
নিগৃঢ় সম্পর্ক বন্ধন রচনাই তাহার প্রকৃতি চেতনার বৈশিষ্ট্য। কবির এই 
মনৌধর্ষের দিক হইতে কবিতার প্রথম অংশের চেয়ে দ্বিতীয় অংশই বিশেষ 
গুরুত্বপূর্ণ । কবি এই অংশের শ্চনায় নিজেকে পৃথিবীর শিশু অর্থাৎ পৃথিবীর 
সম্তান বলিয়াছেন। যে বঠম্ধর! একদিন আদিজননী সমুদ্রের জঠরের মধ্যে 
ধীরে ধীরে বধিত হইয়া জন্মগ্রহণ করিয়াছে কবি তাহার সহিত সন্তান 
সম্পর্কে সম্পকিত। এবং এই অসম্পর্কক্জে তিনি মর্মের মধ্যে আদিজননী 
সমূক্রের মাতৃহদয়ের ব্যাকুলতা, তাহার আনন্দ-বেদনার স্বরূপ কিছুটা অনুভব 
করিতে পারেন। €বোবার ইঙ্গিত ভাষা-ছেন আত্মীয়ের কাছে- সমূদ্ের 
কল্পোলে গর্জনে ষে ভাব অভিব্যক্ত হয় তাহা অনেকট। বোবার, ভাষার যতো, 
অর্থাৎ ইজিতময় ভাষা । কবি নিজেকে সমুদ্রের আঁজীয় মনে করেন। এই 
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আত্মীর়তায় স্ত্রেই সেই ইঙ্গিতময় ভাষার মর্ম কিছুটা যেন বুঝিতে পারেন । 
অন্তরের মাবখানে......ওই ভাষা! জানে-সমৃত্রপ্রকৃতির সহিত কবির 
যোগ অন্তরের নিগৃঢ় যোগ । কবির শিরায় শিরায় স্পন্দমান, বহমান রক্তধারার 
মধ্যে ষেন সমুদ্রের ব্যাকুলতা, চাঞ্চল্য সধযারিত হইয়া আছে। যেন মনে 
পড়ে." "মুদ্রিত হইয়া গেছে_কেন সমূন্ধকে এমন আত্মীয়বৎ মনে হয়? 
কেন তাহার তাষ| মনে হয় পারিচিত? কারণ একদিন বহ্থম্ধরা যখন সমুদ্রের 
মধ্যে গর্ভবাপ করিত তখন কবি তো বন্থন্ধরার অঙ্গীভূত অণুপরমাণুরূপে 
সমুদ্রের গর্ভে বান করিয়াছেন । তিনি অস্গভব করিতেছেন, ভ্রণরূপী বহুদ্ধরার 
মধ্যেও তাহার অন্তিত্বের কোনে একট! রূপ সত্য ছিল। সেই স্থদূর অতীতে 
সমু.দর নিয়ত-কল্লোলিত ভাষ| যেন কবির সত্তার মধ্যে মুদ্রিত হইয়া গিয়াছে । 
তাই আজ সমুদ্রতীরে দাড়াইয়া সমুদ্রের ভাষা নিতাস্ত অচেনা মনে হইতেছে, 
না। গর্ভস্থ পৃথিবী পরে ৫দই নিত্য জীবনস্পন্দন__মাতা যেমন 
আপন প্রাণসম্পদ্দে গর্ভস্থ শিশুকে পুষ্ট করিয়া তোলে, সেই গর্ভস্থ শিশুকে ঘেরিয়া 
ঘেমন মাতার প্রাণ নিয়ত স্পন্দিত হয়, তেমনি সমুদ্রগরস্থিত পৃথিবীও সমুদ্রের 
দ্বারা পুষ্ট, পৃথিবীকে ঘেরিয়৷ সেদিন সমুদ্রের জীবন স্পন্দিত হইত। পথিবার 
সম্তানরূপে কবি উত্তরাধিকারস্ত্রে সেই স্পন্দমান সমূদ্রের প্রাণের ভাব ও ভাষা 
বুবিবার শক্তি অর্জন করিয়াছেন। দ্িবারাত্রি গড়" "নিরন্তর উচিভ 
ব্যাকুল-_চরাচর যখন শুধু জলরাশিতে পরিব্যাপ্ত ছিশ-_-সেই আদিম অবস্থার 
বর্না। তখনও সমূদ্র হইতে ভূভাগ জাগিয়া ওঠে নাই। দিকৃ-দিগন্তব্যাঞ্ত 
তরল জলরাশি আলোড়িত হইত। কবি এই আদিম সম্দ্রর উপরে গািণী 
নারীর লক্ষণসমূহ আরোপ করিয়া প্রাকৃতিক দৃশ্ঠকে মানবিক মাহমায় মণ্তডিত 
করিয়াছেন । সে সমুদ্র একাকিনী, কারণ তখন কোলে সন্তানকে (ব হুন্বরাকে) 
পায় নাই। গর্ভলক্ষণের স্চনায় নারী যেমন নিজের মধো এক রহন্তান্তূতি 
অনুভব করে- সমুদ্রের জলও সেইরূপ । নিজের যধো আর একটি সত্তাকে বহন 
করিবার অনুভূতি, অজাঁত সন্তানের জন্চ আশঙ্কা-ব্যাকুলত। এবং ভালোবামার 
উন্মেষ--এই ভাবাবেগ কবি সমুদ্রের উপরে আরোপ করিয়াছেন। অজ্ঞাত 
সন্তানকে থেরিয়। নানা আকাজ্ষ। জাগিতেছে, সন্তানকে লইয়া জীবনের যে নৃতন 
পর্ব শুরু হইবে তাহার জন্য মনে মনে গ্রস্তত হইয়া উঠিতেছে। আদিম 
সমুদ্রের সদ! চাঞ্চলো এই মনোভাব অভিব্যক্ত হইত--ইহাই কবির কল্পনা । 
প্রতি প্রাতে উ! এজে  ""জগ্কাদিন-_-ধাত্রী যেমন গভিণীর গর্ভদশা মুক্তির 
দিনক্ষণ গণনা করে, সেই আদিম সমুদ্রের উপরে সমাসন্ন উা মেইরূপ পদ্ধতিতে 
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গভিণী সমুদ্রকে পর্যবেক্ষণ করিত। হৃদয়ে আমার যুগাস্তর স্থৃতি-উদ্দিত 
হতেছে বারম্থার-মৃত্তিকাহীন জলময় চরাচরের ষে কূপ কবি করন 
করিয়াছেন তাহা লক্ষকোটি বর্ষ পূর্বেকার সত্য । আদিম সমুদ্রের সেই গভিণী- 
ভাব সম্পর্কে তাই “যুগান্তর স্বৃতিসম” কথাটি কুপ্রযুক্তই হইয়াছে । আমারো 
চিত্তের মাঝে-.----মর্মর স্বর- প্রসঙ্গত ছিন্নপত্র গ্রন্থের এই পত্রথানি স্মরণীয় £ 
“আমার অন্তরসমুদ্রও আজ একলা বসে বসে সেইরকম (আদিম সমূদ্রের 
মত ) তরঙ্ষিত হচ্ছে, তার ভিতরে ভিতরে কী একটা যেন হ্যজিত হয়ে 
উঠছে । কত অনির্দিষ্ট আশা, অকারণ আশঙ্কা, কত রকমের প্রণয়, 
কত ন্বর্গনরক, কত বিশ্বা-সন্দেহ, কত লোকাতীত প্রত্যক্ষণাতীঙ 
প্রমাণাতীত অনুভব ও অনুমান, সৌন্দর্যের অপার রহস্ত, প্রেমের অতল 
অতৃপ্থি--মানবমনের জড়িত-জটিল-মহত্ররকমের অপূর্ব অপরিমেয় ব্যাপার । 
বুছুৎ সমুদ্রের তীব্র কিংবা মুক্ত আকাশের নীচে একলা না বসলে সেই 
আপনার অন্তরের গোপন মহারহস্য ঠিক অনুভব করা যায় ন।” সমুক্ডের 
নীচে যেমন ধীরে ধীরে মহাদেশসমৃহ স্্টি হইয়া উঠিতেছিল কবি অনুভব করেন 
তাহার অন্তরতলে৪ সেইবূপ একট? স্থজন ব্যাপার চলিতেছে । মানুষ যেসব 
ভাব-ভাবন। ভাষায় স্পষ্ট যূতিতে প্রকাশ করে, ষে সকল অনুভূতি আশা-আকাজ্ষ! ' 
শিল্পে সাহিত্যে স্থায়ী মৃতিতে ধরিয়া দেয়, সেই ভাব সেই অন্ভৃতি দীর্ঘদিন 
চিত্তের গহনে, অবচেতন মনের সমুদ্রের মতোই রহস্যময় জগতে ধীরে ধীরে পুষ্ট 
হইয়া ওঠে। কবি এই মানপিক স্ষ্টি ব্যাপারের সহিত সামুদ্রিক স্থাষ্টি 
ব্যাপারের সাদশ্ত দেখাইতেছেন। আকারপ্রকারহ্থীন....-প্রত্যক্ষের 
বাহিরেতে বাসা মানব অন্তরের মধ্যে স্থজামান এই যে ভাব ও অন্ুভূতি- 
রাজি -ইহ] বাহিরে প্রমাণ করিয়া দেখানোর উপায় নাই, প্রত্যক্ষের অর্থাৎ 
দৃষ্টিগোচরতার বাহিরে ইহার অবস্থান । ইহার অস্তিত্ব শুধু অনতিস্ফুট অনুতূতি- 
রূপেই অনুভব করা যায়। জননী যেমন জানে জঠরের গোপন শিশুরে 
_-অস্ত্লীন স্থজ্যমান ভাব-ভাবনাগুলির অন্তিত্ব যে আমরা অনুভব করি--- 
এই অন্থভব গভিণী নারীর গর্ভস্থিত ভ্রণের অস্তিত্ব অন্থভবের মতো । সেই 
জণাবস্থার শিশুটিকে ঘেরিয়া যেমন মাতৃহদয়ে জেহের সঞ্শর হয়, তাহার জন্য 
স্তনে যেমন হুদগ্ধের সঞ্চার হয়, আমাদের মনের স্থজামান ভাব-ভাবনাগুলি 
সম্পর্কেও সেইরূপ আমাদের মনে একটা মহুত্বের ভাব সঞ্চারিত হয়। ইহা 


সোনার তব্রী--৮ 


১১৪ সোনার তরী 


একাস্তভাবে আমাদেরই ক্ত্টি। আমাদেরই অস্তিত্বের অঙ্গীভৃত এইরূপ বোধ 
জাগিয়া ওঠে । ভুমি জিদ্ধু প্রকাণ্ড হাসিয়ে কোলের শিশুর মতো 
কবি আপন মনের অপার রহস্তা্ুতভূতি লইয়া রহস্যময়ী সমুদ্রের দিকে চাহিয়া 
আছেন। সমুদ্রের সহিত একট! আস্তরিক যোগ অনুভব করিতেছেন । 
'নাড়ীর টান” কথাটিতে সমুদ্রের সহিত অচ্ছেগ্চ আত্মীয়তার ভাব গ্যোতিত 
হইয়াছে । 

[ তৃতীয় স্তবক ] জান কি তোমার ধরাভূমি :".'উদ্শ্বীস-_ধরাভূমি 
গীড়ায় পীড়িত” এই উক্তিটি আক্ষরিক অর্থে গ্রহণ না করিয়। ধরার সম্তান, অর্থাৎ 
মানবসাধারণের চিত্তপীড়। অর্থেই গ্রহণ করা উচিত। তাহা হইলেই পরবতা 
অংশের সহিত অর্থনঙ্গিত রক্ষা! করা সম্ভবহয়। নাহিজানেকীষেচায় 
০” বিকারের মরীচিকাজালে_ পৃথিবী সম্পর্কে নয়, পৃথিবীর মানুষ 
সম্পর্কেই এই উক্তি । তুলনীয়, 'বহ্ুন্ধরা” কবিতায় : 

| “নাহি চিন্তার, 
নাহি কিছু দ্বিধ। ছন্দ, নাহি ঘরপর 


পরিতাপ-জর্জরপরাণে 

বুথ] ক্ষোভে নাহি চায় অতীতের পানে, 

ভবিষ্যৎ নাহি হেরে মিথ্যা হুরাশায়”_- ইত্যাদি । 
মানষের আকাজ্ষার শেষ নাই, উচ্চাশার অস্ত নাই, তাই ব্যর্থতার 
ছুঃখেরও শেষ নাই। এই ছুরাশাতাডি নীনবচিও তেন বিকারগ্রন্ত হইয়া 
মরীচিকার পশ্চাতে ছুটিতেছে। “বসুন্ধরা” কবিতার উদ্ধৃত অংশে এই বিকারের 
চেয়ে আদ্দিয জীবনের ববরতাকেও কবি বরণীয়্ মনে করিয়াছেন । এখানে 
এই চিস্তাজরতগ্ত জীবনের উপরে সমুদ্রের শাস্তি প্রদ্ায়ী স্পর্শ প্রার্থনা করিয়াছেন । 
উভয়ক্ষেত্রেই কবির মনোতৃত্তি এক। অতল গম্ভীর ভব......জলদমজ্রের 
মতো।--আবাঢের মেঘগর্জনের মতো গভীর গভীর সমুদ্রকল্লোলধবনিতে 
যন্ত্রণাকাতর ধরিত্রীর সন্তানদের উদ্দেশ্তে শাস্তি ও সান্ত্বনার বাণী উচ্চারিত 
ছোক। 
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ব্যাখ্যা 

[এক] এ কী সুগস্তীর সেহখেলা 

অন্বুনিধি, ছল করি দেখাইয়। মিথ্যা অবহেলা 

ধীরি ধীরি পা টিপিয়া পিছু হটি চলি যাও দূরে, 

যেন ছেড়ে যেতে চাও ; আবার আনন্দপুর্ণ স্বরে 

উল্লসি ফিরিয়া আসি কল্লোলে ঝাঁপায়ে পড় বুকে-__ 

রাশি রাশি শুভহাস্তে, অশ্রুজলে, সেহগবস্থথে 

আর্র করি দিয়ে যাও ধরিত্রীর নির্মল ললাট 

আশীবাদে | [ প্রথম জ্তবক ] 

আলোচ্য অংশটি রবীন্দ্রনাথের “সোনার তরী” কাব্যের “সমুদ্রের প্রতি, 
নামক কবিত৷ হইতে উদ্ধৃত হইয়াছে । পুরীর সামুন্রিক দৃশ্য কবিতাটির প্রত্যক্ষ 
প্রেরণা এবং সমুদ্রের ষে বান্তব বর্ণনাটুক এ কবিতায় আছে তাঙ্থা। পু্দীর সমুদ্র 
সৈকতে ঢেউ ভাঙিয়। পড়ার দৃশ্ঠই মনে করাইয়া দেয়। দূর সমুদ্র হইতে বিপুল 
আকার তরঙ্গগুলি ছুটিয়া আসে, মুহূর্তে সেই জলরাশি সৈকতভূমি প্লাবিত 
করিয়া দেয়। কল্লোল-গর্জনে, জলোচ্ছাম সমূদ্র-সৈকত পূর্ণ হইয়! যায়। 
তারপর আসে সেই ঢেউভাঙা ছড়ানো জলরাশির আবার সমুদ্রে ফিরিয়া 
যাওয়ার পালা । কবি আলোচ্য অংশে এই দৃশ্বেরই বর্ণনা করিয়াছেন, কিন্তু 
প্রাকৃতিক দৃশ্তেরই উপরে মানবিক ব্যবহার আরোপ করিয়াছেন। 
তটভূমি হইতে জল ষখন সমুদ্রের দিকে নামিয়! যায় সেই প্রত্যাবৃত 

জলরাশির গতি হয় ম্বভাবতঃই স্তিমিত। কবি সমদ্রের এই ব্যবহারে কন্ত। 
বন্ন্ধরার সহিত আদিজননী সমুদ্রের ন্েহলীল। প্রত্যক্ষ করিয়াছেন। সমুদ্রের 
এই পিছু হটিয়া যাওয়া যেন কন্যার প্রতি কপট অবহেল। প্রদর্শন । কিন্তু 
এমনভাবে কন্তাকে আঘাত দিয়া মাতার মন মানে না। তাই আবার পূর্ণ 
আবেগে সে কন্ঠাকে অভিনন্দন করিবার জন্য ছুটিয়া আসে । ধরিত্রীর বুকে সমৃত্রের 
তরঙ্গোচ্ছাসকে কবি মাতৃন্সেহের উচ্ছবাসরূপে বর্ণন! করিয়াছেন। সমুদ্রের জলে 
ধরিত্রী পিক্ত হয়, কবি বলেন যে সমুদ্রমাতার দ্মেছের স্পর্শ। সন্তানকে এমন 
আকুলভাবে ভালোবামার আনন্দই যেন প্রকাশ পায় রাশি রাশি শুভ্র হাঙ্সে, 
অর্থাৎ ভামমান ফেনরাশিতে। এইভাবে একটি সাধারণ প্রারুতিক দৃশ্ত অপভ্য- 
স্মেহের ভাবারোপে তাৎপর্যপূর্ণ হইয়। উঠিয়াছে। | 
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[ দুই] উত্বত্ত স্েহক্ষুধায় রাক্ষলীর মতো তারে বাধি 

পড়িয়া নাড়িয়। যেন টুটিরা ফেলিয়া একেবারে 

অসীম অত্প্তিমাঝে গ্রািতে নাশিতে চাহ তারে 

প্রকাণ্ড প্রলয়ে। পরক্ষণে মহা অপরাধী প্রায় 

পড়ে থাক তটতলে স্তব্ধ হয়ে বিষণ্ন ব্যথায় 

নিষপ্ন নিশ্চল । [ প্রথম স্তবক 7 

আলোচা অংশটি রবীন্দ্রনাথের 'সোনার তরী” কাবে।র “সমুদ্রের প্রতি” নামক 
কবিতা হইতে উদ্ধত হইয়াছে । সমুদ্রের সহিত ধরিত্রীর অপত্য সম্পর্ক কল্পন? 
করিয়! কবি সমুদ্রকে এই কবিতায় ন্মেহব্যাকুল মাতারূপে বর্ণন। করিয়াছেন 
একমাত্র সম্তানের জননীর ন্বেহোৎকঠ যেমন কিছুতেই ঘোচেনা, নানাভাৰে 
তাদের আলিঙ্গনে ন্বেহক্ষুধ! নিবারণ করিতে প্রয়ান পায়, নিয়ত আন্দোলিত 
তরঙ্গক্ুব্ধ সমুদ্র৫ক কবি সেই একমাত্র জননীরূপে কল্পনা করিয়াছেন। সামুত্রিক 
দৃশ্ের নানা রূপনৈচিত্রোর উপরে এই মাতৃভাব আরোপ করিয়া বর্ণনা! 
করিয়াছেন । 
সমুদ্র কখনো কখনো অস্বাভাবিক চাঞ্চল্য প্রকাশ করে। বিক্ষৃন্ধ তরঙ্গরাশি 

মাটির উপরে প্রতিহত হইয়া মাটি কীপাইয়! দেয়। মে এক রাক্ষসীযূতি 
সমুদ্রের! কবি এই ভয়ঙ্কর সমুদ্রকেও তাহার মাতৃরূপ কল্পনার সহিত 
নিলাইয়! লইয়াছেন। মাতৃন্মেহ যেন একট] প্রবল ক্ষুধার আকারে উচ্ছুসিত 
হইয়া উঠিতেছে । আপন সন্তানকে আপনার বাহিরে রাখিয়! তৃপ্তি নাই, শান্তি 
নাই। তাই সমুদ্র সঘন প্রবল তরঙ্গালিঙ্গনে ধরিত্রীকে একেবারে গ্রাম করিয়। 
ফেলিতে, নিজের মধ্যে কিরাইয়া লইতে উদ্যত । এ প্রবল স্নেহোচ্ছান একটা 
গ্রলয়ের আকার ধারণ করিতেছে । আবার উচ্ছ্বাস কাটিয়! যায়, বিক্ষুব্ধ সমুদ্র 
শস্ত হইয়! আসে । গগনম্পশী তরঙ্গগুলি ভাঙিয়া, ছড়াইয়। শান্ত হইয়া পড়িয। 
থাকে, দেখিয়া যনে হয় উচ্ছ্বাসের প্রাবল্যে সম্ভানকে পীড়ন করার জন্য তাহার' 
মধ্ো দেখা দিয়াছে কু এবং অপরাধবোধ । সম্তানকে অমনভাবে নিষ্ঠুর পড়নে 
পীড়িত করায় তাহার চিত্ত বেদনাভারাক্রাতস্ত। সমুদ্রের নেই প্রশান্ত, অচঞ্চল 
রূপ দেখিয়! কবির মনে হইয়াছে, এ ধেন এক বিষাদখিন্ন নারী, বিষাদবেদনার 
ভাবে নিশ্চল হইয়া শায়িত রহিয়াছে। এইভাবে সমুদ্রের বূপবৈচিত্রের উপরে 
কবি ন্বেহব্যাকুলা মাতার আচরণ-বৈচিন্ত্য আরোপ করিক! সমুদ্রকে মানবিষতায় 
মৃ্ডিত করিফ়াছেন। 


সমুদ্রের প্রতি ১১৭ 


তিন ] সেই জন্মপূর্বের স্মরণ, 
গর্ভস্থ পৃথিবী "পরে সেই নিত্য জীবনস্পন্দন 
তব মাতৃহৃদয়ের--অতি ক্ষীণ আভাসের মতো 
জাগে যেন সমস্ত শিরায়, শুনি যবে নেত্র করি নত 
বসি জনশূন্য তীরে ওই পুরাতন কলধ্বনি । 


[ দ্বিতীয় স্তবক ] 


আলোচ্য অংশটি রবীন্দ্রনাথের 'সোনার তরী; কাব্যের অস্তগত “সমুদ্রের 
প্রতি” নাঘক কবিতা হইতে উদ্ধৃত হইয়াছে । আলোচ্য. অংশটি কবিতার 
দ্বিতীয় অংশের অন্তর্গত, যেখানে সমুদ্রের সছিত কবি নিজের এক জন্াস্তরীণ 
সম্বন্ধের প্রসঙ্গ বিবৃত করিয়াছেন । “বসুন্ধরা” সমুদ্রের একমাত্র সন্তান । মহ” 
সমুপ্রের গর্ডে দীর্ঘদিন ধরিয়া পুষ্ট হইয়াছিল এই বন্বন্ধরাঁ। কবি নিজে.ক 
পৃথিবীর শিশু বা বন্ুন্ধরার সম্তানরূপে পরিচয় দিয়াছেন এবং বলিতেছেন 
মাতা বন্থদ্ধরার অণুপরমাণুর সহিত মিশ্রিত হইয়। বুঝিবা তিনি নিজেও একদ। 
সমুদ্রগর্ভে বাম করিয়াছেন । কিংবা, অন্যভাবে বল! যায়, কবির দেহ গঠিত ষে 
অণুপরমাণুতে তাহ! যেহেতু বনুদ্ধরারই অংশ, সুতরাং কবির দেহের মধোই 
একদ সমৃত্রগর্তবানের স্থৃতি ধৃত হইয়া আছে । সেই জন্সপূর্বের স্ৃত্তিথতরে সমুদ্রের 
ভাষা যেন অম্পষ্টভাবে বুঝিতে পারেন | একদা সমুদ্রের আবেগ তরঙ্গে তরঙ্গে 
প্রহত হইত তাহার গর্ভ্থিত বন্থন্ধরার দেহে । মাতৃহ্ৃদয়ের সেই জীবনম্পন্দন 
পৃথিবীর উপরে দিনে দিনে মুদ্রিত হইয়া গিয়াছে । পৃথিবীর শিশু, কবি নিজের 
শিরায় শোণিতে আদিজননী সিন্ধুর সেই জীবনম্পন্দন অনুভব করিতে পারেন । 
সমুদ্রের সহিত জন্মান্তরীণ এই আত্মীয়তার বোধ নিয়ত আলোড়িত সমুত্রের 
মর্মের ভাষা বুঝিতে তাহাকে সাহায্য করে। 

'বঙ্থন্ধরা” কবিতায়ও যেমন তেমনি এই কবিতাতেও রবীন্দ্রনাথ বিশ্ব- 
প্রকৃতির সহিত একটা সজীব সম্পর্ক স্থাপন করিয়াছেন। অপার রহস্যময় 
সমুদ্রকেও তিনি আত্মীয়রূপে গ্রহণ করেন। মাতৃন্সেহের অস্তরজতায়. এই 
বিশ্বগ্রকৃতির সহিত, সমূত্র ও বন্বদ্ধরার সহিত কবির এই যে একাত্মবোধ, 
ইহাই তাহার প্রক্তিচেতনার বৈশিষ্ট্য । 


সোনার তরী 


| চার] সেই আদিজননীর 
জনশৃন্ত জীবশুন্য নেহচঞ্চলত৷ সুগভীর, 
আসন্ন প্রতীক্ষাপূর্ণ সেই তব জাগ্রত বাসনা, 
অগাধ প্রাণের তলে সেই তব অজানা বেদন! 
অনাগত মহাভবিষ্যৎ লাগি, হৃদয়ে আমার 


যুগান্তর স্মৃতিসম উদ্দিত হতেছে বারম্বার। [ দ্বিতীয় স্তবক ] 
আলোচ্য অংশটি রবীন্দ্রনাথের “সোনার তরী” কাব্যের অন্তর্গত “সমূত্রের 
প্রতি” নামক কবিতা হইতে উদ্ধৃত হইয়াছে । “সমুদ্রের গ্রতি' সাধারণ সামুদ্রিক 
ষ্ঠ বর্ণনার কবিতা নয়। রবীন্দ্রনাথের বিশিষ্ট কল্পনায় মহাঁসমুদ্র আদিমাতা- 
রূপে প্রতিভাত হইয়াছে । কল্পনা! প্রসারিত হইয়াছে সেই স্থদূর অতীতে, 
যেদিন চরাচর ব্যাপ্ত করিয়! শুধু অপার জলরাশি বিরাজ করিত। ধরিত্রী 
তখনও সমুন্্রগর্তে। কবি এই আদিম সমুদ্রকে গভিণী মাঁতারপে কঙ্পন। 
করিয়াছেন । সেদিন ভৃভাগ ঝলিতে কিছু ছিল না, শুধু অতলাস্ত সমুদ্রের জল 
বিশ্বে আলোড়িত হইত। এই সমুদ্রের গর্ভে ধীরে ধীরে ভূখণ্ড গঠিত হইয়া 
উঠিতেছিল। সেই অ'দিম সমুদ্র অস্তঃসত্ব! নারীর মতো অজাত সম্ভানের জন্য 
যেন হৃদয়ের মধ্যে নেহচাঞ্চল্য অন্ুতব করিত। সন্তান জন্মের মুহ্র্টির জন্ত 
তাহার উদ্বেগ, তাহার প্রতীক্ষ1, তাহার বাসন! কবি অনুভব করিতে পারেন। 
যুগাস্তর ম্থৃতির মতো অনতিস্পষ্টভাবে কবির অন্তূতির মধ্যে সেই আদিম 
সমুদ্রের গভিণী ভাব ধর] দেয়। ধর দেয়, অনুভব করিতে পারেন, কারণ 
বস্বন্ধরাঁর অঙ্জীভূত হইয়া কবি নিজেও সেদিন সমুড্রগর্ডে বাস করিরাছেন। 
বহ্থদ্ধরারই অংশ অণুপরমাণুর ছ্বারা কবির দেহ গঠিত। আর এই উপাদান 
একদিন আদিমাতা সমূত্রের গর্ভেই নিহিত ছিল। স্বতরাং সমুদ্রের সহিত 
আত্মীয় সম্পর্ক কর্পনা করেন কবি। সমুদ্রের সম্মুখীন হইতেই সেই জন্মাস্তরীণ 
সম্পর্কের বোধ জাগিয়া! উঠিয়াছে এবং অমৃদ্রকে আদিজননী বলিয়া সম্বোধন 
. করিয়াছেন। 
সমুত্রের দৃশ্ঠরূপের বর্ণনা কবির উদ্দেশ্য নয়। রবীন্দ্রনাথের প্ররুতি-বিষয়ক 
কবিতায় কখনে৷ সেইরূপ বর্ণনা প্রাধান্য পায় না। তিনি একটা সম্পর্ক বন্ধন 
স্থাপন করিয়া বিশ্বপ্রকৃতির সহিত একাত্ম্য আকাঙ্ষা! করেন। 'সমু্রের প্রতি? 
কবিতাতেও সেই অন্তর আত্মীয়তার কথা, বিশ্বগ্রকৃতির সহিত কবির অঙ্ছে্চ 
সম্পর্কের কথাই বড়ো হইয়া উঠিয়াছে। 


সমূদ্রের গ্রৃতি ১১৪ 


[পচ মানবহৃদয়-সিন্কৃতলে 
যেন নব মহাদেশ স্থজন হতেছে পলে পলে, 
আপনি সে নাহি জানে । শুধু অর্ধ-অন্ুভব তারি 
ব্যাকুল করেছে তারে, মনে তার দিয়েছে সঞ্চারি 
আকারপ্রকারহীন তৃপ্থিহীন এক মহা আশা-_ 
প্রমাণের অগোচর, প্রত্যক্ষের বাহিরেতে বাসা । 
[ দ্বিতীয় স্তবক ] 
আলোচ্য অংশটি রবীন্দ্রনাথের “মানার তরী” কাব্যের অন্তর্গত “সমূজ্রের 
প্রতি” নামক কবিতা হইতে উদ্ধৃত হুইয়াছে। আদিম সমুদ্রের গর্ভে ন্জ্যমান 
বন্থন্ধরার কল্পনা হইতে কবি মানবমনের হ্জন-রহস্থের প্রসঙ্গে উত্তীর্ণ 
হইয়াছেন। সমৃদ্রগর্ভে খন ধীরে ধীরে ভূখণ্ড গঠিত হইয়া উঠিতেছিল-_ 
সেদিন সেই সৃষ্টি বাাপার ছিল সংগোপন ! চরাচরব্যাপ্তড জলরাশির গর্ভে এই 
বিচিত্র ভূখণ্ডের জন্ম যেমন একটা বিপুল স্থ্ি রহস্যের ব্যাপার, মানুষের মনের 
অতলে ভাব-ভাবনার জগৎটি গঠিত হইয়। ওঠাও কবির নিকট সেইরূপ রহস্যময় 
বোধ হইতেছে । চিন্তা ও চেতনার পলি পড়িয়া মান্ষের মনের মধ্যে এক- 
একটা ভাব আকারবদ্ধ হইয়া ওঠে। কতে। আশ। আকাক্ষার উত্তাপে লালিত 
মেই ভাবনাগুলি। এই যে স্থজামান ভাবজগৎ, বাহিরে ইহার কোনে প্রমাণ 
নাই কোথাও । সে প্রত্যক্ষের অগোচর। কিন্তু প্রত্যক্ষের অগোচর ব৷ 
প্রমাণের অতীত বলিয়াই অসত্য নয়। যাহার মনে এই ভাব হৃষ্টি হয়, সে 
জানে কীভাবে পলে পলে তাহার অবস্বব মূর্ত হুইয়া উঠিতেছে। কবির মনে 
আছে অস্তঃসত্ব। নারীর উপমা । গঞ্জিণী নারী যেমন আপন গর্ভের সস্তাঁনের 
অস্তিত্ব জানে, ভাবুক মানুষ সেইরূপ জানে তাহার নিহিত, ভাবের অস্তিত্ব। 
এই উপমার টানে কবি মানবমনের স্থজন ব্যাপারের সহিত আঁদি সমুত্রের 
তুলনা আনেন। মহাসমুদ্রের গর্ভে ক্জ্যমান ভৃখণ্ডের মতোই মানব মনের 
অতলে গঠিত হইয়া উঠিতেছে ভাব-ভাবনার অতি বিচিত্র জগৎ। সেই ভাব- 
ভাবনা যখন প্রশ্থুত হইবে, স্পষ্ট যুতি পরিগ্রহ করিয়! ভাষার শিল্পে রূপলাভ 
করিবে তখন মানবমনের আনন্দ-বেদনাঁর উৎসর্ূপে অভিনন্দিত হইবে । কিন্ত 
কবির চিন্তা নিবিষ্ট রহিয়াছে প্রকাশের পূর্বস্তরে অস্তনিহিত ভাবের স্বরূপ চিন্তায় 


১২ ' সোনার তন্নী 


কবি হিসাবে, শিল্পী ধিসাবে রবীন্দ্রনাথ জানেন কতদীর্ঘ সাধনায় এক 
একটি ভাবমৃতি পূর্ণাঙ্গ রূপ ধারণ করে। জানেন, কত প্রযত্তে 'ভাঁব গুলিকে 
পূর্ণ করিয়। গড়িয়া তুলিতে হয়। সেই প্রযত্ব, মেই প্রতীক্ষা সন্তানের 
জন্ত মাতার চিস্তা-চেষ্টা-উদছ্বেগের সহিতই তুলনীয়। সন্তান লালনের 
উমার স্থত্রে এইভাবে কবির মনোলোকে ভাববিগ্রহ কষ্টি ও সমুদ্রের গভে 
রন্ধরার হ্ঙি ব্যাপার পরম্পর সংলগ্ন হইয়াছে । 
[ছর ] নাহি জানে কী যে চায়, নাহি জানে কিসে ঘুচে তৃষা, 
আপনার মনোমাঝে আপনি সে হারায়েছে দিশা 
বিকারের মরীচিকা-জালে | অতল গম্ভীর তব 
অস্তর হইতে কহ সান্ত্বনার বাক্য অভিনব 
আধাঢের জলদমন্দ্রের মতো ; ন্সিগ্ধ মাতৃপাণি 
চিন্তাতপ্ত ভালে তার তালে তালে বারম্বার হানি, 
সবাঙ্গে সহত্রবার দিয়া তারে স্েহময় চুমা, 
বলে তারে 'শান্তি, শান্তি, বলো তারে, ঘুমা, ঘুমা, ঘুমা। 
[ তৃতীয় স্তবক ) 
আলোচ। অংশটি রবীন্দ্রনাথের “সোনার তরী” কাব্যের “সমুদ্রের গুতি? 
নামক কবিতার শেষ অংশ হইতে উদ্ধৃত হইয়াছে । দীর্ঘ কবিতার হেষে 
কবির ভাবাবেগ যখন শমে পৌছিস্সাছে, সেই ক্ষণে আদিজননীর উদ্দেশে 
শাস্তির স্পর্শ প্রার্থনা করিয়াছেন । আলোচ্য অংশে ঠিক আগের তিনটি 
পঙক্তিতে কবি পৃথিবীর পীডভিত দশার কথা বলিয়াছেন, যদিও কবি বলিয়াছেন 
'তোমার ধরাঁভূমি পীড়ায় পীড়িত আজি” তবু এখানে কবিতার অণণন্ত 
সামপ্রস্তের জন্য 'ধরাভূমির পীড়া” অর্থে পৃথিবীর মানুষের অন্ুস্থতাই বৃঝিত্তে 
হইবে 
কেন এই অন্বস্থ দশা? মানুষের জীবন ক্রমেই এক জটিলতর পায়ে 
উপনীত হইয়াছে । তাহার দুরাশার অন্ত নাই, আকাজ্ষার তৃপ্থিও নাই। 
হয়তে। স্পষ্টভাবে জানেও ন] কী সে চায়, কিসে তৃথ্চিলাভ করিবে । এই 
উদ্দেশ্তহীন আকাঙ্ষার তাড়নায় ভাড়িত মাম্থষের জীবন বিকারের মরীগিকা 
জালে জড়িত। ধরিত্রীর সন্তানদের এই ভাঁপিত ব্যথিত জীবনে আদিমাতা 
সমুত্র সাত্না বহন করিয়া! আক, ইহাই কবির প্রার্থনা । মাতা যেষন অনুস্থ' 
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সন্তানের ললাটে স্সিষ্ধ করম্পর্শে তাহার জালা যন্ত্রণা দূর করিয়া দেয়, কবির 
প্রাথনা, সমুদ্র সেইরূপ স্িপ্ধ স্পর্শ রাখুক আমাদের জীবনে । আদিমাতা 
সমুত্রের দেহ চুম্বনে শান্ত ধরিত্রীতে, ধরিত্রীর মানুষের চোখে নিত্রার শাস্তি 
নামিয়া আহ্ক। 

কবিতার শেষ পওক্তিটিতে মাতৃকঠের ঘুম পাড়ানো ন্নর বাজিয়া উঠিয়াছে। 
একটা! প্রশান্তির আশ্বাসের মধ্যে এইভাবে কবিতাটি শেষ হইয়াছে । 


প্রশ্নোত্তর 


[এক] “সমুদ্রের সঙ্গে আমাদের--...'বহুকালের গন্ভীর আত্মারতা। 
ঘমাছে। পৃথিবীতে খখন মাটি ছিল না, জমুদ্র একেবারে একল। ছিল, 
আমার আজকের এই চঞ্চল হাদয় তখনকার সেই জনশৃচ্ঠ জলরাশির 
অধ্যে অব্যক্তভাবে তরলজিত হতে থাকত। আমার আন্তর-সমুদ্রও 
আজ একল। বসে বলে সেইরকম তরজিভ হচ্ছে, ভার ভিতরে ভিতরে 
কী একটা যেন শ্জিত হয়ে উঠেছ।”_রবীক্নাথের এই অনুভূতি 
তাহার 'পমুদ্রের প্রতি, কবিতাটিতে কিভাবে প্রকাশিত হইগ্লাছে 
আলোচন। কর। [ক বি" ১৯৫৭ | 

উত্তর । নৈব্যক্তিকভাবে প্রকৃতির বাস্তবরূপ বণন!র প্রতি রবীন্দ্রনাথের 
কোনে! আকর্ষণ নাই । দুশ্তরূপের বৈচিত্র্যময় বিশ্বপ্রকৃতি রবীন্দ্রনাথের নিকট 
একটি সজীব সন্তারূপে প্রতিভাত হয়। কৰি আপন মানবিক অভিজ্ঞতাগুলি 
আরোপ করিয়া প্রকুতির বূপবৈচিত্র্যকে মানবিক তাৎপধ্যে মণ্ডিতভাবে বর্ণন। 
করেন। সঙ্জীব এই বিশ্বপ্রকৃতির সহিত আপন অস্তিত্বের সংযোগ আবিষ্কার 
রবীন্দ্রনাথের প্রকৃতিভাবনার অন্যতম বৈশিষ্ট্য। বিশ্বের স্যটিলীলার সহিত 
আপন অস্তিত্বের এই নিগুঢ় সম্পর্কের উপলব্ধি প্রকাশ পাইয়াছে প্ররুতিবিষয়ে 
রচিত তাহার অজশ্র কবিতা ও গানে । 'সমূত্রের প্রতি” কবিতাটি এইদিক 
হইতে অন্যতম তাৎপর্যপূর্ণ রচনা । সমুদ্রের রূপ বর্ণনা এখানে কবির উদ্দেশ 
নয়। .সেবূপ প্রত্যাশা! লইয়া এ কবিতা পাঠ করিলে নিরাশ হুইতে হুইবে। 
সামুদ্রিক দৃশ্যের যেটুকু বর্ণনা মাছে, তাহ'র উপরে কবি একটা কন্গিত ভাব 
আরোপ করিয়াছেন। ফলে €ই ভাব-কল্পনাই বড়ে। হইগ্কা উতিয়াছে, সামুদ্রিক 
দৃশ্ঠের বান্তবরূপ গৌণ হইয়া গিয়াছে। 


১২২ সোনার তরী 


নিয়ত আন্দোলিত সমুদ্রের তরঙ্গগুলি তটভূমির উপরে প্রহত হইতেছে, 
ঢেউভাঙা জলরাশি পিছু হটিয়্া সমূদ্রে মিশিতেছে, আবার তরঙ্গ আসিয়। 
ঝাঁপাইয়। পড়িতেছে সৈকতের উপরে । এই দৃষ্ঠ কবির মনে ধরিত্রীর সহিত 
সমৃজ্রের অপত্য মম্পর্কের কল্পনা উদ্বোধিত করিয়াছে । এ ঘেন একমাত্র 
সস্তানকে লইয় মহাসমুত্রের স্সেহময় খেলা । একমাত্র সন্তানকে দূরে রাখিয়া 
তাহার শান্তি নাই, তাই বার বার নিবিড় আলিঙ্গনে সে বনৃন্ধরাকে আবিষ্ট 
করিতে চায়। এইস্থত্রেই কবি বন্ুন্ধরার জন্মের পূর্বে আর্দিম সমুদ্রের রূপ 
কল্পন! এবং আদিমাতা৷ সমুদ্রের সহিত আপন সম্পর্ক উদ্ভাবনে প্রয়াসী হইয়াছেন। 
সত্যই একদিন চরাচর জলময় ছিল। সমুদ্র সেদিন ছিল একাকিনী। তখনও 
ভূখণ্ড জাগে নাই। সমুদ্রের কোলে সন্তান বন্বন্বরার আবির্ভাব হয় নাই। 
জনশৃন্ত জীবশূন্ত সেই একাকার জলরাশি -তাহাকে কবি অন্তঃসত্বা নারীরূপে 
কল্পন! করিয়াছেন। এ ভূবন সেদিন ভ্রণরূপে সমুদ্রগতে নিছিত ছিল। 
জলগর্ভে অণুপরমাণু সমবায়ে বিশাল ভৃণও গঠিত হইয়া উঠিতেছিল। কবি 
এই পৃথিবীরই সন্তান, এই পৃথিবীরই উপাদানে তাহার দেহ গঠিত। বসুন্ধরা 
যখন সমুদ্রমাতার গর্ভে নিহিত ছিল সেইকালে কবিও বন্ুন্ধরার সঙ্গীতৃত হইয়া 
সমুদ্রগর্ভে বাস করিয়াছেন। তাই রহস্তময় মহ[সমুদ্র তাহার নিকট আত্মীয়ব 
মনে হয়। সমুদ্রের প্রাণচাঞ্চলা, তাহার কলধ্বনিতে উচ্চারিত স্পষ্ট অথহীন 
ভাব! যেন কবি বুঝিতে পারেন। জন্মান্তরন্থতির মতো কিছু কিছু মনে আসে 
সেই স্থষ্টির আদিপবের কথা £ 

“অতি ক্ষীণ অ।ভামের মতো 
জাগে যেন সমস্ত শিরায়, শুনি যবে নেত্র করি নত 
বসি জনশূন্য তারে ওই পুরাতন কলধবনি।” 

সমুদ্রের সহিত এই আত্মীয়তার, জন্ান্তরীণ সম্পর্কের অনুভূতিই অন্তভাবে 
প্রকাশ করিয়াছেন প্রশ্নে উদ্ধত “ছিন্নপত্রাবলী'র পত্রাংশে । 

নিগৃঢ অন্থতভূতির যোগে বিশ্বপ্রকৃতির সহিত একাত্মা এবং বিশ্বপ্রকতির 
প্রতিতুলনায় আপন জীবন ও মগনের রহস্য উদ্ঘাটন রব!জনাখের ।মানবধর্মের 
গ্রধানতম দিক। মমূদ্রের প্রতি কবিতার শেষ অংশে কবির ভাবনাগত 
বৈশিষ্ট্যের এই দিকটি সুন্দরভাবে পরিস্ফুট হইয়াছে । শিল্পী হিসাবে কৰি 
অগ্নভব করিয়াছেন, কোন একটি ভাব কেমন দীর্ঘ সময় ধরি ক্রমে ক্রমে মনের 
অতলে পরিপুষ্ট হইয়া ওঠে । মান্ষের মন মহাসমুদ্রের মতোই এক রহস্ত- 
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নিলয়। যেখানে নিয়ত কত আশা-মাকাজ্ষা, অনুভব-অনুমান, সৌন্দধ্র 
অপার রহস্য, প্রেমের অতল অতৃপ্তি, সহম্্ রকমের জটিল অপরিমেয় ব্যাপার 
নিয়ত অবয়ব লাভ করিয়া, স্পষ্ট মৃততিলাভ করিয়! জাগিয়! উঠিতেছে। ভাষায় 
বা অন্ত কোনোরূপে যতক্ষণ বাহিরে প্রকাশিত ন! হয় ততক্ষণ তাহাদের 
অন্তিত্ব প্রমাণের অগোচর। কিন্তু প্রত্যক্ষের অতীত বলিয়াই তাছা! অসত্য 
নয়। এই ক্যজ্্যমান ভাব-কল্পনা অকন্মাৎ একদিন পূর্ণযৃতিতে আকারবদ্ধ হইয়া 
বাহিরে প্রকাশ পায়। জন্ম-মূহূর্তের পূর্বে সেই ভাবসমূহ ঘষে দীর্ঘ গর্ভবাস 
করিয়াছে এ কথা আর ফেহ লা জাগ্নক ভাবুকমাত্রেই জানেন । কবি এই 
সত্যের উপলন্ধি প্রকাশ করিয়াছেন সমুক্রের জননীসত্তার প্রতিতৃলনায়। 
বস্বন্ধর! যণন সমৃত্রগর্ভে নিহিত ছিল, তখনকার সমুদ্রের উদ্বেগ-আঁশঙ্কা প্রত্যাশী- 
বাকুলতা বর্ণনার সুত্রেই কবির মনে আপিয়াছে মানবহদয় সিন্ধুতলে শ্জ্যমান 
ভাবজগতের কথা । বলিয়াছেন ঃ 

“আমারে চিত্তের মাঝে তেমনি অজ্ঞাত বাথাভরে, 

কমেনি অচেনা প্রত্যাশায়, অলক্ষ্য স্বর ওরে 

উঠিছে মর্মর স্বর ।” 
অন্ুভন্ন করিয়াছেন, গভিণী সিন্ধুর মতোই তাঁহার অস্থরের মধ্যেও একট। ভাবের 
জগৎ ক্ষটি হইযা স্টঠিতেছে। সেই প্রত্যক্ষে অতীত, শ্কজ্যমান ভাব-জগতটি 
কবির নিকট গণ্ভীরতম সতারূপে প্রতিভাত। মাতা যেমন আপন গর্তস্থিত 
শিশুর অস্তিত্বকে সতা বলিয়' জাঁনেন, কবির সত্যান্থভৃতিও অন্তরূপ | 

“সমুদ্রের প্রতি' কবিতায় প্রকাশিত এই অন্ুুতভৃতিই কবি ছিল্পপত্রাবলীর 
একখানি চিঠিতে লিপিবদ্ধ কক্য্লিছিলেন। প্রশ্নে সেই পত্রের অংশবিশেষ 
উদ্ধত হইয়াছে । 

[দুই] ““লগুড্রের প্রতি কবিতার সমুদ্র অবিসংবাদিত ভাবে রবীন্দর- 
তাখের নিজ স্ষ্টি; কবির জল্মজন্মা স্তরের রহুম্যময় অনুভূতি নিথিল 
বিশ্বের জক্বত প্রাণলীলার একা আ্বতাবোধ, বৈজ্ঞানিক তথ্যের ভিত্তিতে 
নৃতন পুরাণ-কল্পনার উদ্বোধন লমুদ্রের তরঙ্গিত বিস্ময়ের উপর কৰি- 
চিত্তের হৃষ্টিরহন্যোন্ডেদী বিল্মমবোধের আঅচঞ্চল স্বাক্ষর মুদ্রিত 
হইয়াছে।” এই মন্তব্যের আলোকে কবিতাটির ভারবত্বর বৈশিষ্ট্য 
নিঞ্জের ভাবায় বিস্মেষণ কর। 

উত্তর । বিশ্বপ্রকৃতির কমনীয় বা রুত্ররূপের আকর্ষণে সেই বর্থাপ্রাপ্ধ বাস্তব 
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বূপকেই কবিতায় ধরিয়া দিতে ধী্ণারা আগ্রহ বোধ করেন তাহাদের কল্পনা 
বাস্তবের পরবশতা ন্বীকার করিয়া চলে । রবীন্দ্রপ্রাতিভা এ জগতের নয়। বাস্তবকে 
'যথাপ্রাপ্তরূপে গ্রহণ রবীন্দ্রনাথের কবিন্বভাব নয়। কাব্যের বিষয় যাহাই 
হোক, রবীন্দ্রনাথ সেই বিষয়কে অবলম্বন করিয়] প্রকাশ করেন নিজেরই কল্পনায় 
উদ্ভাবিত কোনো একটি ভাবসত্য 1 বহিবিশ্ব হইতে আহত উপাদানের উপরে 
সেই ভাবসত্য আরোপ করেন । ফলে কবিতার বিষয়বন্ত বলিতে আমরা যাহ! 
বুঝি, সেই বাহিরের বস্তটুকু রবীন্দ্রনাথের রচনার একাস্তই গোৌপ হইয়া! যায়। 
প্রাধান্ত পায় তাহার উপলব্ধিগত ভাবষত্য । “সমুদ্রের প্রতি” কবিতাটিকে 
রবীন্দ্রনাথের এই মানবধর্মের পরিচায়ক একটি বিশিষ্ট দৃষ্টাস্তরূপে গ্রহণ করা যায়। 

আপাতদৃষ্টিতে বলিতে হইবে, সমুদ্রই এখানে কবিতার বিষয়। প্রত্যক্ষত 
পুরীর সমৃদ্র দর্শনের ফলেই এই কবিতা রচনার প্রেরণা আসে কবির মনে। 
কিন্তু সমগ্র কবিতায় বাস্তব সমুদ্রের দৃশ্ঠবূপের বর্ণনা আদৌ নাই বলিলেই হয়। 
সৈকতের উপরে উদ্বেল ঘরঙ্গ-ভঙ্গের যে চিত্রট্ুকু আছে তাহাও অপর একটি 
'ভাঁবসত্য প্রকাশের উপায়। সামুদ্রিক রূপবর্ণনার দিকে কবির কোনোই 
আগ্রহ নাই। সমুদ্র-সৈকতে তরজাঁভিঘাতের পৃশ্ত কবির মনে একটি ভাব- 
কল্পনার উদ্বোধন ঘটা£য়াছে। সমুদ্র আর্দিমাতা, বন্বন্ধরা তাহার একমাত্র 
সম্তান। বশ্ুদ্ধরার সহিত সমৃদ্রের অপত্য সম্পর্কের রূপকটি কবির মনে 
'আভাসিত হইবার সঙ্গে সঙ্গে এই রূপকটিই কেন্ত্রীয়-ভাবের মর্ধাদা লাভ 
করিয়াছে । ফলে কবিতায় বৈজ্ঞানিক, পৌরাণিক বা অপর ষে কোনো প্রসঙ্গ 
মাসে সবই আসে ওই কেন্দ্রীয় কল্পনার সহিত সুসঙ্গতভাবে এবং এই অপত্য 
সম্পর্কের কল্পনাস্থত্রেই কবি নিজের সহিত সমুত্রের এক নিগৃঢ় সম্পর্কের 
উপলগ্ধিতে উত্তীন হন । 

অপত্যা সম্পর্কের রূপকটিকে পূর্ণাঙ্গ করিয়৷ তুলিতে গিয়া কবি সমুদ্র-সৈকতে 
নিয়ত গ্রহত তরঙ্গাভিঘাততকে শ্রেহব্যাকুল৷ মাতার আলিঙ্গনরূপে বর্ণনা করেন। 
ধরিত্রীকে ঘেরিয়া স্থনীল জলের আবেষ্টন যেন কন্যার দেহ ঘেরিয়! জড়ানো 
মাতার আচলখনি । একমাত্র সন্তানের জননী কখনো বা! স্সেহক্ষুধায় উন্মা্দিনী 
হুইয়া নিষ্ঠুর আলিঙ্গনে ধরিত্রীকে দলিত মথিত করে, আবার এমন নিষ্ুরতার 
জন্য অপরাধবোধে বিষণ্ন হইয় পড়িয়া থাকে । সমূক্রের ঝটিকাক্ষুন্ধতা, সমুদ্রের 
প্রশান্তি, সবই এইভাবে মাতৃন্সেহের অভিব্যক্তির রূপক হইয়! ওঠে । কবি এই 
বাতম্বরূপিণীর সহিত আম্মীয় সম্পর্ক কল্পনা করেন। ধরিত্রীর সস্তান কবির 
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দেহ গঠিত যেসব উপাদানে তাহা এই ধরিত্রীরই অজ । তিনি সর্বতোভাবে 
বন্ছদ্ধরারহই অঙ্গীভূত। এবং বন্ুন্ধর৷ যখন সমুদ্রগর্ভে নিহিত ছিল, সেই 
জ্রণাবস্থার বহ্থন্ধরার সহিত মিশিয়া কবিও সমুদ্রের গর্ভে বান করিয়াছেন 
স্ষ্টির আবেগে চঞ্চল সেই একাকিনী সমুদ্রমাতার আশঙ্কা! উদ্েগের ভাষা যেন, 
কবির সততায় মুদ্রিত হইয়। গিয়াছে। সমুদ্রের সহিত আপন অন্তিত্বর এই 
নিগৃঢ় যোগের জন্যই আজ সমুত্রতীরে বসিয়া আদিমাতার সংক্ষুব্ধ হৃদয়ে উৎকঠার 
ভাষা বুঝিতে পারেন। কবির এ কল্পনা সাধারণভাবে বিজ্ঞাননির্ভর। ক্থষ্থির 
আদিতে ছিল জল-_পুরাণ একথা বলে, বিজ্ঞানও এ সত্য সমর্থন করে। ভূখণ্ড 
জাগিয়াছে অনেক পরে। আবার জীবনমাত্রেরই দেহ যেহেতু পাখিব উপাদানে 
গঠিত, স্থতরাং ধরিত্রীর সহিত এবং আরও আদি সম্পর্কের সুত্রে সমুদ্রের সহিভ 
তাহার আত্মীয়তা কল্পনা নিতান্ত অবাস্তব নয়। অতএব সমৃদ্রের সহিত জন্মাস্তরীণ 
সম্পকের কল্পনা বা! সমুদ্রকে আদিমাতা, স্থষ্টির জননী কল্পনায় পৌরাণিক কল্পনার 
প্রভাব খাকিলেও তাহ। বিজ্ঞান-নম থিত ভাবেই উপগ্ভা'পত হইয়াছে । 
কবিতার ভাববস্তর সত্য-ভিত্তি যেমনই হোক, সেই ভাববস্ত কবি হৃদয়ের 
বিশ্মরানুত'ততে পরিপু্ট হইয়া! কবিতায় অত্যাশ্যধ শিল্পরূপ লাভ করিয়াছে । 
কবিতার সৌন্দর্যের দিক হইতে বিশেষভাবে উল্লেংষোগ্য সেই অংশ, যেখানে 
কবি সমুদ্রকে অন্তঃসত্বারূপে কল্পন। করিয়াছেন £ 
“পিবারাত্রি গৃঢ এক ন্সেহব্যাকু লতা, 
গভিণীর পরাগ, অলক্ষিতে অপূব মতা, 
অজ্ঞাত আকাঙ্ষারাশি, নিঃসস্তান শৃন্ত বক্ষোদেশে 
নিরস্তর উঠিত ব্যাকুলি |” 
হুষ্টিমাত্রেরই মধ্যে একটা রহস্যময় থাকে । আদিজননী সমুদ্রের অস্তঃসত্বা 
রূপের বর্ণনায় কবি সেই রহশ্তবোধকে একটা বিপুলতার পরিসরে প্রতিষ্িত ও 
প্রমূত করিবার স্থযোগ পাইয়াছেন। মেই স্থধোগের পূর্ণ সঘ্যবহারও 
করিয়াছেন। সেইহ্ত্রে ষোগ করিয়াছেন আপন মনের জগতে শ্জাযমান ভাঁব-. 
স্রগতের আন্তিত্ব সম্পৃক্ত অনুভূতি । একই কর্পনান্থত্রে বিশ্বস্্টি এবং ভাববন্ষ্টি 
উভয় রহস্তকেই কবিতায় গাথিয়া তুলিয়। স্পষ্ট মৃতিদান করিয়াছেন । 
[ভিন] 'লমুদ্রের প্রতি' কবিতা লম্পর্কে কোন সমালোচক অস্তব্য 
করিয়াছেন, “কবিতাটির প্রথমাংশ. কল্পনা! ও ভাবের যে উচ্চগ্রামে 
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আরব্ধ হইয়াছে, পরিলমাপ্তিতে তাহ! রকিত্ত হয় নাই।.. প্রথম 
হইতে পাঠকের মনে যে ওগ্স্ুক্য ও আগা জমিয়া উঠিতেছিল, তুর্বল 
পরিমমাপ্তিতে তাহ! একেবারে ছাঙিয়! লা পড়িলেও পাঠককে বড়ই 
মিরাশ করিয়। দেয় ।” কবিগাটির রসপরিণতি সম্পর্কে এই মন্তব্যের 
যৌক্তিকতা বিচার কর। 

উত্তর। সাধারণ গীতিকবিতার যে আয়তনে আমরা অভ্যন্ত “সমুদ্রের 
প্রতি” কবিতাটি তাহ] অপেক্ষা আয়তনে বড়। এইরূপ দীর্ঘ কবিতা 'সোনার 
তরী” কাব্যে আরও আছে, যেমন “যেতে নাহি দ্দিব+, “বস্থন্ধরা', “মানস হুন্দরী' 
“পুরস্কার” ইত্যাদি। রবীন্দ্রনাথের কোন কোন দীর্ঘ কবিতায় একই প্রসঙ্গের 
পুনরাবৃত্তি কোনে! একটি উপমা-হত্র অকারণে দীর্ঘ করিয়! তোলা এবং কল্পনার 
অস'হতি লক্ষা কর যায়। কবিতার শিল্পরূপের দিক হইতে এগুলি মারাঘ্ক 
ক্রটি সন্দেহ নাই । প্রসিদ্ধ সথালোচক প্রমথনাথ বিশী রবীন্দ্রনাথের এ জাতীয় 
ক্রটির দিক বিশদভাবে আলোচনা করিয়াছেন। প্রশ্নে উদ্ধত মন্তব্টিও 
তাহার । “সমুদ্রের প্রতি” কবিতার ভাবপরিণতি এবং প্রকাশশৈলী বিশ্লেষণ 
করিয়া শ্রীযুক্ত বিশীর অন্ুষোগের সারবত্তা বিচার । 

কবিতাটিকে তিনটি স্তরে বিভক্ত করিয়া দেখা হইয়াছে! প্রথম অংশে 
আছে সমূদ্র ও বহ্ুদ্ধরার সম্পর্কের উপরে অপত্য সম্পর্ক আরোপ এবং সমু্রের 
বূপবৈচিত্র্াকে স্মেহোত্কন্ঠিত মাতার ব্যাকুলতাকপে বর্ণনা । মধ্য অংশে কবির 
কল্পন। প্রসারিত হইয়াছে স্থির আদি পধায়ে। ভূখণ্ড যখন সমুন্ত্রগর্ভে নিহিত, 
জীবহীন মুত্তিকাহীন চরাচরব্যাণী সেই সমুব্রের উপরে কবি গভিণী নারীর 
ভাব আরোপ করিয়াছেন। এবং প্রনঙ্গত সমুদ্রগর্ভে স্জ্যমান ভূখণ্ডের মতো 
মানব মনের অতলে হ্যজ্যমান ভাবের জগত হৃষ্টি হইয়া উঠিবার কথা আসিয়াছে । 
কবিতাটির তৃতীয় বা শেষ অংশে পাই বর্তমান জীবনের জটিনতায় গীড়িত কবির 
আঞ্ষেপোক্তি এবং ছার্দিমাতা সমুদ্রের উদ্দেশ্টে শাস্তি গ্রার্ধনা। সমালোচকের 
মতে, কবিতার প্রথম অংশের করপন/র সমুরূতি পরবর্তাঁ অংশে অবনমিত হইয়! 
ক্রমে ছুবল পরিনমাপ্তিতে পৌছিয়াছে। ভাবস্তর যেমন ক্রমান্বয়ে অবনমিত 
হইয়াছে । ভাবা ও প্রকাশশৈলীতেও তেমনি হুর্বলতা৷ দেখা দিয়াছে । 

কবিভাটির সর্বাংশ একই ভাবস্তরে বাধা নয়, ইহ সত্য। কবির ভাবনা- 
ক্রম প্রমঙ্গান্তরে সঞ্চারিত হইয়াছে ঠিকই। কিন্তু ইহাঁও সত্য যে, সমগ্র 
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কবিতার মধো একটি ভাবকেন্দ্র স্থিরভাবে বিরাঁজ করিতেছে । সমুদ্র কজন- 
শক্তিময়ী মাতা, সৃষ্টির সচন| সমুদ্র হইতে জগতের সকল প্রাণ-বূপ, এমনকি 
কবি নিজেও অপত্য সম্পর্কে এই আনিমাতা সমুদ্রের সহিত সম্পকিত। এই 
ভাবটিই কবিতার কেন্দ্রীয় ভাব, আর সব বক্তব্য এই ভাবকেন্দ্রকে ঘিরিয়া, 
ইহাই পল্লবিত বিকাশরূপে দেখা দিয়াছে । সমগ্র কবিতার কেন্দ্রে একটি 
ভাবসত্যা স্থিরভাবে বিরাজ করায় কবির কল্পনা যতোই পল্পবিত হোঁক, অপংলগ্ন 
হয় নাই। কবিতার প্রথম অংশে সমূ্রের মাতৃরূপটি গ্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন। 
বাস্তব সামুদ্রিক দৃশ্বের প্রতিটি রূপবৈচিত্র্যের উপরে মাতৃহৃদয়ের ব্যাকুলতা, 
অতৃপ্ত মেহক্ষুধার ভাব আরোপ করায় সমুদ্র মৃতিমতী মাতার রূপে প্রতিভাত 
হয়। এই স্থত্রেই নিতান্ত প্রাসঙ্গিকভাবেই আমে আদিম সমুদ্রের গভিণীরূপ- 
কল্পনা । মধ্য অংশে অন্তসত্ব। জননীরূপে সমুদ্রের বর্ণনায় ভাষ! বিস্ময়কর প্রকাশ 
সামর্ধ্ে সমৃদ্ধ হইয়া উঠিয়াছে । যেমন £ 
“প্রতি প্রাতে উষ! এসে 

অনুমান করি যেত মহাপস্তানের জন্মদিনে, 

নক্ষত্র রহিত চাহি নিশি নিশি নিমেষবিহীন 

শিশুহীন শয়ন-শিররে । সেই আদজননীর 

ডনশৃন্য জীবশৃন্ট শেইচঞ্চলতা সুগভীর, 

আসন্ন প্রতীক্ষা পূর্ণ লেই সব জাগ্রত বাসনা, 

অবাধ প্রাণের তলে সেই তব অজানা বেদনা 

অনাগত মহাভবিষ্যৎ লাগি, হৃদয়ে আঁমার 

যুগান্তরাম্মতিম উদিত হয়েছে বারস্বার |” 
এই অংশে কল্পনার প্রসার এবং সেই বিক্ফারিত কল্পনাকে ধারণের জন্ত 
বাঙল। ভাষার প্রকাশক্ষমতাকে কবি যেভাবে সমৃদ্ধ করিয়াছেন বাঙল! কাব্যে 
ইহার সহিত তুলনীয় দৃষ্টান্ত খুব বেশি নাই। রবীগ্রকাব্যের পাঠকমাত্রেই 
জানেন, নৈধ্যক্তিকভাবে প্রপ্লৃতির ষথাপ্রাপ্ত রূপ-বর্ণন! রবীন্ত্রনাথের কবিশ্বভাব 
নয়। প্ররুতির সহিত নিজের নিগৃঢ় সম্পর্ক আবিষ্কার তাহার মনোধর্মের' 
অন্থতন প্রধান বৈশিষ্ট্য । এইজন্যই বর্ণনীয় প্রাকৃতিক দৃশ্তের মধ্যে কবির 
স্বকীয় অনুভূতি মিশ্রিত হইয়৷ গিয়া বর্ণনা এক গভীরে তাৎপর্যমপ্তিত হইয়া 
ওঠে। এ কবিতাতেও সেই অপূর্বতা, সেই তাৎপর্য পরিস্দুট। মমৃদ্রগর্ভে 
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হ্জ্যমান বঠন্ধরার প্রলঙ্গে কবির মনে আসিয়াছে নিজের মনোলোকের রহস্ত 
নিলয়ে স্জ্যমান ভাবজগতের কথা । রবীন্দত্রভাবনার বৈশিষ্ট্যের দিক হইতে 
এই জাতীয় কল্পন! নিতাস্তই প্রাসঙ্গিক মনে হয়। 

শ্রীযুক্ত বিশীর তীস্ষ আক্রমণের লক্ষ্য হইয়াছে কবিতার শেষ অংশ, যেখানে 
কবি পীড়িত পৃথিবীর জ্ন্ত সমুদ্রের শান্তিময় স্পর্শ প্রার্থনা করিয়াছেন । 
ভাবপ্রধাহ দীর্ঘ বিস্তারের শেষে এখানে শমে পৌছাইয়াছে। পৃথিবীর শিশু 
রবীন্দ্রনাথ সমুব্রের দিকে চাহিয়া ওই অপার প্রেহময়ী জননীর শীতল স্পর্শে 
প্রাণের সকল জাল জুড়াইয়! লইতে চাহিবেন__ইহা' প্রমন্গচ্যুত আকাঙ্ক্ষা নয়। 
এখানে কৰি শ্তধু ব্যক্তিগত জীবনের যন্ত্রণার কথা বলেন নাই। সামগ্রিকভাবে 
আধুনিক মানুষের জীবনের অশান্তির উপরে আদিজননীর স্বেহকরম্পর্শ 
প্রত্যাশা! করিয়াছেন! বলা বাহুল্য, ধিরাভূমি বলিতে ধরার মানুষের 
ভীবনকেই বুঝিতে হইত । সমুদ্রের যে মাতৃরূপকল্পনা পৃবাপর কবিতাটিতে 
অব্যাহতভাবে অগ্রসর হইয়াছে, শেষ চরণে সেই মাতার কণ্ম্বরে শান্তিময় 
নিদ্রামন্্র উচ্চারণ “তুচ্ছ? বা বেস্থরে! মনে হয় না। 

এই বিশ্লেষণের পটভূমিতে সমালোচকের মন্তব্যটি মনে হয় নিতান্তই 
অযৌক্তিক । 


॥ নিরুদেশ যাত্রা ॥ 


প্রাসজিক তথ্য £ 


“নিরুদ্দেশ যাত্রা” “সোনার তরী” কাব্যের শেষতম কবিতা । সমগ্র সোনার 
তরী কাব্যের মধ্যে মর্ত্যধরণীর প্রতি, বিশ্বব্যাঞ্চ প্রাণরঙ্গশালার প্রতি কবির 
যে আগ্রহ এবং ভালোবাসার মনোভাব প্রকাশ দেখি, “নিরুদ্দেশ যাত্রা' 
কবিতার সুর তাহ। হইতে ভিম্ন। কবিতার নামেই প্রকাশ, প্রত্যক্ষ হইতে, 
জানা-চেনা জগৎ হইতে কবি ভিন্ন কোনো অপরিজ্ঞাত জগতে যাত্রা 
করিতেছেন । অন্য প্রসঙ্গে একদ। কবি লিখিয়াছিলেন, “আমি সত্যি. সত্যি 
বুঝতে পারিনে আমীর মনে স্থখ ছুংখ বিরহ মিলনপূর্ণ ভালোবাস! প্রবল, না 
সৌন্দষের নিরুকেশ আকাক্ষ। প্রবল। আমার বোধ হয় সৌন্দর্যের আকাজ্ছা 
আধ্যাগ্মিক-জাতীয়, উদাসীন, গৃহত্যাগী নিরাকারের অভিমুখী । আর 
ভালোবাসাটা লৌকিক-জাতীয়, সাকারে জড়িত। একটা হচ্ছে 5161165-র 
55191], আর একট ৬/০91455010)-এর 515181) একজন অনস্ত স্থধা 
প্রার্থনা করছে, আর একজন অনন্ত হৃধা দান করছে । স্থতরাং একজন 
সম্পূণতার এবং আর একজন অসম্পূর্ণতার অভিমুখী ।* কবির এই মন্তব্য 
অনুসরণে বল। যায় “নিরুদ্দেশ যাত্রা" কবিতার মৃত্য-বন্ধন নয়, সৌন্দর্যের নিরুদ্দেশ 
আকাজ্জাই প্রবল হইয়! উঠিগাছে। 

“সোনার তরী” কাব্যের একটি প্রধান কবিতা “মাসনহন্দরী' । এই দীর্ঘ 
কবিতাটিতে এমন বহু ভাববীজ আছে যাহা অন্য কবিতায় পূর্ণাঙ্গভাবে পরিণত 
হইয়াছে । “নিরুদ্দেশ ষাত্রা” কবিতার সহিত “মানসনুন্দরী'র কোনো কোনো 
অংশের ভাবসাদৃশ্য আছে। যেমন £ 

“সে অবধি প্রিয়ে, 
রয়েছি বিশ্মিত হয়ে তোমারে চাহিয়ে 
কোথাও না পাই অস্ত। কোন্‌ বিশ্বপার 
আছে তব জন্মভূমি । অংগীত তোমার 
কতদূরে নিষ্বে যাবে, কোন্‌ কল্পলোকে 
আমারে করিবে বন্দী, গানের পুলকে 

সোনার তর --৯ 
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বিমুগ্ধ কুরজসম | এই যে বেদনা, 

এর কোন ভাষা আছে? এই যে বাসন, 

এর কোনো তৃপ্তি আছে? এইযে উদার 

সমুদ্রের মাঝখানে হয়ে কর্ণধার 

ভাসায়েছ স্যন্ধর তরণী, দশ দিশি 

অস্ফুট কল্লোলধবনি চির দিবানিশি 

কী কথা বলিছে কিছু নারি বুঝিবারে, 

এর কোনো কুল আছে? সৌন্দর্য-পাথারে 

যে বেদনা-বাযুভরে ছুটে মন-তরী 

সে বাতাসে, কত বার মনে শঙ্কা করি, 

ছিন্ন হয়ে গেল বুঝি হৃদয়ের পাল; 

অভয় আশ্বামভর নয়ন বিশাল 

হেরিয়া ভরসা পাই, বিশ্বাস বিপুল 

জাগে মনে- আছে এক মহা উপকূল 

এই সৌন্দর্যের তটে, বানার তীরে 

মোদের দোহার গৃহ |” 
“মান্সহন্দরী” কবিতার এই অংশের সহিত নিরুদ্দেশ যাত্রার ভাবসাদৃশ্ঠ 
এমন কি বর্ণনাভঙ্গিগত সাদৃশ্য আছে। অবশ্য “মানসন্থন্দরী” এবং “নিরুদ্দেশ 
যাত্র।'র বক্তব্য এক নয়। মানসন্ুন্দরীতে কবির কল্পিত নায়িকার সহিত 
মিলনের নিশ্চিতি আছে, সকল শঙ্কা ও নৈরাশ্ট সেই মিলনে আশ্বস্ত হয় 
শেষ পর্যস্ত। নিরুদ্দেশ যাত্রার যূলভাব ইহার বিপরীত। শ্রীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় ঠিকই বলিয়াছেন, “নিরুদ্দেশ যাত্রা” “মানসম্থশরী'র সুনিশ্চিত 
মিলম_ আনন্দের সংণয়ক্ষুব্ধ অন্বীরুতি, যে মানশী পূর্ব কবিতায় কবির অস্তঃপুর- 
লক্ষ্মীর মত স্থায়ী দীম্পত্য বন্ধনে ধর] দিয়াছিলেন, ধাহার হৃৎস্পন্দন কবি 
প্রেরণার প্রাণাবেগের যূলগত শক্তিবূপে কবির অন্তরলোকে পরিব্যাপ্ত হইয়াছিল, 
যাহার অভয় আশ্বীসভর। নয়ন বিশাল কবিচেতনাকে সমন্ত সংশয়মুক্ত 
করিয়াছিল, 'নিরুদ্দেশ যাত্রায় সেই প্রের়সী আবার রহশ্তময়ীরূপে প্রতিভাত 
হইয়াছেন। সর্বপ্রথম, তিনি অমোঘ নিয়ন্ত্রীশক্তিবপে কবিকে চালন। 
করিতেছেন, কবির স্বাখীন ইচ্ছা! তাহার নিয়ন্ত্রণের নিকট সম্পূর্ণ আত্মসমর্পণ 
করিয়াছে । দ্বিতীয়ত, “সোনার ওরী'তে কবির স্থান হইয়াছে, কিন্ত এই রী 
আর পরিচিত পদ্মা-তরঙ্গে আবদ্ধ ন1 থাঁকিয়। সম্পূর্ণ অজ্ঞাত, বাযুগর্জনক্ষুন্, 
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দিকচিহ্হীন অকৃল সমুদ্রে ভাসিয়াছে। প্রেয়পী আবার “বিদেশিনী”-রূপে 
সপ্বোধিত হুইয়াছেন ; তীহার উদ্দেশ্য সম্বন্ধে কবি সম্পূর্ণ অজ্ঞ। তীহার 
প্রেমবিহবল কলভাষণের পরিবর্তে এক অস্বস্তিকর, কটাক্ষ-ইিতে ছুর্বোধ্য 
নীরবতা প্রেমিকধুগলের মাঝে এক মর্াস্তিক ব্যবধান সুষ্টি করিয়াছে। কবির 
সংশয়োত্তেজিত, তীক্ষ প্রশ্নরপরম্পর1, অপরিচিতার পরিচয়ের জন্য উদগ্র 
ব্যাকুলতা, প্রাকৃতিক পরিবেশের গোধুলি-অস্পষ্ট ইঙ্গিতময়তা, সমুদ্রের দণ্ডে 
দণ্ড পরিবর্তনমান রূপচ্ছবি, মধ্যে ঘনায়মান সংশয় ও বিশ্বব্যাপী রোদনোচ্ছানের 
অস্থির আন্দোলন, সর্বোপরি রহস্তময়ীর বিভ্রান্তিকর স্মিতহান্তপ্রহেলিক--এ 
সমস্তই কবির সঙ্গে মানসহ্ুন্দরীর এক অভিনব সম্পর্ক__অনিশ্য়তার, কবির 
অস্তর্জগতে এক নৃতন আদর্শ-বিপ্লবের স্কেতে শিহরিত। সোনার তরীর রূপকে 
এক অজ্ঞাত আবহ-ব্যঞ্ন! প্রবেশ করিয়াছে । কবি তাহার মানস পরিণতির 
এমন এক স্তরে উপনীত হইতেছেন ঘেখানে ক্ষণিক-মিলনতৃপ্তি কাব্যান্ভূতির 
নৃতন আঘাতে বিদীর্ণ হইয়াছে, পুরাতন সংশয় নবরূপে দেখা দিয়াছে, এক 
অনিণীত লক্ষ্য কবিচেতনাকে চেনা পথের বাহিরে আকষণ করিয়াছে। 
তাহার আজন্ম-পরিচিত কাব্যাহুভূতির রূপকের তটরক্ষিত পঞ্মা, মানস-হুন্দরীর 
সঙ্গে পরিপূর্ণ প্রেমের বিশ্বস্ততায় বাধা উষ্ণ দাম্পত্য নীড় কোন্‌ এক অজাঁন। 
সাগরের তটহীন বিশালতায় মিশিয়াছে, এক নিকরুদেশ-যাত্রার শঙ্কিত 
অভিধানে স্বস্তির নিশ্চয়তা হাঁরাঁইতে বসিয়াছে। “মানসহুন্দরী”র অন্তর্ধামিত্বে 
ূপান্তরের মধ্যেই বিকট, উদ্ধিগ্ন পরিবত্তনের বীজ নিহিত । যে প্রেপ্সীকে 
কবি নিজ কাব্যপ্রেরণার স্থিরত্ববিধায়ক প্রতিশ্রতিরপে বক্ষে বীধিতে 
চাহিয়াছিলেন সেই প্রেয়মীই অকম্মাৎ নিয়তিরূপে দেখা দিয়া কবির আন্মকর্তৃত্ 
হরণ করিয়া তাহাকে নিজকরধূত বীণারূপে বাজাইতে চাহিয়াছেন। এই 
অভাবনীয় পরিষ্িতি যে কবিমনকে বিচলিত করিবে তাহাতে আর সংশয় 
কি? “বীণা ফেলে দিয়ে এস, মানস হন্দরী'-পংক্তিতে কবি মানসীকে যে 
আহ্বান জানাইয়াছিলেন, মানসী সে আহ্বান কবির অনভিপ্রেত অর্থে গ্রহণ, 
করিয়াছেন। তিনি বীণ। ফেলিয়া কবিকেই বাীণাষস্ত্বপে আপনার অমোঘ 
শক্তির ক্রীড়নকের পর্যায়ে ফেলিয়াছেন। “নিরুদ্দেশ যাত্রার এই অপূর্বভাঁবে 
বাঞ্জিত নবপরিণতিষ্ঠোতনার মধ্যে সোনার তীর উপর যবনিকাপাত 
হইয়াছে 1৮ 

প্রম্থনীথ বিশী এই কবিতা সম্পর্কে মন্তব্য. করিয়াছেন, “কবির প্রতিভার 
যূল দুইটি ধারার একটি...জীবনের প্রতি দৃঢ় আমক্তি এবং স্থথ-ঢুখেপূর্ণ অসম্পূর্ণ 
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মানবের প্রতি ভালবাসা; দ্বিতীয় ধারাটিকে কবি বলিয়াছেন--একটি 
[08917 ও চ২651809007-এর ভাব । ইহা সৌন্দর্যের নিরুদ্দেশ আকাজ্ফা » 
ইহা মানুষের অসম্পূর্ণ জগৎ হইতে সম্পুর্ণ [063] লোকের দিকে কবিকে 
আকর্ষণ করিয়! লইয়। যায় । সোনার তরীর শেষতম নিরুদ্দেশ যাত্র/য় ইহার 
আভাস। গোঁড়ার কবিতার মত এটিতেও সোনার তরী,-''কেবল তাহাতে 
নাবিকটি অপেক্ষাক্কত মনৌরম 1 কিন্তু এ ভর্দী সোনার ধান, অর্থাৎ মানুষের 
যেটুকু পূর্ণতা, [9] বহন করিয়া অসম্পুণ্‌ মানুষকে ফেলিয়া রাখিয়া যার ন1। 
এ তরী স্বয়ং অসম্পূর্ণ কবিকে নিরুদ্দিষ্ট সৌন্দর্যের আদর্শলৌোকে বহন করিয়া 
লইয়! যায়। মানুষের সংসারের দিকে এ ত্রীর গতি নয়, ইহার লক্ষ্য... 
সৌন্দ্যলোক, নিরুদ্দিষ্ট সৌন্র্যলোক, এবং নিরুদ্দিষ্ট সৌন্দর্যের সম্পূর্ণলোক | 
গোড়ার কবিতাটি হইতে ইহ] যূলত ভিন্ন।” 

কবি-সমালোচক মোহিতলাল মজুমদার 'নিরুদেশ যাত্রা'র ভাববপ্ত সম্পর্কে 
আলোচনা-প্রসঙ্গে বলিয়াছেন, “প্রথম কবিতার সেই সোনার তরী এখানে 
আরেক অর্থ বহন করিতেছে, এ তরী কল্পনার তরী এবং তাহাতে কবি নিজেই 
ভাপিয়া চলিয়াছেন; তথাঁপি তাহার সহিত একটা ভাবসাদৃশ্ত আছে। 
সেখানে কাব্য শেষ হইয়াছে, কবি বিশ্রাম চান, এখানে কাব্য শেষ হয় নাই, 
এবং অসীম সৌন্দর্য সাগর পার হইবার দুশ্চিন্তা আছে-_আশা ও আশঙ্কা ছুইই 
আছে। অতএব, এই কবিতায় কবির যে মনোভাব প্রকাশ পাইয়াছে, প্রথম 
কবিতাটিতেও তাহারই একট] ভিন্নতর রূপ আছে, অর্থাৎ সেই কবিতাও কবির 
ভাবজীবনের একটি ভাবনা-কামনার রূপক-_-তাহার কোন আধাক্বিক ব্যাখ্যার 
প্রয়োজন নাই। এ কবিতার এ রূপকটির মূলে দুইটি তত্ব আছে; এক-_কবি- 
মাসের মেই ভাবগ্রস্থি আরও দূঢ হইয়াছে, [তনি বিশ্বাম করেন_কোন এক 
অন্তর্যামীর শক্তি তাহার কবিজীবনের নিয়ন্ত্রীঃ পূর্ব কবিতার সেই কর্ণধারই 
এখানে আরও কুষ্পষ্টভাবে কবির জীবনদেবতার রূপ ধারণ করিয়াছে) 
ইহাকেই পরবতী কাব্যে (চিত্রা) তিনি এ নামে অভিহিত করিয়াছেন । 
দুই- এক্ষণে কবির কবিজীবনে একট] ক্লাস্তি আসিয়াছে; যে সৌন্দর্যজগৎ 
তাহার মানসে উত্তরোত্তর উদঘাটিত হইতেছে, তাহা এমনই অসীম ষে ভয় হয়, 
তাহা পার হইয়া শেষ তীর্থে পৌছানো অসম্ভব । কবি আশ] করিয়াছেন, 
এ সৌন্দর্যসাধনায় হৃদয়ের সকল উৎকণ্ঠা দূর হুইবে, উহাতেই একটি পরম 
নিবৃত্তিলাভ হইবে। যথা: 
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“এ বিশ্বাস বিপুল 
জাগে মনে, আছে এক মহ! উপকৃল 
এই' সৌন্দযের তটে, বাসনার তীরে 
মোদের দৌহার গৃহ |” ( মানসন্থন্দরী ) 
কিন্ত এখন বোধ হইতেছে এ পথের শেষ নাই,-শ্ হইবার পূর্বেই শক্তি 
নিবাপিত হইবে, জীবনের দিবালোক দীর্ঘস্থায়ী নয়। তাই আকুল হইয়া সেই 
মোহিনী বহিত্র-বাহিনীকে তীহার এ আশঙ্কা নিবারণ করিতে বলিতেছেন, সে 
কেবল এক রহস্থপূর্ণ হামি হাপিতেছে। এ হামির অর্থ-_মন্ধকার নামিলেও 
কোন ভয় নাই; এখনও কত, প্রভাব আছে । হোক ন! ওই সৌন্দ্যসাগর 
অলীম অকুল-উছা'র এ অসীম বক্ষেই সৌন্দর্যের আলোক মানাবর্ণে বিলসিত 
হইবে। কষি হয়তে। তাহ! বুঝিতেছেন__& ভামিতেই সেই আশা জাগিতেছে, 
তবু নিঃস্ংশয্ হইতে পারিতেছেন না। 


ভাবার্থ ঃ 

সচনা1 হইতেই কবিতাটিতে সংশয়ের ও অনিশয়তার স্বর বাজিয়। 
উঠিয়াছে। কোনো এক বিদেশিনী কবিকে তাহার তরণীতে তুলিয়া 
লইয়াছে। সেই সোনার তরী কত পথ অতিক্রম করিয়া! আসিল, কিন্ত যাত্রা 
শে হইলে এমন সম্ভাবনা! এখনে দেখা যাইতেছে না। কবি স্পষ্টতঃ জানেন 
না]! এ তরী তাহাকে কোথায় লইয়। চলিয়াছে। যে এই তরীর চালিকা! 
তাহ!কে প্রশ্ন করিয়া কোনো নির্দিষ্ট উত্তর পাওয়া যায় না। সে শুধু অঙ্গুলি 
তুলিয়া অকৃল পিন্ধুর তরঙ্গোচ্ছাসের দিকে নিদেশ করিয়া রহস্থাপূর্ণ হাসি হাসে । 
এদিকে সুর অস্তায়মান, দিন শেষ হইয়া আমিল। কিন্তু এখনও কৃলের 
নিশানা নাই। 

ব্যাকুল কণ্ঠে বারবার কবি তাহার সঙ্গিনীকে প্রশ্ন করেন। ওইযেদ্‌র 
পশ্চিমে অস্তস্থধের রাঙা আলোয় যেন দ্দিনের চিতা জলিতেছে, প্রতিকলিত 
রাঙা আলোয় জলকে দেখাইতেছে তরল অনলের মতো, রাঙা আকাশ রাঙ! 
জলে মিশিয়াছে যেখানে--সেইখানে, মেই উমিমুখর সাগর পারের অস্তগিরির 
পরনপ্রাস্তে উপনীত হইয়! কি যাত্রা! শেষ হইবে । সঙ্গিনীর কঠে কোনে ভাষ। 
উচ্চারিত হয় না, শুধু দুখে তাহার রহস্তপূর্ণ হানি। 

রাত্রি নামিল। বাতামের বেগ বাড়িয়া উঠিল। সমুদ্র অন্ধ আবেগে 
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উচ্ছৃসিত হইয়! উঠিতেছে। ঘন নীল জলরাশি চতুদিকে, কোথাও তটরেখা 
চোখে পড়ে না। সমৃদ্রের গঞ্জনে, উচ্ছ্াসে মনে হয় অসীম রোদন জগৎকে 
প্লাবিত করিয়াছে । সেই ভয়-জাগাঁনো জলরাশির মাঝ দিয়া চলিয়াছে সোনার 
তরী, তরীর অভিভাবিকার মুখ আশঙ্কা উদ্বেগের কোনো চিহ্ন নাই। নীরব 
হাসিতে তাহার মুখ উদ্ভামিত। কেন এ বিলাস তাহার কে জানে। 

এই বিলাধিনী মেই কোন সকালে “কে যাঁবে জাথে” বলিষ্কা আহ্বান 
জানাইয়াছিল। সেই আহ্বানে কবি সাড়া দিয়াছেন। সেই পশ্চিম সাগরের 
দিকে ইঙ্গিত করিয়া কী যেন বুঝাইতে চাহিয়াছিল। কবির মনে আশা 
জাগিয়া উঠিয়াছিল, তরীতে উঠিয়াছিলেন। তরীতে উঠিয়াই জিজ্ঞাস 
করিয়াছেন, পিন্ধুর ওপারে কী আছে, কোন সফলতা । ওখানে কি আছে 
নবীন জীবন, ওখানে কি আশার স্বপ্রগুলি সাফল্যে পরিণতি লাভ করিবে । 
তখনও সে কোনে! উত্তর দেয় নাউ, শুধু মুখের দিকে চাহিয়া হাসিয়াছে। 

তারপরে কত প্রহর গেল। কখনে সংশয়ের মেঘ ঘনাইয়াছে, কখনো 
জাগিয়াছে আশার আলো। বাযুভরে সোনার তরী কোথায় ভাসিয়। 
চলিয়াছে। এখন তে! রাত্রি সমাসন্ন। কবি আসন্ন রাত্রির পটে উৎকন্তিত 
প্রশ্ন উচ্চারণ করিতেছেন আবার । যে অন্ধকারের দিকে চলিয়াছেন, সেখানে 
নবজীবন না থাক--মরণের ন্সিগ্ধতাঁটুকু লাভ করা যাইবে কি? এ প্রশ্নেবও 
কোনে উত্তর মেলে না। 

অচিরেই রাত্রির অন্ধকার দ্িক-দেশ আবৃত করাব। সন্ধ্যার আকাশের 
সোনার আলোটুকু অবলুপ্ত হুইয়! যাইবে। সেই অন্ধকারে সঙ্গিনীর মুখখানিও 
আর চোথে পড়িবে না। শুধু বাতাসে তাহার দেহ সৌরভ ভাসিয়া ফিরিবে, 
কানে বাঁজিবে কলকলরব. বাযুভরে তাহার কেশরাশি উড়িয়া গায়ে পড়িবে, 
আকুল হাদয়ে প্রশ্ন করিতেই হইবে, তাহার ভরসাপূর্ণ স্পর্শ ভিন্ষ/ করিতে হইবে, 
কিন্ত কবি জানেন--কোনো উত্তর মিলিবে না, অন্ধকারে নীরব হাসিও চোখে 
পড়িবে না। 


সমালোচনা £ 

এই কবিতার আলোচনা গ্রসঙ্গে প্রথমেই উল্লেখ কর! প্রয়োজন যে, তত্বগত 
অর্থ যাহাই ছোক-_“নিরুদেশ যাত্রা একটি অপূর্ব গীতি-কবিতা। সকল তত্ব- 
ভাবনা-বিস্থৃত হইয়া শুধু এক অপরিজ্ঞাত জগতের উদ্দেশে ভাসমান খাত্রীর 


নিরুদেশ যাত্র। ১৩৫ 


আঁশঙ্কা-ব্যাকুল-সংশয়িত মনোভাবের প্রকাশরূপেই কবিতাটির রসান্বাদন সম্ভব । 
একদিকে এই সংশয়িত মনোভাবের অভিব্যক্ত, অপরদিকে সহযাত্রিনীর নীরব 
হাসির রহস্যময়তা কবিতাটির মধ্যে বুনিয়া তোল! হইয়াছে অপুব দক্ষতায়। 
প্রাকৃতিক দৃশ্ঠের পটভূমিটুকু এই মানবিক অনুভূতির সহিত পূর্ণ সামগ্ন্তে 
মিলিত হওয়ায় রসের অখগ্ডতা কোথাও ব্যাহত হয় নাই। অত্তরবির রশ্মি- 
আভাঁয় আকাশ এবং সমৃদ্র রাঙা হইয়! উঠিয়াছে। ক্রমবিলীয়মান সেই রাঙা 
আলো রাত্রির অনিবার্ধতা সুচনা করিতেছে । সমুদ্রের জলতরঙ্গ বিক্ষুব্ধ হইয়া 
উঠিতেছে। দিগন্তে দৃষ্টি মেলিলে মনে হয় দিকৃবধূর আঁখি অশ্রজলে ছল ছল 
করিতেছে । সোনার তরীর যাত্রীর সংশয়ই যেন প্রতিফলিত অপার সিম্কুর 
নীল জলের রহস্তে £ 

“সংশয়ময় ঘননীল নীর, 

কোনো দিকে চেয়ে নাহি হেরি তীর, 

অলীম রোদন জগৎ প্লাবিয় ছুলিছে যেন ।” 
যাত্রার ছবিখানি অপরুপ হইয়া উঠে বর্ণমাত্মক শব্দপ্রয়োগের নৈপুণ্যে । নীল 
জলের উপরে অস্তস্থ্যের রাঙা আলো প্রতিফলিত হইয়াছে, তাহার মধ্যে 
ভামমান হিরণবর্ণ তরণীখানি। এই অংশের চিত্রময়তা আমাদের মুগ্ধ করে। 
কিংবাঁ, উল্লেখ করা যায় শেষ স্তবকের বর্ণনা । অচিরেই অন্ধকার দিক্দেশ 
আরত করিয়া আনিবে। আকাশ ও সমুদ্র অন্ধকারে অবলুপ্ত হইবে। এখন 
পার্শবতিনীর মুখখানি যে চোখে পড়িতেছে, কিছু পরে আর তাহ! দেখা সম্ভব 
হইবে ন1। শ্রধু তাহার দেহমৌরভ বাতাসে ভাসিবে, বাতাসে উড়িয়া গায়ে 
পড়িবে তাহার এলায়িত কেশরাশি । কখনোই সে উচ্চারিত ভাষায় কোনো 
আশ্বায় না দিলেও তাহার মুখের হাসিতে যে ভরসাটুকু প্রাণে জাগিত--সেই 
হাসিও আর কবি দেখিতে পাইবেন না। সেই নীরবতা, সেই অন্ধকার আরও 
ছুঃসহ হুইয়। উঠিবে | এই ব্যাকুলতার প্রকাশ অনবছ্ £ 

“শুধু ভাসে তব দেহসৌরভ, 

শুধু কানে আমে জলকলরব, 

গায়ে উড়ে পড়ে বাযুভরে তব কেশের রাশি । 

কহিবে না কথা, দেখিতে পাব ন| নীরব হাসি» 
স্ুলভাবে কবিতার ভিতর হইতে যে অর্থ বাহির করিতে চাই আমরা, এ 
কবিতায় সেইরূপ কোনো অর্থ নিহিত আছে কিনা সন্দেহ। একজন মালষ 
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কোনে! একটা অনির্দিষ্ট আশায় কোনো এক বিদেশিনীর সহযাত্রী হইয়াছে। 
কোনে একটা সফলতা আকাজ্ষাই তাহাকে এ পথে আনিয়াছে । যাত্ারভের 
পরে অনেক প্রহর গেল। সন্ধ্যা ঘনাইয়] আমিল। যাত্রার তবু শেষ হইল 
না, তীরের সন্ধান মিলিল না। আর কতদূর চলিতে হইবে কে জানে। 
সত্যই এ যাত্রাপথের কোনো শেষ আছে কিন। এখন তাহাঁও মনে হইতেছে 
অনিশ্চিত! আর যে এপথে আহ্বান করিয়া আনিয়াছে সে প্রথমেও যেমন 
স্পষ্টভাবে কোনো আশ্বাম দেয় নাই, এখনও তেমনই নীরব । জিজ্ঞাসার 
উত্তরে সে শুধু ইচ্িতে সম্মুখ ধিক দেখাইয়া দেয়, নীরবে রহস্যময় হাসি হাসে। 
তয়তো! বা এই হাদিতে আছে বরাভয়, অন্ততঃ নিরুদ্ধেশের যাত্রী এইরূপ 
অন্ুভূতিই লালন করিয়া আসিয়াছে । কিন্ধু অন্ধকারে সে হাসিটুকুণ যখন 
আর চোখে পড়িবে না তখন সে কোন ভরসায় মন বীধিবে ।-কবিতাটিতে 
এইবূপ একটা মানসিক অবস্থাই ধরাট্টৌয়ার মধ্যে আসিবার মতে] বিষয়বস্তু । 
আকাক্ষাটা যে কি তাহা স্পষ্টভাবে বলা হয় নাই। তাই পাঠকমাত্রেই 
হকীয়ভাবে এই আকাজ্জার স্বরূপ সম্পর্কে ধারণা গ্রস্ত করিয়া লইতে পারে। 
নানা মিশ্র আকাজ্ফার প্রেরণায় মানুষ জীবনের পথে চলে । কোনো সফলতার 
উপলব্ধিই তাঁহার লক্ষ্য। দেই পথে পদে পদে অনিশ্চয়তা । কিন্তু গোট। 
জীবনের পরিপ্রেক্ষিতে দেখিলে মনে হয়, সেই অনিশ্চিত মুহূর্তগুলিও একটা 
অর্থ বহন করিতেছে । মনে হয়, আমি ঠিক বুঝি মাই কোথায় কীসের 
উদ্দেশে চলিয়াছি। কিন্ত জীবনের অন্তরালে বষিয়া কোনে! একটা শক্তি 
সকল অভিজ্ঞতার মাঝ দিয়া আমাকে চালিত করিয়া আনিপ্াছে। চরিতার্থ 
করিয়াছে । এইরূপ উপলদ্ধি সকল মানুষের জীবনেই সত্য! জীবনের 
অস্তরালবত্তা সেই শক্তিকে যদ্দি একটা সজীব সন্তারূপে কল্পনা করা যায় তবে 
তাহার উদ্দেশ্টে বলা যাইতেই পারে, “আর কতদুরে নিয়ে বাবে ঘোরে হে 
সুন্দরী 1” এইভাবে দেখিলে মানবজীবনের সাধারণ অভিজ্ঞতার অভিব্যক্তি- 
রূপে “নিরুদেশ যাত্রা” কবিতাটি তৎপধপর্ণ হইয়া ওঠে । 

এই যেমন একটা অর্থ বা তাৎপর্য, তেমনি রবীন্দ্রনাথের ব্যক্তিগত 
মানসিকতার দিক হইতে, তীহারি পূর্বাপর কাব্যধারার একটা পর্যায়ের উপলব্ি- 
রূপেও কবিতাটির আর একটি অর্থ করা যায়। “সোনার তরী? কাব্যের প্রথম 
কবিতাতে প্রথম স্পষ্টভাবে কবি আপন কাবাসাধনার জীবনের লফলতা- 
বিফলত। বিষদ্ষে ভাবনার পরিচয় দেন। জীবনের ছোটে? দ্বাপটুকুর মধ্যে 
একক সাধনায় যে কাব্যের ফল তিনি জমাইয়] তুলিয়াছিলেন তাহা! কোনো 
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'এক নেয়ের সোনার তরীতে উলিয় দিলেন। যে সমাদর করিয়া সেই কাব্য 
রুতি, সেই সোনার ফসল লোকালয়ের উদ্দেশ্বো বছিয়া লইয়া গেল, কিন্তু 
কবিকে নিল না। এই প্রথম কবির জীবনের বা তাহার কাব্যসাধনার জগতে 
দেখা গেল অপর এক ব্যক্তির আবিভ্ভাব। উনি কবির সহিত বিশ্বের একট! 
যোগাযোগের পথ করিয়া দিলেন । পুনরায় “মানসন্বন্দরী' কবিতায় নারীবূপে 
কল্পিত হইয়াছে এইরূপ এক কল্পনার কষ্টি বাক্তিসহা। । সেই সত্তা, মানসন্ন্দরী 
আর বাহিরের কেহ নন, কবির নিজেরই অন্তরে তাহার লাস । তাহারই গেেষে 
কবি জীবনে সবন্ফলতার অন্তভূতি আন্বাদন করিয়। চরিতার্থ হইয়াচিল। 
এ কাকোর শেষ কবিতা “নিরুবেশ যাত্রায় আনার সেই সোনার তরীর কথা 
কিরিয়! আসিল, ফিরিয়] আসিল এক কল্পিত সন্ভার কথা । এবারে কবি নিজেই 
সোনার তরীর যাত্রী, কিন্ধ যাত্রার উদ্দেশ্া খুব স্পষ্ট নয়! নিজেকে তিনি সমপণ 
করিয়াছেন বিদেশিনী সুন্দরী নাবিকার হাতে । লক্ষাণীগ্ বিষয় এই যে কবি নিজের 
জীবনের এবং কাব্যমাধনার উপরে নার বার 'অপর এক সতীর প্রভাব স্বীকার 
করিয়া লইতেছেন। আরো প্রবৃতীকালে, চিত্রা কানো কবির এই কল্পনা একটা 
পূর্ণ পরিণামে উপনীত হইয়াছে । সেখানে তিনি এই শক্তিকে “জীবনদেবতা। 
নামে অভিহিত করিয়াছেন । জীবনদেবতার স্বরূপ হম্পূ্ক কবির সক্তবা, 
“যিনি আমার সমস্ত ভাঁলোমন্দ, আমার সমস্থ অন্তকুল ও প্রতিকূল উপকরণ 
লইয়া! আমার জীবনকে রচনা করিয়া চলিয়াছেন, তাহাকেই আমার কাব্যে 
আমি জীবনদেবতা নাম দিয়াছি”। “আমি কেবল অনুভবের দিক দিয়া 
বলিতেচিঃ আমার মধ্যে আমার মন্তর্দেব্তোর একটি গ্রকাশের আনন্দ 
রহিয়াছে_ দেই আনন্দ সেই প্রেম আমার সমস্ত অঙ্গপ্রত্যঙ্গ, আমার নুদ্ধিমন, 
আমার নিকট প্রতাক্ষ এই বিশ্বজগৎ, আমার অনাদি অতীত ও অনস্ত ভন্যিৎ 
পরিগ্ুত করিয়া আছে," "আমার মধ্যে এই যাহা গড়িয়া উদ্িতেছে এবং 
যিনি গড়িতেছেন, এই উভয়ের মধ্যে যে একটি আনন্দের সম্বন্ধ, যে একটি 
নিত্যপ্রেমের বন্ধন আছে, তাহা জীবনের সমস্ত ঘটনার মধ্য দিয়! উপলব্ধি 
করিলে সুখছ্ুঃখের মধ্যে একটি শান্তি আমে। যখন বুঝিতে পারি, আমার 
প্রত্যেক আনন্দের উচ্ছাস তিনি আকধণ করিয়া লইয়াছেন, আমার প্রত্যেক 
ছুঃখবেদনা তিনি নিজে গ্রহণ করিয়াছেন, তখন জানি যে. কিছুই বার্থ হয় নাই, 
সমন্তই একটা জগদ্ব্যাপী সম্পূর্ণতার দিকে ধন্য হইয়। উঠিতেছে ।” এইভাবে 
নিছের সকল চিস্ত। চেষ্টার পশ্চাতে আর একটা সক্রিয় সত্তার উপস্থিতি অন্থভব 
এবং সেই সত্তার উপরে একান্তভাবে নিততর করিয়া শান্তিলাভ করেন কবি। 
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অথচ ইনি ঠিক ঈশ্বর নন। ইমি কবির ব্যক্তিজীবনেরই নিয়স্তা। তাহার 
ব্যক্তিজীবন, কাঁব্যসাধনা এবং বিশ্বজীবনের মধ্যে ইনি সুগভীর সামঞ্স্ত বিধান 
করিয়া কবির ছোটো বড়ো সকল কাজকে চরিতার্থ করিয়া তুলিতেছেন। 
চিত্রা! পর্বের কাব্যে এই থে জীবনদেবতার পূর্ণাঙ্গ কল্পনা, পোনার তরীর প্রথম 
ও শেষ কবিতায় এবং মানসস্ুন্দরীতে ইহাঁরই পূর্বাভাম আছে-_-ইহাই মনে 
হয়। নিরুদ্দেশ যাত্রার সঙ্গিনীও জীবনদেবতারই পূর্ববূপ, অপরিণত কল্পন! ৷ 
এখানে সেই সত্তাকে কবি নারীবিগ্রহে কল্পনা করিয়াছেন, এক রহস্যনিবিভ 
আবহ শ্যষ্টির পক্ষে এইরূপ কল্পনা অতিশয় উপযোগী হইয়াছে | মোঁহিতলাল 
ঠিকই বলিয়াছেন, “তিনি বিশ্বা করেন- কোন এক অন্তর্যামী-শক্তি তাহার 
কবিজীবনের নিয়ন্ত্রী; পৃধ কবিতায় ( সোনার তরী কাব্যের প্রথম কবিতা ) 
সেই কর্ণধারই এখানে আরও স্বম্পষ্টভাঁবে কবির জীবনদেবতাঁর রূপ ধারণ 
করিয়াছে ; ইহাকেই পরবতী কাব্যে (চিত্রা) তিনি এ নামে অভিহিত 
করিয়াছেন ।” 


জৌীবনদেবতা” ধিনি এখানে নারীরূপে কল্পিতা, কবি তীহাঁর উপরে ভরসা 
করিয়া যাত্র। করিয়াছেন, সৌন্দর্যের পরিপূর্ণ জগতে উত্তীর্ণ হইবেন এই আশ 
প্রাণে জাগিতেছে। তীহার নীরব হাসি একটা নিশ্চিতির আশ্বাসরূপেই 
প্রতিভাত হইয়াছে কবির মনে, যদিও সংশয়ের ভাব্টাই এখানে প্রবল । নিজের 
জীবনের এবং কাব্যসাধনার দিক হইতে আশা-নৈরাশ্ব-আন্দোলিত কবিমানসের 
পরিচয় লিপিবদ্ধ হইয়াছে এই কবিতায় । 


টীকা, শবার্থ ও মন্তব্য 


[ প্রথম স্তধক ] মার কত দুরে নিয়ে যাবে মোরে-এই কবিতাঁতেই 
আছে “যখন প্রথম ডেকেছিলে তুমি কে যাবে সাখে' অথা২ এই “বিদেশিনী 
স্বন্দরী' কবিকে বহুদিন হইতেই নিজের গ্রভাবাধীন করিয়াছেন। এই 
াত্রা কোথায় কোন্‌ পারে পৌছিয়! শেষ হইবে তাহাও অনিশ্চিত। সমস্ত 
কবিতাটির মধ্যে এই আত্মসমর্পণ এবং অনিশ্চয়তার ভাব পুবাপর জাগিয়া 
আছে। কবিতাঁর প্রথম পডক্কিতেই কবি যূল স্থরটি ধরিয়া দিয়াছেন। 
হে ল্ুচ্দরী_-এখানে সুন্দরী নারীরূপে কহি যে সত্তাকে কল্পনা করিয়াছেন 
তিনি কবির নিজের জীবনের নিয়্ত্রী শক্তি। সোনার তরী কাব্যে ইহাকে 
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“মানসন্থন্দরী+, “বিদেশিনী প্রভৃতি নামে অভিহিত করিয়াছেন, “চিত্রা” কাব্যে 
ইহারই রূপান্তর জীবনদেবতাঁয়। কবির জীবন ও কাব্যসাঁধনার সকল 
অভিজ্ঞতাকে এই শক্তি একটা অখণ্ড তাংপর্ষের মধ্যে গ্রথিত করিয়া তোলেন। 
কবির অস্তরের এই কবি, এই জীবনদেবতা, তাহার অভিপ্রায় অনুসারে কবিকে 
চালনা করেন। কবি নিজেকে ইহার হাতে তুলিয়৷ দরিয়া শেষ পর্যস্ত আশ্বস্ত 
হইয়াছেন। “চিত্রা” কাব্যের “অন্তর্ধামী” কবিতায় ইহাকে উদ্দেশ্য করিয়া 
বলিয়াছেন £ 


“এ কী কৌতুক নিত্যনৃতন 
ওগো কৌতুকময্ী, 
আমি যাহ! কিছু চাহি বলিবারে 
বলিতে দিতেছ কই। 
অস্তরমাঝে বমি অহরহ 
মুখ হতে তুমি ভাষা কেড়ে লহ, 
মোর কথা লয়ে তুমি কথা কহ 
মিশায়ে আপন স্থরে। 
কী বলিতে চাই সব ভূলে যাই, 
তুমি ষা বলাও আমি বলি তাই, 
স'গীতক্রোতে কূল নাহি পাই, 
কোথা ভেসে যাই দূরে । 
নব নব রূপে-_ওগে বূপময়, 
ল্তিয়৷ লহ আমার হাদয়, 
কার্দাও আমারে, ওগো নির্দয়, 
চঞ্চল প্রেম দিয়ে । 
কখনে। হৃদয়ে কখনো বাহিরে, 
কখনো আলোকে কখনো তিমিরে, 
কতৃব! স্বপনে কতু সশরীরে 
পরশ করিয়৷ যাবে ।” 


বুঝিতে না পারি, কী জানি কী আছে তোমার মন্নে_জীবনদেবতার 
অভিপ্রায় কবির নিকট এখনে! স্পষ্ট হুয় নাই। জীবনসাধন। ও কাব্যসাধনা 
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সত্যই কোনো চরিতার্থতা লাভ করিবে কিনা কবি সে বিষয়ে এখনও 
অনিশ্চিত। এই অনিশ্চয়তার ভাব গ্ঠোতনার জন্যই এখানে অস্তর্যামীকে 
রতস্তময়ী নারীরূপে কল্পনা করা হইয়াছে। তাহাকে যে বিদেশিনী বলা 
হইয়াছে, সেই বিশেষণ বিশেষ তাৎপর্ষপূর্ণ। কবি এখনও যে নিশ্চিত 
সফলতার ীরভূযিতে উত্বীর্ণ ভর নাই, সেই জগৎ তো কবির পক্ষে বিদেশ 
বটেই। এই যে সোনার তরীর নাবিক, ইনি হয়তো সেই সাফলোর দিকেই 
কবিকে লইয়া চলিয়াছেন। কৰির নিকট যে ভ্রগং অপরিজ্ঞাত বিদেশ, ইনি 
সেই জগতেরই অধিবাসিনী হয়তো। দাই কবি ইভাঁকে বিদেশিনী বলিয়। 
সাহ্গাধন করেন। অকুল সিন্ধু উঠিছে আকুলি__সাকলোর তীর্থে উপনীত 
হইবার পথে অনেক বিদ্প, অনেক বাধা । সেই বাধারই, সেই কঠিন সাঁধনারই 
রূপক রূপে আসে সংক্ষুদ্ধ সমুদ্রের চিত্র। 


দ্বিতীয় স্তবক ] ওই যেথ। জ্বলে বঙ্ধ7ার কলে দিনের চিভ-_সন্্যা- 
 শ্রক্ততির একটি অপনপ চিত্র। দিন শেষে রাত্রি আসে । অস্ত-সূর্যের আলোয় 
রাঁডা পশ্চিম আকাশে যেন দিনের চিতা প্রজলিত হইয়া! উঠিয়াছে। এইরূপ 
চিত্র অন্যত্র 9 আছে, যেমন 'মন্ধাসত্গীত কাব্যে পাই £ 
“অতি ধীরে মু হেসে, সিছুর সীমন্ত দেশে 

দিলা সে যেমন করে আমে 

মরিবারে স্বামীর চিতায় 

পশ্চিমের জলস্ত শিখায় |” 
ঝলিতেছে জল.....অন্বরতল _অন্তন্ধের রক্তিম রশ্মির আঁভায় পশ্চিম 
আকাশ এবং সনুদ্র রাঁঙা হইয়া উঠিয়াছে। সমুদ্রের জলকে মনে হইতেছে যেন 
তরল অগ্নি, মনে হইন্ডেছে যেন আকাশ গলিয্বা সমুদ্ধে পড়িতেছে | অর্থাৎ 
আকাশ ও সমুত্র একাকার হইয়া গিয়াছে। দিকৃবধু-কবিকল্পনায় দিগন্থকে 
নারীরূপে করনা করা হয়। নংস্কৃত কাব এই বণনা বইল ব্যবন্বত | দূর দিগন্তে 
চাহিলে কেমন একটা বাস্পমর়তা চোখে পড়ে। এই দশের বর্ণনায় এখানে 
করি লিখিয়াছেন, মেন দিকৃবধূর আখি ছল্ছল্‌ করিতেছে । দিনকে বিদায় 
দিবার জহাই বেদনায় দিকৃবপূর 'আখি বাপ্পময়। মেঘচুম্ষিত অস্তগিরির-_ 
'অন্কগিরি:ও প্রসিদ্ধ কবি কল্পনার পর্ব ভবিশেষ, সূর্য যে পবতে অস্ত যায়। মেঘ 
** কারয়া আছে যে অস্ত গিরি | 
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[ তৃভীয় স্তবক ] সংশয়ময় ঘননীল নীর-_কবিমানস আচ্ছন্ন হইয়া 
আছে সংশয়বোধে । সেই সংশয়িত মনোভাবেরই প্রতিফলন হইয়াছে সমুদ্র 
জলরাশির বর্ণনায়। তরণী হিরণ_ সোনার তরণী। 


[চতুর্থ স্তবক] পশ্চিমপানে আলীম, সাগর চঞ্চল আলে! 
আশার মভতন-মোহিতলাল “পশ্চিম সাগর? প্রসঙে পাশ্চাত্তের অর্থাৎ 
যুরাপের কথা বলিক্বাছেন। “অর্থাৎ পাশ্চাত্তোর কাব্য-সিদ্ধিই কবির নিকট 
আদর্শরূপে গ্রতিভাত হইয়াছে । এই অথ কষ্টকল্সিত মনে হয়। এই কবিতায় 
অন্তত্র মৃত্যুর কথা, জীবনপায়াক্কের কথা আছে। জীবনের সকল পর্বেই 
রবীন্দ্রনাথের ভাবনায় এই অসন্ন সমাপ্তির চেতনা কাজ করিয়াছে দেখা যায়। 
জীবন তো! শেষ হইয়া আসিতেছে, এখনও সাফল্যের দেখা! মিলিল ন1 এইরূপ 
একট! ভাব নিতান্ত কাঁচা বয়সের লেখাতেও আছে। এখানে এই স্ত্রেই 
পূব দিগন্ত বা হুর্যোদয়ের চিত্রের পরিবতে পশ্চিম ও অন্তহু্যের কথা আসিয়াছে 
মনে হয়। আলোচ্য অংশের প্রধান কথ] “আশার উল্লেখ । যেদিন যাত্রা! শুরু 
করিয়াছিলেন সেদিন সাফল্যের চরিতাথতার আশাই কবিকে উদ্বোধিত 
করিয়াছিল । সেই আশা আজ যেন সংশয়ে আচ্ছন্ন হইয়া আসিতেছে । 
আশার স্বপন ফলে কি ছোথায় সোনার ফলে- কবির বাঞ্িত চরিতার্থতার 
আকাক্ষার অভিব্যক্তি । 

[ পঞ্চম স্তবক ] কভু উঠিয়াছে মেঘ কখনো! রবি__নৈরাশ্ত ও আশার 
ছন্দে আন্দোপিত হইয়। অগ্রসব হইয়াছেন। ঘমঘ-নৈরাশ্ঠের প্রতীক, সুর্য 
আকার প্রতীক। ন্িপ্ধ মরণ আছে কি হোথায়-__মরণ এখানে কোনো 
ভয়ংকর ব্যপার রূপে কল্পিত হয় নাই । জীবনের স্ন্সিগ্ধ পরিণামরূপেই মৃত্যুর 
কল্পনা আমিয়াছে । রবীন্দ্র-কাব্যে এবং রীবন্ত্র সংগীতে বহু জায়গায় মৃত্যুকে 
এমন সুক্সিপ্ঝভাবে কল্পনা করা হইয়াছে দেখা যায়। তুলনীয়, “ভাদসিংহছের 
পদাবলী'তে মৃত্যুর রূপবর্ণনা £ 

“মরণ রে, 

তু" মম শাম সমান। 

মেঘবরণ তুঝ, মেঘ জঢাজুট, 

রক্তকমল কর, রক্ত অধরপুঢ, 

তাপবিমোচন করুণ কোর তব 
মৃত্যু-হ্বমৃত করে দান ।” 
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কিংব] গানে £ 
“সমূখে শান্তি পারাবার-_ 
ভামাও তরণী, হে কর্ণধার । 
তুমি হবে চিরসাথী, “ 
লও লও হে ক্রোড় পাতি 
অসীমের পথে জলিবে জ্যোতি ঞ্বতাঁরকার |” 
[বঞ্ঠ স্তবক] শুধু ভাঙে তব দবেহসৌরভ--আকাশের আলো যখন 
অন্ধকারে অবলুপ্ত হইয়। যাইবে, সংশয় নৈরাশ্তযে চিত্ত ছাইয়া আসিবে তখনকার 
কথ । সোনার তরীর নাবিক। কখনোই স্পষ্টভাবে কোনে। কথা উচ্চারণ করেন 
নাই, কিন্তু কবি তাহার মুখে ভরসা জাগাঁনে। নীরব হাসি লক্ষ্য করিয়াছেন। 
অন্ধকারে সেই হাপিটুকু আর দেখা যাইবে না। বাতাসে শুধু দেহসৌরভ 
ভাদিয়া৷ আসিবে, এলোচুল উড়িয়! গায়ে পড়িবে । অর্থাৎ তিনি যে আছেন 
এই অন্ুভূতিটুকু থাকিরে, কিন্তু তাহার মনোভাব বুঝিবার কোনো উপায় 
থাকিবে না। | 


ব্যাখ্যা 
[এক] হেথায় কি আছে আলয় তোমার 
উমিমুখর সাগরের পার 
মেঘচুষ্বিত অস্তগিরির 
চরণতলে ? 
তুমি হাঁস শুধু মুখপানে চেয়ে 
কথা না বলে। [ দ্বিতীয় স্তবক ] 


আলোচ্য অংশটি রবীন্দ্রনাথের *সোনার তরী? কাব্যের “নিরুদ্দেশ যাত্রা” 
নামক কবিত] হইতে উদ্ধৃত হইয়াছে । সোনার তরী কাব্যগ্রন্থের এই শেষ 
কবিতায় প্রকাশ পাইয়াছে এক ছ্বন্দমগর মানবিকত!'। কবি যাত্রা করিয় 
বাহির হইয়াছেন যে বিদেশিনী হন্দরীর সহিত, তিনি স্পষ্টভাবে যাত্রার লক্ষ্য 
সম্পর্কে কোনো কথাই বলেন নাই। তবে প্রতিবারেই কবির উতৎকণ্ঠিত 
প্রশ্নের উত্তরে তাহার মুখে নীরব হাপি ফুটিয়! উঠিয়াছে। সেই অর্থপূর্ণ হাসিতে 
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আশ্বাসের ভাবটুকু ম্পষ্ট। কবি এই কবিতার একস্থানে স্পষ্টই বলিয়াছেন, 
বিদেশিনীর ভাক শুনিয়া যখন তিনি যাত্রা করিয়াছিলেন তখন অল্পষ্টভাবে 
হইলেও মনে ছিল আশ । আশ! ছিল, একদিন এই যাত্রার শেষ হইবে, কবি 
উত্তীর্ণ হইবেন সার্থকতার তীর্থে। কিন্তু সেই লাফল্োের মুহুর্ত এখনও সুদূর । 
এখন বরং সংশয়ই ঘনীভূত হইয়া আসতেছে । সত্যই এই যাত্রার শেষে 
কোনে। সফলতা অপেক্ষা করিয়া আছে কিনা সে বিষয়ে কবির মনে সন্দেহের 
ভাব প্রবল হুইয়! উঠিতেছে। আলোচ্য অ.শে এই সংশয়িত মনোভাবেরই 
অভিব্যক্তি লক্ষ্য করি। 
সূর্য অন্তায়মান। পশ্চিম দিগন্ত রাঙা হইয়। উঠয়াছে অন্ত-স্ূর্যের আলোয় । 
অচিরেই রাত্রির অন্ধকার দিকৃদেশ আবৃত করিবে। সমুদ্রের নীল জলের 
উপরে প্রতিফলিত হইতেছে রাঙা আলো । তাহার উপর দিয়! মোনার তরী 
ভাঁমিয়। চলিয়াছে পশ্চিম দিগন্তের পানে। কবি তাহার সঙ্গিনীকে উতৎকপ্তিত 
প্রশ্ন করিয়াছেন, তবে কি ওই পশ্চিম সাগরের ওপাঁরে কোনে! অন্তগিরি যূলে 
তোমার আলয়? সেই আলফের উদ্দেশ্টেই কি এই যাত্রা। এই সহযাত্রিনী 
তো। কবিরই জীবনদেবত1। তাহার আলয় বলিতে কবি সর্বসাফল্যের তীথ ই 
বোঝান । সেখানে উপনীত হইতে পারিলেই চরিতার্থ হইবেন । জীবনদেবতাকে 
যদি কবির জীবন-নাধন1! ও কাব্/-সাধনার নিয়ন্ত্রীশক্তি মনে করা যায় তবে 
সেই নিয়ন্ত্রীশক্তির আলয় সম্পর্কে সংশয় প্রকাশ অর্থ নিজের জীবনের ও 
কাব্যমাধনার সাফল্য সম্পর্কেই সংশয় প্রকাশ । কবি এইবূপ সংশয়ই প্রকাশ 
করিয়াছেন । মনে মনে জানেন আরও বহু পথ উত্তীর্ণ হইতে হইবে, আরও 
কঠিন সাধন অপেক্ষা করিয়া! আছে । চরম দিদ্ধির সাক্ষাৎলাভ করিতে করিতে 
এখনও অনেক বিলম্ব অছে। 
[দুই] দেখালে সমুখে প্রসারিয়া কর 
পশ্চিমপানে অসীম সাগর, 
চঞ্চল আলো আশার মতন 
কাপিছে জলে । 
তরীতে উঠিয়। শুধানথু তখন 
আছে কি হেথায় নবীন জীবন 
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আশার স্বপন কলে কি হোথায় 
সোনার ফলে? 
মুখপানে চেয়ে হাসিলে কেবল 
কখা না বলে। [ তৃতীয় স্তবক ] 
আলোচ্য অংশটি রবীন্দ্রনাথের “সোনার তরী” কাব্যের “নিরুদ্দেশ যাত্র।? 
নামক কাব্য হইতে উদ্ধত হইয়াছে । কবির কাব্য-সাধনার একটা পর্যান্বে 
আশা-নৈরাশ্যে আন্দোলিত মানবিকতার পরিচয় পরিস্ফুট হইয়াছে "নিরুদ্দেশ 
যাত্রা” কবিতায় । জীবনর্দেবতা, যদি কবির জীবনের মধ্য দিয়া আপন 
অভিপ্রায় সিদ্ধ করিয়া তুলিতেছেন, তিনি (এখানে নারীরূপে কল্পিত ) কোন্‌ 
সকালে ডাক দিয়া বলিয়াছিলেন “কে যাবে সাথে? । সেই নবীন পপ্রভাতে অনেক 
আশায় কবি তাহার সঙ্গ লইয্লাছিলেম। আজ বহুদূর পথ অতিক্রম করিয়। 
আর্সয়াও নিশ্চিত দিদ্ধির সাক্ষাৎ যখন মিলিল না, দেই সংশয় ও নৈরাশের 
মব্যে দাড়াইঘ়া মনে পড়িতেছে যাত্রা আরভের মুহতের কথা | 

(সোনার তরণীর কত্রী সেন সম্মুখে কর গ্রসারত করিরা যেন দূর সিন্ধুর 
ওপারের কোনো নতুন দেশের দিকে ইঙ্গিত করিয়াছিল। স্পষ্টভাবে কিছুই 
তিনি বলেন নাই, তবুও কবির মনে হইয়াছে ওই অমীম সাগরের ওপারে 
নিশ্চয়ই কোনো নতুন দেশ আছে । এখানে সমুদ্র এবং ওপারের কোনো দেশ 
এইসব চিত্র রূপকার্ধেই গ্রহণ করা সঙ্গত। সমূদ্রলজ্ঘন অর্থ দীর্ঘ সাধনা । 
সমুদ্রের পরপারের নব্জীবন অর্থ পরন সিদ্ধি।) “চঞ্চল আলা আশার মতন 
কাপিছে জলে'_এই পউক্তিটিতেই কবির মনের”আশাম্য় উদ্দীপনার ভাবটুকু 
প্রকাশ পাইয়াছে। ইহারই সুত্র ধরিয়া আসে “নবীন জীবন”, “মোন।র ফল", 
ইত্যাদি গ্রসঙ্গ । সমগ্র অ'শটুকুতে যাতারভক্ষণের প্রতাাশার কথাই প্রাধান্য 
পাইয়াছে। সই প্রত্যাশার বৈপরীত্যে বর্তমানের নৈরাশ্ঠ ্পষ্টতর করিয়। 

তোলাই কবির অভিপ্রায় । 
দীর্ঘদিন যিনি কোনে! সাধনায় নিরত, তাহার জীবনের বিশেষ পর্বে নিজের 
কাজের যৃল্য সম্পর্কে সংশয়ের ভাব জাগ] নিতান্তই স্বাভাবিক । এদিক হইতে 
কবির সংশয়াতুর মনোভাব কিছু অভিনব ব্যাপার নয়। কিন্তু নিজের জীবনের 
এক অধিষ্ঠাত্রী দেবতা কল্পন! করিয়া! তাহার সহিত নিজের পরস্পরমাপেক্ষ 
সম্পর্কের পটভূমিতে এখানে সেই' সংশগ্নকে যেভাবে প্রকাশ করিয়াছেন তাহা 
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বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ । তাংপর্যপূর্ণ রবীন্ত্রনাথের কবি জীবনের বিবর্তনের দিক 
হইতে। এবং এই তাৎ্পরধময় বক্তব্য তিনি অপূর্ব কাব্যরসে রূপাস্তরিত 
করিতে সক্ষম হইয়াছেন বলিয়াই কবিতাটি বিশেষভাবে আমাদের আরুইট করে। 
নবীন জীবনের প্রত্যাশায় কবির যাত্রারস্ত এবং মধ্যপথের সংশয়ের প্রসঙ্গ 
তাহার সমগ্র কবিজীবনের পটে গুরুত্বপূর্ণরূপে প্রতিভাত হুয়। জীবনর্দেবতা 
যাত্রারস্তে কোনো কথা ন1 বলিয়! নীরবে আপিয়াছিলেন। সে হাসিতে নিশ্চিত 
পিছ্ধির /$রশাই ছিল | সে ভরস! কবির ভীবনে সত্যই ব্যর্থ হয় নাই। 
[তিন ] বেল। বহে যায়, পাল লাগে বায়__ 
সোনার তরণী কোথা চলে যায়, 
পশ্চিমে হেরি নামিছে তপন * 
অস্তাচলে। 
এখন বারেক শুধাই তোমায় 
শ্িপ্ধ মরণ আছে কি হোথায়, 
আছে কি শান্তি আছে কি সুপ্তি 
তিমির তলে ? 
হাসিতেছ তুমি তুলিয়৷ নয়ন ৰ 
কথা না বলে। [ পঞ্চম স্তবক ] 
আলোচ্য অংশটি রবীন্দ্রনাথের “সোনার তরী” কাব্যগ্রন্থের অন্তর্গত “নিক্দ্বেশ 
যাত্রা মামক করিত হইতে উদ্ৃত হইয়াছে । ' কবিতাটি কবির জীবনদেবতাঁকে 
উদ্দেন্ত করিয়া রচিত। আপন জীবন ও কাব্য-সাধনার এক নিয়্ত্রী শক্তি 
কল্পন। করিয়া তাহারই উপরে কবি সর্বতেভাবে নির্ভর করিয়াছেন। কবির 
সকল চিন্তা ও চেষ্টা সেই শক্তির দ্বারাই নিয়ন্ত্রিত, স্তরাং সাফল্য অসাফল্য 
সবই নিভর করে তাহার উপর। তাহারই আহ্বানে সাড়। দিয়া কবি কোন 
নবীন প্রভাতে যাত্রা শুরু করিয়াছিলেন। তারপর কতে। প্রহর কাটিয়া গেল। 
কখনে! নৈরাশ্টের মেধ ঘনাঁইয়! আসিয়াছে, কখনো ব। দেখ! দিয়াছে আশার 
সূর্যালোক। দীর্ঘপথ অতিক্রম করিয়! এখনও কবি সিদ্ধির নিশ্চিত তীরভূমিতে 
উপনীত হইতে পারিলেন না । আদৌ পারিবেন কিনা সে বিষয়ে এখন প্রগাঢ় 
সংশয় জাগিতেছে। 
সোনার তরী-_-১, 
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কবিতাটি বারবার সূর্যাস্তের এবং আগন্ন অন্ধকারের কথা আছে। এই 
আসন্ন অন্ধকারকে কবির জীবনসায়াহ্ছের প্রত্তীকরূপে ব্যাখ্য। করিবার অবকাশ 
নাই। কিন্তু একথাও ঠিক যে রবীন্দ্রকাব্যের বিভিন্ন পর্বে, এমনকি নিতান্ত অল্প 
বয়সের কবিতাতেও বারবার মৃত্যুর প্রসঙ্গ আসিয়াছে । এখানে, আলোচ্য 
অংশেও কবি ম্পষ্টতঃই মৃত্যুর প্রসঙ্গ আনিয়াছেন। গ্রারৃতিক অন্ধকার এবং 
মৃত্যুর অন্ধকার যেন একাকার হইয়! গিয়াছে । কৰি প্রশ্ন করিতেছেন, তবে 
কি দিনাস্তে সকল চেষ্টা সকল আকাজ্ষার শেষে মৃত্যুর মধ্যেই শান্তি খুঁজিয়া 
পাইবেন? জীবনদেবতার নিকট এই অন্তিম আশ্বাস গ্রতাঁশ1 করিতেছেন । 
অন্তায়ম।ন স্থ্যের দিকে চাহিয়া! মনে হইতেছে, দিন তো! শেষ হইল। এখনও 
পরমসিদ্ধি কিছুই অঞ্জিত হয় নাই। সারাজীবনের কাব্য-সাধনায় নিত্যবস্ত 
কতট। শ্থজিত হইয়াছে তাহা কবি নিশ্চিতভাবে জানেন নী । এই সংশয় 
এবং অনিশ্চয়তার পাল! শেষ হইয়1 যি মৃত্যুর শাস্তি ও শ্রিপ্ধতা মেলে-তবে 
তাহ।ও কাম্য। 
কিন্ত জীবনদেবত। এ জিজ্ঞাসারও কোনে] স্পষ্ট উত্তর দেন নাই। তাহার 
নয়ন তুলিয়! হাঁধার দৃশ্টে এই ভাবই অভিব্যক্ত হয় যে, এখনও অনেক পথ 
বাকি, অনেক সাধনার ছুঃখ অপেক্ষ। করিয়া আছে । চলার শেষ হইবে এমন 
কোনো আশ্বাস নাই তাহার হাপিতে বা নয়নের দুটিতে । 
[চার] শুধু ভাসে তব দেহসৌরভ, 
শুধু কানে আসে জলকলরব, 
গায়ে উড়ে পড়ে বাযুভরে তব 
কেশের রাশি । 
'বিকল হৃদয় বিবশ শরীর 
ডাকিয়! তোমারে কহিব অধীর, 
“কোথা আছ, ওগো করহ পরশ 
নিকটে আসি ।, 
কহিবে না কথা, দেখিতে পাবনা 
নীরব হাসি। [ ষষ্ঠ স্তবক ] 
আলোচ্য অংশটি রবীন্দ্রনাথের “সোনার তরী কাব্যগ্রন্থের অত্তর্গত 
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“নিরুদ্দেশ যাত্রা” নামক কবিতা হইতে উদ্ধত হইয়াছে । অন্ত-নূর্যের রাড! 
আলোয় ভাসমান সোনার তরী কবিকে লইয়া! চলিতেছে সুদূর পশ্চিমের দিকে । 
"অচিরেই রাত্রির অন্ধকার নামিবে। সেই যাত্রারস্তক্ষণ হইতে কবি যতবার 
তাহার সঙ্গীনীকে যাত্রার লক্ষা সম্পর্কে প্রশ্ন করিয়াছেন, ততবারই তাহার 
মুখে নীরব হাসি। স্পষ্ট কোনে উত্তর না পাইলেও সেই হাসিতে একটা 
ভরদার ভাব জাগে। মনে হয়, এই দীর্ঘষাত্র। হয়তো নিতান্ত উদ্দেশ্হীন 
নয়। যাত্রাশেষে কোথাও একট। পরম পিদ্ধির তীর্থে উপনীত হইবেন। কিন্তু 
কবিতার শেষ অংশে সেই ভরসার ভাবট্ুকু ক্ষীণতর হহয়া আসিয়াছে 
তাহার পরিবর্তে জাগিয়াছে আশঙ্কী ব্যাকুলঙা1। ক্রমেই সংশয় ও নৈরাশ্ত গা 
হইয়া! আপিয়াছে। 

আঁলোচা অংশে কবি আসন্ন রাত্রির পরিবেশ বর্ণনা করিয়াছেন । সেই 
আলোকবিহীন অন্ধকারে তিনি সোনার তরীতে ভাগিয়া চলিবেন। সঙ্গে 
যে আর একজন আছেন তাহা শুধু আভাসে ইঙ্গিতে অনুভূত হইবে । বাতাসে 
তাহার দেহ-সৌরভ ভাসিয়। আসিবে, কেশরাশি উডিয়া গায়ে পড়িবে, কিন্ত 
তাহাকে কবি দেখিতে পাইবেন না। নৈরাশ্টে উৎকগায় যতোই কাতরভাবে 
তাহার স্পর্শ কামনা করুণ না কেন, সে প্রার্থন! পূর্ণ হইবে না। দিবালোকে 
যে হাপিটুকু চোখে পড়িত, হাসি দেখিয়া যে ভরসা জাগাইয়! রাঁখা সম্ভব 
হইত তাহাঁও আর সম্ভবপর হইবে না। 

কবির জীবনদেবতার উদ্দেশে উচ্চারিত এই কয়েকটি কথায় যে সংশয় ও 
নৈরাস্ট প্রকাশ পাইয়াছে ইহাই সোনার তরী কাব্যের শেষ কথা। কিন্ত 
মনে রাখা প্রয়োজন যে ইহ] কবির একট! সাময়িক মানসিক অবস্থা! মাত্র। 
দীর্ঘদিন তিনি একাগ্রভাবে নিজেকে কাব্যসাধনায় নিবিষ্ট রাখিয়াছেন, 
তাহার সমগ্র জীবনের সাধনা নিশ্চয়ই চরিতার্থতার আনীর্বাদধন্ত। কিন্ত 
জীবনের পর্ববিশেষে সাময়িকভাবে যখন নিজের সাফল্য বিষয়ে প্রশ্ন জাগিয়াছে 
তখন সত্যই কোনো স্থায়ী কাজ করিতে পারিয়াছেন ফিনা এ বিষয়ে সংকর 
দেখা দেওয়। অন্বাভাবিক নয়। এইরূপ একটি মানণিকভার স্তরই এ কবিতায্ 
ধরা পড়িয়াছে। 


প্রধোত্তর 


[এক] িরুদ্দেশ যাত্রা” কবিভার ভাবঘস্ত বিশ্লেষণ কর এবং 
কবিতাটির নামকরণের ভাতপর্য বুঝাইয়। দাও । 

উত্তর। “আমি সত্যি বুঝতে পারিনে আমার মনে সখ-ছুঃখ-বিরহ-মিলনপূর্ণ 
ভালোবাসা প্রবল, না সৌন্দর্যের নিকদ্দেশ আকাজ্জা গ্রবল।” রবীন্্রকাব্যেরর 
ছুই বিপরীতমুখী প্রবণতার ইঙ্গিত আছে কবির নিজেরই এই উক্তিতে। বিশ্ব- 
প্রতি এবং মানবজীবনের প্রতি মমতার টানে কবি সংলগ্ন হইতে চান এই 
বিশ্বের প্রত্যক্ষজীবনের সহিত। কবির এই মনোৌভাবকেই বল! যায় মত্যগ্রীতি 
ও মানবজীবন প্রীতি । কিন্ত মাঝে মাঝে কবির চিত্রে জাগে অপর এক 
পিপাসা । মত্য ধরণীর বন্ধন ছিন্ন করিয়া তাহার কল্পনা উধাও পাখা মেলে 
কোনো এক পরিপূর্ণ সৌন্দযের আদর্শলৌকের উদ্দেশ্টে। সুদুরের পিয়াসী 
কবিচিত চঞ্চল হইয়া উঠে। কবি ইহাকে বলিয়াছেন সৌন্দর্যের নিরুদ্দেশ 
আকাজ্কা। “সোনার তরী” কাব্যেও এই ছুই বিপরীত মনোবুতির পরিচয় 
পাওয়] যায়। "সমুদ্রের প্রতি, 'বন্ধপ্ধরা, যেতে নাহি দিব' প্রভাতি কবিতায় 
কবির প্রবল মত্যগ্রীতির অভিব্যক্তি লক্ষ্য করি। আর কাব্যের শেষ কবিতা 
“নিরুদ্দেশ যাত্রায় প্রবল হইয়] উঠিম্বাছে অপর প্রবৃত্তি, সৌন্দর্ধের নিরুদ্দেশ 
আকাঙ্ষা। 

পরিপূর্ণ সৌন্দর্যের ভুবনে উপনীত হুইবার জন্য কবি যাত্রা করিয়! বাহির 
হুইয়াছেন। তাহার জীবনদেবতার আহ্বানে নিজেকে সমর্পণ করিয়া দিয়াছেন, 
বিচিত্র অভিজ্ঞতার মধ্য দিয়া সোনার তরীখান ভাসিয়া আসিয়াছে । এ 
যাত্রার দায়-দায়িত্ব জীবনদেবতার উপরেই অপিত। কোন্‌ সকালে যাত্রা 
স্থুরু হইয়াছে । যাত্রাক্ষণে কবিচিত্ত ভরিয়া তুলিয়াছিলেন আশার রাগনীতে। 
মনে হইয়াছিল, “চঞ্চল আলে আশার মতন কাপিছে জলে ।” জাবনদেবতার 
নিকট হইতে কোনে! নিশ্চিত প্রতিশ্রতি না পাইলেও তীহ|র নীরব হাসিতে 
ভরসা বোধ করিগ়াছিলেন। 

তারপরে কতো প্রহর কাটিয়া গেল। তরলক্ষু্ধ সমুদ্রের উপর দিয়) 
অনেক পথ অতিক্রম করিয়া আমিয়াছেন। কখনো নেরাশ্যের মেঘ চিত্ত 
আচ্ছন্ন করিয়াছেন, কখনো আশার আলে ফুটিয়াছে। কবির উৎকগ্ার অস্ত 


নিরুদ্দেশ যাত্রা ১৪৯ 


ছিল না। আশ] নৈরাশ্টের আন্দোলিত চিত্তে বার বার প্রশ্ন করিয়াছেন । 
পরপারে কী অপেক্ষা করিয়া আছে জানিতে চাহিয়াছেন। কিন্তু স্পষ্ট কোনে 
উত্তর মেলে নাই। উত্তর না মিলিলেও ওই নীরব হাঁদিতেই এক ধরনের 
আশ্বাসের হর বাজিয়াছে মনে । 
এখন স্র্য অন্তাচলে ঢলিয়া পড়িয়াছে। অন্ত-হূর্যের আলোয় আকাশসমুদ্র 
রাঙা হইয় উঠিয়াছে। কবিতাটিতে এই দিনীবসানের চিত্রটি অপূরভাবে আকা 
হুইয়াছে। দিবাবলানের প্রান্তিক চিত্রেব্র সহিত মিশিয়াছে কবির নৈরাশ্ঠ- 
উদ্বিগ্ন মানসিকতার কারুণ্য-_ 
“ঝলিতেছে জল তবুল অনল 
গলিয়৷ পড়িছে অন্বরতল, 
দিকৃবধূ যেন ছলছল-আথি 
অশ্রজলে,” 
সন্ধ্যার কুলে প্রজলিত হইয়! উঠিয়াছে দিনের চিতা । “ছলছল আখি", "দিনের 
চিতা” প্রভৃতি শব্দ প্রয়োগে কবিমনের নৈরাশ্ময় কারুণ্যই ভাষা পায়। রাত্রি 
অত্যামন্ন, কিন্তু এখনো! কৃলের চিহ্ন নাই । কবি যেখানে উত্তীর্ণ হইতে চান 
সেই সৌন্দর্যের পরিপূর্ণ লোক সত্যই কোথাও আছে কিনা এ বিষয়ে সংশয় 
তীব্র হইয়া উঠিতেছে। অন্ধকার যখন নিবিড় হইয়া আমিবে তখন জীবন- 
দেবতার মুখের ভরসা! জাগানো হাসিটুকুণড আর দেখিতে পাইবেন না। সেই 
ভরসাহীন সংশক্পের চাঁপ কবি কেমন করিয়। সহা করিবেন_-ভাবিয়া! উৎ্কন্তিত। 
এই উৎকণ্ঠার অভিব্যক্তিতেই কবিতাটি শেষ হইয়াছে । 
সমগ্র কবিতাঁটিতে পরিচিত জগৎ হইতে কোন এক ডি জগতে 
উত্তীর্ণ হুইবাঁর স্থৃতীব্র বাপন। অভিব্যক্ত হইয়াছে, সেই বাসনা সংশয়ের মেঘে 
আচ্ছন্ন। একদিকে আকাজ্ষার তীব্রতা, অপরদিকে সংশয় নৈরাশ্টের বেদনা 
কবিতাটিতে পরম্পর বিজড়িত হইয়া একট] অভিনব সমাবেশ স্থষ্টি করিয়াছে । 
তবুও কবি কোনো অপরিজ্ঞাত জগতে উপনীত হুইবার জন্য একান্তভাবে 
ব্যাকুল; এই ব্যাকুলতাই কবিতাটির মূল স্থুর। পরিচিত জগৎ হইতে সুদূর 
ঘাত্রার তীব্র আকাক্ষাই 'এ কবিতার কেন্দ্রীয় ভাব। কবির কাম্য সেই জগৎ, 
কী তাহার প্রকৃত রূপ তাহা কবির নিকটও স্পষ্ট নয়। .ঘর্দি তাহাকে 
সৌন্দ্ধের পরিপূর্ণ তূবন বল! যায় তবুও প্রশ্ন থাকে, সেই পরিপূর্ণতা কি সত্যই 


১৫৯ ... সোনার তরী 


আয়ত্ব কর! যায়? যাহা প্রত্যক্ষ নয়, স্থপরিজ্ঞাত নয়, তাহার সম্পর্কেই 
ণনিরুদ্দিষ্ট, বা ণনিরুদ্দেশ_-এই জাতীয় শব ব্যবহার কর] যায়। কবি তাহার 
কল্পনার পরিপূর্ণ সৌন্দর্জগৎ সম্পর্কে সঙ্গতভাবেই তাই “নিরুদ্দেশ শব্দটি প্রয়োগ 
করিয়াছেন এবং এই যাত্রাকে “নিরুদ্দেশ যাত্রা” নামে অভিছ্িত করিয়াছেন। 
কবিতার কেন্দ্রীয় ভাববস্তু ষথার্থভাঁবে প্রতিফলিত হইয়াছে এই নামকরণে। 


[ছুই] নিরুদ্দেশ যাত্রা" কবিতায় কৰি “বিদেশিনী সুন্দরী” নামে 
ধা্াকে সন্দোধন করিয়াছেন তিনি কে? ইনার স্বরূপ স্পষ্টভাবে 
বুঝাইয় দাও। 

উত্তর । “নিরুদ্দেশ যাত্রা কবিতাঁটিতে কবির সকল বক্তব্যের উদ্দেশ 
একজন নারী, ভাষার ইঙ্গিতে প্রকাশ পায়__ইনি স্থন্দরী এবং কবির প্রতি 
সহান্ুভূতিশীল। কবি সর্বতোভাবে ইহার নিকট আত্মসমর্পন করিয়াছেন । 
ইহার আহবানে তরণীতে আরোহণ করিয়া দূর সমুদ্রে পাঁডি জমাইয়াছেন। 
একবার কবি ইহাকে বিদেশিনী বলিয়া সম্বোধন করিয়াছেন সত্য, কিন্তু কবির 
সহিত যে তাহার একটা নির্ভরতার নিবিড় সম্পর্ক গভিয়া উঠিয়াছে কবিতা 
হইতেই তাহা অনুভূত হয়। ম্বভাবত:ই নারীরূপে কল্পিত এই ঘাত্রা-সহচরীর 
স্বরূপ সম্পকে আমাদের মনে গুশ্ন জাগে। 

এই প্রসঙ্গটি আলোচনার সময়ে সোনার তরী” কাব্যের অপর ছুটি কবিতার 
কথা মনে রাখা উচিত। একটি এ কাব্যের প্রথম কবিতা পোনার তরী” 
অপরটি “মানসন্ন্দরী”। “সোনার তরী'তে এক নেয়ের কখা আছে, ষে কবির 
সাধনার ধন সোনার ফসল সব নৌকায় তুলিয়৷ লইয়! যায় কিন্ত কবিকে গ্রহণ 
করে না। “মানসন্ুন্দরী'তে মানসীর মহিত কণ্বর পরিপূর্ণ মিলনের চিত্র পাই। 
এই মিলন-লীলাই কবির জীবন-সাধনা বা কাব্য-সাধনাকে কিচন্ত্র আনন্দরসে 
উজ্জীবিত করিয়! সফলতায় ভরিয়া তোলে । উভয় কবিতাতেই এক কাল্পনিক 
ত্বতন্ত্র সভার বিগ্রহ আছে। এই সত্ব কবির জীবনের, তীছার ভাবনা-বেদনার 
জগতের বাহিরের কেহ নয়। নিজে যাহা কিছু করিতেছেন--জীতনের 
কর্ষে এবং কাব্যে স্ষ্টিশীলতায় মিজেকে ষে ভাবে প্রকাশ করিতেছেন-_-তাহার 
মধ্যে কবির সচেতন ইচ্ছাশক্তির প্রেরণ ভিন্ন অপর এক শক্তির উপস্থিতি 
অনুভব করেন। এই শক্তি যেন তাহাকে চালনা করিতেছে । এই শক্তিই 
কথনে। সোনার তরীর নেয়ে, কখনো মানসহ্ন্দরী, আবার নিরুদেশ যাত্রায় 
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রহুস্তমন্ী বিদেশিনীরূপে কল্পিত হইয়াছে । আরও পরে চিত্রা কাব্যে এই 
শক্তিকেই কবি “জীবনদেবতা” নামে অভিহিত করিয়াছেন। এই জীবন- 
দেবতার স্বরূপ ব্যাখ্য। প্রসঙ্গে কবি লিখিয়াছেন, “ধিনি আমার সমস্ত ভালোমন্দ, 
আমার সমস্ত অনুকূল ও প্রতিকূল উপকরণ লইয়া আমার জীবনকে রচন। করিয়া 
চলিয়াছেন, তাহাকেই আমার কাব্যে আমি জীবনদেবতা। নাম দিয়াছি ।...... 
অনাদদিকাল হইতে বিচিত্র বিস্বাত অবস্থার মধ্য দিয়া তিনি আমাকে আমার 
এই বর্তমান প্রকাশের মধ্যে উপনীত করিয়াছেন__সেই বিশ্বের মধ্য দিয়া 
অস্তিত্বধারার বৃহৎ স্মৃতি তাহাকে অবলম্বন করিয়া আমার অগোচরে আমার 
মধ্যে রহিয়াছে 1” জীবনের অধিষ্ঠাত দেবতার এই কল্পনা কবির মনে ধীরে 
ধীরে রূপাস্তরিত হইয়া একটা পূর্ণাঙ্গ তত্বরপ লাভ করিয়াছে চিত্র! কাব্যে। 
স্থতরাং সোনার তরী কাব্যের প্রায় চেনা নেয়ে, মানসহন্দরী বা নিরুদ্দেশ 
যাত্রার সঙ্গিনী যে কবির ওই জীবনদেবত। কল্পনারই পূর্বতন স্তর তাহা বুঝিতে 
কিছু অহ্থবিধ৷ হয় না। 

কবি বহুবার বলিয়াছেন, তাহার মন ছুটি বিপরীত শক্তির আকর্ষণে সাড়া 
দেয়। একদিকে হাসি-কান্নায় ভরা এই মর্তা ধরণী, অপরদিকে সৌন্দর্যের 
নিরুদ্দেশ আকাজ্ষা। কোনো এক পরিপূর্ণ সৌন্দর্যের কাল্পনিক জগতের 
প্রতি তাহার মনের আকর্ষণ মাঝে মাঝে প্রবল হইয়া উঠিয়াছে। নিরুদ্দেশ 
যাত্র। এই শ্রেণীর কবিতা । কে এমনভাবে সৌন্দর্যের নিরুদ্দেশ আকাঙ্ষ। 
জাগাইয়া তোলে কবির মনে, এই জিজ্ঞাসার উত্তরেও তিনি জীবনদেবতারই 
প্রভাব দেখিয়াছেন। সেই কল্লিত পরিপূর্ণ সৌন্দর্ধ তৃবনের স্বরূপ কবি স্পষ্ট- 
ভাবে জানেন না, সেখানে উপনীত হওয়! সম্ভব কিন। তাহাও অনিশ্চিত। 
তবুও ইহার আকর্ষণ কবির পক্ষে সত্য। এই নিরুদেশ আকাজ্ষার ষে 
অনির্দেশ্ততা, ইহার সহিত সামগ্তশ্ত রক্ষা করিয়া জীবনদেবতাকেও কবি এক 
রহস্যময়ী নারীরূপে কল্পন! করিয়াছেন। ইনি নীরব হাপিতে ভরসা দেন কিন্ত 
স্পষ্টভাবে কোন প্রতিশ্রুতি দেন না। কবি ইহার উপরে স্তোভাবে নির্ভর 
করিন্তে পারেন, কিন্তু সংশয় ঘোচে না। বহুদূর পথ তিনি অতিক্রম করিয়াছেন 
চরিতার্থতার আশায়। তারপর সংশয় দেখা দিয়াছে । কিন্ত সংশয় ঘতোই 
প্রবল হোক, কবি জানেন জীবনদেবতা তাহাকে পরিত্যাগ করিবেন না। 
অন্ধকারের মধ্যেও তাহার দেহসৌরভ অন্থভব করিবেন, কেশরাশির স্পর্শে 
তাহার উপস্থিতি জম্পর্কে নিঃসংশয় হইবেন। কবি ইহাকে বিদেশ্রিনীরূপে 
সম্বোধন করিয়াছেন। যে অপরিজ্ঞাত জগতের উদ্দেশ্তে কবি যাত্রা করিয়াছেন 
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তাহা আঁপন অভিজ্ঞতার বাহিরে ব্লিয়াই বিদেশ । কিন্তু যিনি সেইদিকে 
কবিকে চাঁলম! করিতেছেন, তিনি নিশ্চয়ই সে জগতের স্বদপ জানেন। কবির 
পক্ষে ওই পরিপূর্ণ সৌন্দর্যের ভুবন যেমন বিদেশ, মেই ভবনের অধিষ্ঠাত্রীও 
সেইরূপ বিদেশিনী। এইদ্দিক হইতে “বিদেশিনী” শব্দটি ব্যবহারের একট! 
অর্থ বোঝা যায়। কিন্তু বিদেশিনী কবির প্রতি সহান্ুভৃতিশীল। তাহার 
হাসিতে, তাহার ই'্গতে যে বরাভয় ছিল সেই ভরসাতেই কৰি অকুল সমৃত্রে 
ভাসিয়াছেন। 


[ভিন] “সানার তরী” কাব্যের প্রথম ও শেব কব্তায় (সোনার 
তরী এবং নিরুদ্দেশ যাত্রা) িদেশ্লী'পে কাহাকে সন্ফোধন 
করিয়াছেন ? এই কধিত। দুটির মধ্যে কোনে! ভাবগজ সাদৃশ্য থাকিলে 
তাহ পরিস্ফ,ট কর। 


ঘথন') কোন কোন জমালোচকের মতে “সোনার তরী? (নাম- 
কনিত! ) ও “নিরুদ্দেশ ঘাত্রা” কবিতা! দুটি রবীন্দ্রনাথের জী বনদে বতা- 
তত্ত্বের পুর্বাভাম। উক্তিটির ঘাথার্থ্য আলোচনী কর। 


উত্তর । “সোনার তরী” কাবোর প্রথম ও শেষ কবিতা ছুটিতে কবি নিজের 
কীতি ও জীবনের উপরে ভিন্নতর কোনো শক্তির প্রভান স্বীকার করিয়াছেন । 
প্রথম কবিতায় কোনে! এক নেয়ে আবিভূঘ্ হন, তিনি কবির আহবানে 
অগ্রসর হইয়া আসেন। কবির (লোনার ধান, অর্থাং চার স্ষ্ট কাব্যসন্তার 
নৌকায় তুলিয়া লন, কিন্তু কবির জন্য সে নৌকায় গ্ান হয় না। শেষ কবিতা 
“ননিরুদেশ ম্বাত্রায় আবার সেংনার তরীর উল্লেখ আছে, এই তরণীর অধিষাত্রী 
এক রূপসী নাঁরী। তাহার মৌন আহ্বানে কৰি তরণীতে আরোহণ করিয়াছেন 
বহুদূর পথ অতিক্রম করিয়া আমিয়াছেন। সন্ধ্যা সম্বাসন্ন। একটু পরেই 
রাত্রির অন্ধকার দিকদেশ আচ্ছন্ন করিবে । কবিচিত্ত আশঙ্কায় ব্যাকুল হইয়া 
উঠিয়াছে। কোথায় কোন চরিতার্থতার ভীর্থে এ যাত্তা। শেষ হইবে "তিনি 
জানেন না। সেই পরপারে কি অপেক্ষা করিয়া আছে তাহাও জানেন না। 
সহযাত্রীণীকে প্রশ্ন করিয়া কোনো উত্তর পান না। তবুও তীহার হ]দিতে তাহার 
করমুত্রায় বরাভয় অনুভব করেন কবি। 

লক্ষ্য করিতে হুইবে, প্রথম কবিতায় নেয়ে একজন 'গুরুষ”, ছিতীয় কবিতায় 
কবি যাহার কথা বলিয়াছেন তিনি “নারী” | প্রথম কবিতায্ন নেয়ে কবিকে 
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তাহার নৌকায় স্থান দেন নাই, শুধু কাবাসভার তুলিয়া লইয়াছিলেন (আমারি 
সোনার ধান গিয়েছে ভরি)। শেষ কবিতায় কবি নিজেই মৌকায় আশ্রয় 
লাভ করিয়াছেন। সতর্ক দৃষ্টিতে কবিতা ছুটিতে এইরূপ ছোটখাট বৈসাদৃষ্ঠ 
ধরা পড়িলেও রবীন্দ্রনাথের কবিমানমের বিবঙন ও তাহার ভাবনা বৈশিষ্ট্যের 
দিক হইতে কিতা ছুটির মধ্যে ভাবগত সাদৃশ্য আছে। সেই সাদৃশ্তের দিকটিই 
বিশেষভাবে আলোচ্য । 

সোনার তরী-চিত্রা পর্যায়ের বহু কবিতায় দেখা যাঁয় কবি বারবার নিজের 
জীবন ও কাব্যসাধনার উপরে কোন এক অন্তর্যামী শক্তির প্রভাব স্বীকার 
করিয়া লইয়াছেন। একদিকে আছে বৈচিত্র্যময় বিশ্বনংসার, অন্র্দিকে কবির 
ব্ক্তিজীবন। বিশ্বের নিরন্তর স্পর্শ কবির মনে যে সব অনুভুতির তরঙ্গ 
তোলে-তাহাই কবি প্রকাশ করেন তাহার কাব্যে। সেই কাব্যের সম্ভার 
বিশ্বজনের মনে আখগ্রয় লাঁভ করিবে, তাহাদের আনন্দ বেদনার উৎসরূপে মরধাদা 
পাইবে_কধি উহাও নিশ্চয়ই কামন। করেন। এই যে একটি সৃষ্টিশীল জীবন- 
বৃত্ত, ইহার পিচিত্র কর্মকাণ্ড বিবাহিত হইতেছে কিরূপে? কেবল কি 
কবির ব্ক্তিগত ইচ্ছাশক্তির বশে সবকিছু শিয়গত্রিত হইতেছে, স্থসম্পন্ন 
হইতেছে? কবির মনে মাঝে মাঝে এই চিন্তার উদয় হয়। এই জিজ্ঞাসা 
তাহাকে একটি তত্বভাবনায় উপনীত করে। তিনি নিজের জীবনসাধন। 
ও কাব্যনাধনার মধ্যে অন্তরতর কোনো শক্তির আভপ্রায় পরিস্ফুট হইয়া 
উঠিয়াছে অন্ভব করেন। এই শক্তি ঈশ্বর নয়, কবির ব্যক্তিজীবনের 
দেবতা, ইহাকে কবি জীবনদেবতা, নামে সন্কোধন করিয়াছেন। বলিয়াছেন, 
“এই যে কবি যিনি আমার সমস্ত ভালো মন্দ, আমার সমস্ত অগ্ুকৃল প্রতিকূল 
উপকরণ লইয়। আমার জীবনকে রচনা করিয়া চলিয়াছেন, তীহাকেই 
আমার জীবনদেবতা নাম দিয়াছি।” এই জীবনদ্দেবতার তত্বগত 
ধারণা যে অকম্মাৎ একদিন কবির মনে আমিয়াছে এমন নয়। নানারূপ 
বিবঙনের মধ্য দিয়া এই তত্ব চিত্রা-কাব্যে বিশেষভাবে ওই কাব্যের 
“অন্তর্ধামী, কবিতায় পূর্ণ বূপলাভ করিয়াছে। বলা যাইতে পারে সোনার 
তরী কাবোর প্রথম কবিতা হইতেই এই একটি নতুন ধারণার স্থচন! 
হইম্নাছিল। মোনার তন্বী 'নেয়ে'তে জীবনদেবতারই পূর্াভাস। অনতিক্ফুট- 
ভাবে ওই তত্বধারণাই এখানে ক্রিয়াশীল । এখানে “নেয়ে বা জীবনবেদতা কবি 
ও বিশ্বমীনবের মধ্যে দৌত] করিয়াছেন । কবি আপন জীবনের দুঃখ বেদনার 
অভিজ্ঞত| নিগুড়াইয়া ষে কাব্যফমলগুলি ফলাইয়! তুলিয়াছেন, জীবনদেবতা সেই 
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বেদনার ধনগুলি ব্যর্থ হইতে দেন নাই। তিনি সেই কাব্যসম্ভাঁর বিশ্বমানবের 
উদ্দেশ্যে বহন করিয়া লইয়। গিয়াছেন। কাব্যসাধনার সার্থকতা বিষয়ে কবির 
. প্রতায়বোধই প্রকাশ পাইয়াছে এই কবিতায় । অবশ্ঠ বেদনাবোধও আছে । 
সংসার কবির সৃষ্টিকে গ্রহণ করে, কিন্তু কবিকে গ্রহণ করে না । ওই নৌকায় 
কবির নিজের জন্য স্থান হয় নাই। শিল্পীকে যে সাধনা করিতে হয়, সেই 
সাধনার দুঃখ বেদনা যে একাকী বহন করিতে হয়,_এই সত্যই প্রকাশিত 
হইয়াছে কবিতার শেষ অংশে । 

নিরুদ্দেশ যাত্র' কবিতায় “জীবনদেবতা; কল্পনা আরও পূর্ণতর পর্যায়ে 
উপনীত হইয়াছে । এখানে তিনি অন্তর্ধামী শক্তিকে নারীরূপে কল্পনা 
করিয়াছেন । কবি ইহার উপরে নিজের জীবনের পূর্ণভার তুলিয়া দিয়া একাত্ত- 
ভাবে মির করিয়া আছেন। তাহারই তরণীতে আরোহী হইয়] চলিয়াছেন। 
এ যাত্রার উদ্দেশ্য কি, ইহার শেষ কোথায়-_নিজে কিছুই জানেন না। আপন 
জীবনের অধিষ্ঠাত্রী দেবতার সঙ্গলাভ করিয়াছেন, ইহাই একটা বড়ো ভরসা 
অনেক বাধ! বিস্ব আছে। সামুদ্রিক অভিষাত্রার দুরূহতার চিত্রে এবং আসন্ন 
রাত্রির উল্লেখে এইসব বাধাবিষ্ববের অন্ুভৃতিই আভাসিত হয়। কবি এই 
আশঙ্কা ব্যাকুলতার মধ্যেও যে ভরসা পান, বরাভয় অনুভব করেন-__তাহাও 
বোঝ। যায়। সঙ্গিনীর নীরব হাসি সেই ভরসার ভাবটুকু অবলুগ্ধ হইতে 
দেয় নাই। 

' দেখ! যাইতেছে, কবিতা ছুটিতে আপাত বৈপাদৃশ্ত থাকিলেও ইহাদের মধ্যে 
ভাবগত সাদৃশ্ত আছে। একই কল্পনার ভিন্ প্রকাশ কবিতা ছুটি। রবীন্্রনাথের 
একটি বিশেষ তত্বভাবনার বিকাশম্তরের সাক্ষ্য হিসাবে কবিতা ছুটি বিশেষ 
তাৎপর্যপূর্ণ এবং একই স্থত্রে গ্রথিত। 


॥ যেতে নাহি দিব ॥ 


প্রাসঙ্গিক তথ্য ঃ 

“সোনার তরী” কাব্যের দীর্ঘ কবিতাঁগুলির অন্যতম “যেতে নাহি দিব”। 
কবির জীবনভাবন| প্রকাশের দিক হইতেও কবিতাটি গুরুত্বপূর্ণ । নিতান্ত 
ঘরোয়া একটি পরিবেশ বর্ণনায় শুরু হুইয়া কবিতাটির সুর ক্রমেই উচ্চগ্রা্ে 
উঠিয়াছে, আপিয়াছে গভীরতর বক্তব্য। এই কবিতার সমালোচন। প্রসঙ্গে 
অধ্যাপক শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় লিখিয়াছেন, ইহাতে একটি ক্ষুদ্র সংসার- 
জীবনের ব্যর্থ স্নেহ, অনহাম়্ মানুষের একটি সাধারণ অনিবার্ষ হদয়বেদন। 
অপূর্ব কল্পনাশক্তির যাছুমন্ত্রে নিখিল বিশ্বের অস্তলঁন মর্মব্যথায়, আদি মাতা। 
ধরিজ্রীর বেদনাপীড়িত সম্তানমমতার এক সর্বব্যাপী বিষাদ-সঙ্গীতে বূপাস্তরিত 
হইয়াছে ॥) কবিতাটির প্রারভ্তে গার্ন্থ্য-ব্যবস্থার ছোটখাট, গ্রীতিমধুর, সেবা- 
শ্লিগ্ধ হাজার বস্ত সঞ্চ্প যেন ধৃলিমলিন মত্যলোকের সর্বনিয় স্তরে উহার ভূমিকা 
রচনা করিয়াছে । মধ্যভাগে একটি চার বৎসরের শিশু বালিকা অবোধ 
ন্সেছের বার্থদাবীভরা, নির্মম বিশ্ববিধানের দ্বারা উপহাদিত, অথচ আত্মপ্রত্যয়ে 
দুঢ এক অভিলাষ ঘোষণ! করিয়াছে । সংসারের সমস্ত বাস্তব ক্ষণভঙ্গুরতার 
বিরুদ্ধে ছুবল মানুষের প্রেম উহার চিরস্তন স্থাস্সিত্ের দৃপ্ত দাবী তুলিয়াছে। 
এই করুণ, সুনিশ্চিত পরাজয় চেতনার অস্কুর হইতে কবিপ্রতিভা এক বিরাট, 
বিশ্বব্যাপী ভাব-মহীরুছের উদ্গম ঘটাইয়াছে । (অবোধ, সংসারানডিজ 
ছোট মেয়েটির শান্ত, নিঃসংশয় অধিকারবোধ সমস্ত নিখিলে বিকীর্ণ হইয়। বিরাট 
বিশ্বের হৃদপঞ্জর-বিদীর্ণকারী এক করুণ আবেদনে মুখরিত হইয়াছে | সমস্ত 
জগতের অণুপরমাণুতে এই রোদনভরা মর্মনিঃস্থত কামনা প্রতিধ্বনি তুলিয়াছে_) 
বিস্তীর্ণ হেমন্ত শশ্ক্ষেত্রে,. বৃক্ষের আলোছায়'র হৃম্বদীর্ধতায়, নদীআোতের 
পরস্পর-অনুগা্ী তরঙমালায়, চঞ্চল ঘটনাশ্রোতের উপর নিক্ষিপ্ত এক 'অচঞ্চল 
মর্মকামনার স্থির আচ্ছাদনে-সর্বত্র এই বিষাদ-সঙ্গীত, আপাতব্যর্৫ আশার 
অপ্রশমিত বেদনার সুর অন্গরণিত হইয়াছে | সর্বশেষে মাতা বন্ষ্ধরার 
শোকল্নান, অগ্রতিবিধেয়্ নিয়তির প্রতি অনিমেষ বদ্ধদৃষ্টি উদার মৃততিটিও 
অবিস্মরণীয় রেখায় ফুটিয়া উঠিয়াছে।) আশ্চর্যের বিষয় এই ফেস্ছুত্ব হইতে 


১৫৬ ঘোনার তরী 


মহৎ, এই ভূমিতলনিবদ্ধতা হইতে উত্ধ্ব গগনচারিতাঁয় সংক্রমণ কিরূপ অনায়াসে, 
কত অবলীলাক্রমে সম্পন্ন হইয়াছে-কোথাও মচেতনভাবে ভাবসমুন্নতি প্রয়াস ' 
দেখা দেয় নাই। কল্পনার এই স্বতঃস্কৃত সাবলীলতা, ভাবের এইরূপ নিবিড়, 
'মিটোল, অনবগ্য রূপসংহতি, মননের এইরূপ অবাধ নিখিলব্যাপী প্রসারণ শ্রেষ্ট 
কবিপ্রতিভার রাজকীয় শিলমোহর স্বাক্ষরিত।” 


শ্রীযুক্ত প্রমথনাথ ধিশীর অভিমত, “ 'ঘেতে নাহি দিব" কবিতার যূল ভাবটি 
পৃথিবীর প্রতি জীবনের প্রতি গভীর আসক্তি। আবার সে আসক্তি বিজ্ঞ 
বক়ংঃপ্রাঞ্তের নহে । জীবনের 'অভিজ্ঞত1 যাহার খানিকটা জন্মিয়াছে সে জানে 
জন্মিলে মরিতে হবে, অমর কে কোথা ভবে, কিন্তু চারি বছরের মেয়ে 
বুঝিতেই পারে না কেন যে তাহ।র পিতা তাহাকে ছাড়িয়া যাইবে । তাহার 
হৃদয়ের ব্যাকুল আগ্রহ সত্বেও স্সেহময় পিতা ছাড়িয়া যান। ইহাই ছুঃখের 
রহগ্ভ। এই শিশুকন্যার ক্রন্দন আমাদের সকলের জীবনেই রহিয়াছে । পৃথিবীর 
বয়সের তুলনায় আমর! শিশু বই কি! এখানে কবির চিত্ত তাহার শিশুকগ্তার 
মত বহুকালের পুথিবীকে, প্রিয় বস্তুকে, অপস্থয়মান সৌন্দর্কে আকভাইয়া 
ধরিয়। গাখিতে চেষ্টা করিতেছে-**"পৃথিধা দরিদ্র, ম্ব্ণের অমৃত তাহার নাই, 
সে প্রাণপণ বলে সেই অমুতের আভাস মাজ্র দিতে পারে ।” 

'যেতে নাহি দিব" কবিতাটির ভাববস্তর গঞ্ বিরতি পাওয়! যায় 'ছিন্নপত্রাবলী; 
গ্রন্থের একটি চিঠিতে । চিঠিটি এই £ 


“এ যে মস্ত পৃথিকীট1 চুপ করে পড়ে রয়েছে ওটাকে এমন ভাড়ার, 
ওর এই গাছপালা নদীমাঠ কোলাহল-নিস্তন্ধতা প্রভাত-সন্ধ্যা সমস্তটা-নুদ্ধ 
তু হাতে আকড়ে ধরতে ইচ্ছে করে। মনে হয়, পখিবীর কাছ থেকে আম্‌র। 
যে সব পৃথিবীর ধন পেয়েছি এমন কি কোনো স্বর্গ থেকে পেতুম। স্বর্গ আর 
কী দিত জানিনে, কিন্তু এমন কোমলতা-ছুর্লতাময় এমন স্কক্পণ আশঙ্কাভরা। 
অপরিণত এই মানুষগুলির মতো এমন আপনার ধন কোথ! থেকে দিত। 
আমাদের এই মাটির মা, আমাদের এই আপনাদের পথিবী, এর সোনার 
শহ্যক্ষেত্রে, এর শেহশালিনী নদীগুলির ধারে, এর হ্থহঃপময় ভালোবাসার 
লোকালয়ের মধো এই-সমন্ত দরিদ্র মত্যহদয়ের অশ্রুর ধনগুলিকে কোলে করে 
এনে দিয়েছে । আমর। হতভাগ্যর! তাদের রাখতে পারিনে, বাচাতে পারি না; 
নানা অনৃষ্ঠ প্রবল শক্তি এস্পে বুকের কাছ থেকে তাদের ছিড়ে ছিড়ে নিস্বে 
সার কিন্তু বেচারা পৃথিবীর যতদূর সাধ্য তা দে বরেছে। আমি এই 


যেতে নাহি দিব ১৫৭ 


পৃথিবীকে ভারি ভালোবাসি। এর মুখে ভারী একটি সুদূরব্যাপী বিষাদ 
আছে, যেন এর মনে মনে আছে, আমি দেবতার মেয়ে কিন্ত দেবতার ক্ষমতা? 
আমার নাই; আমি ভালোবামি কিন্তু রক্ষা করতে পারিনে, আরস্ত করি 
সম্পূর্ণ করতে পারিনে, জন্ম দিই মৃত্যুর হাত থেকে বাঁচাতে পারিনে ॥” 
এইজন্যে স্বর্গের উপর আডি করে আমি আমার দরিদ্র মায়ের ঘর আরো? 
বেশি ভালোবাসি; এত অসহায়, অসমর্থ, অসম্পূর্ণ, ভালোবাসার সহস্র 
আশঙ্কায় সবদ্। চিন্তাকাঁতার বলেই ।” 


সারপংক্ষেপ 2 


পুজার ছুটির শেষে আজ কর্মস্থলের উদ্দেশে যাত্রা করিবার দিন। দীর্ঘ- 
দিনের জন্য আবার সেই দূর প্রবাসে যাইতে হইবে। শরতের দ্বিপ্রহরে 
গ্রামবাসী সকলে বিশ্রামে মগ্ন, কিন্ত এই গৃহস্থের ঘরে বিশ্রামের অবকাশ 
নাই। প্রবাসযাত্রী গুহস্বামীর জিনিসপত্র গুছাইয়া প্রস্তুত করিয়া দিতে 
সকলে ব্যস্ত। বিচ্ছেদ বেদনায় গৃহিণীর চিত্ত ভাডিয়া পড়িতেছে, কিন্তু 
তাহার ক।ধিবার সময় নাই । ছোটে বড়ো নান! পাত্রে ভাণ্ডে শিশি বোতলে, 
কতো যে সামগ্রী তিনি সাজাইয়৷ তুলিয়াছেন তাহার ইয়ত্তা নাই। বিদেশে' 
কখন কখন গিনিপটির প্রয়োজন পড়িবে সেই চিন্তায় গৃহিণী ব্যাকুল। নিজের 
হাতে প্রস্তত নান: আহাধ সাজাইয়। দিয়াছেন। সোনামূগ, সরুচাল, পাটালি, 
ঝুনা নারিকেল, কিছু সরিষার তেল--এমন ট্রকিটাকি নানা জনিস। বোবা 
জমিয়াছে পৰতগ্রমাণ। কিন্ত কিছুই ফেলিয়া যাইবার উপায় নাই। প্রতিটি 
দ্রব্যের সঙ্গে জড়ীনে! আছে এই স্বামীগত প্রাণা নারীর উৎসগিত ভালোবাসা । 
তাহার হৃদয়ের অপাঁর মমতা । বিদায় মুহত আলিল। গৃহম্বামী বিদায় 
চাহিলেন। যাত্রাকালে অশ্রপাত অমঙ্গলবহ, তাই গৃহিণী ত্রুত আচলে মূখ 
আড়াল করিয়া সরিয়া গেলেন । 

দ্বার দিয় বাহিরে যাইবার এমন সময়ে চোখ পড়িল "চার বৎসরের, 
কন্তাটির উপরে । কী ভাবিয়া সে দরজাঁর কাছে বসিয়া আছে। অন্যদিন 
এতক্ষণে আহার সাঙ্গ করিয়া সে নিদ্রা যায়। আজ মাত] তাহার প্রতি 
চাহিবার সময় পান নাই। এতক্ষণ সে যাত্রার আয়োজন দেখিতেছিল, 
পিতার আশপাশে ঘোরাঘুরি করিয়াছে, শেষে দরজার ধারে গিয়া অন্যমনে! 
বসিয়া আছে। পিতা কন্তার কাছেও বিদায় চাহিলেন। অকম্মাৎ মেয়ে 
দৃঢকঠে বছিয়া উঠিল, “যেতে আমি দিব না ভোমায়'। না যাইয়া! উপায় 
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নাই, কিন্ত শিশুর হদয় সেই কর্তব্য-দায়িত্বের কথা বোঝে. না। তাহার 
হৃদয়ের সরল সতেজ মেহের দাবি লইয়! সে উচ্চারণ করিল, যেতে আমি 
দিব না তোমায় কিন্তু এমন প্রবল দাবিও উপেক্ষা করিতে হয়। যাইতে 
দিতে হয়। ্‌ 

শিশুকঞ্ঠে উচ্চারিত ওই স্সেহের অহমিকা, কবির মনে একট] দিব্য উপলব্ধির 
মতো! বাজিয়া উঠিয়াছে। ওই একটি ধ্বনি তাহার চেতনায় জীবন ও জগৎ 
সম্পর্কে একটি সত্যান্ুভূতি জাগ্রত করিয়। তুলিয়াছে । এখান হইতেই কবিতার 
দ্বিতীয় স্তরের সুচনা । কবিকঠের স্বরগ্রাম ক্রমেই উচ্চতর স্তরে উন্নীত হইয়া 
কন্ঠার ওই ন্বেহদপিত বাণীর শুত্রে বিশ্বের মধ্যে স্থিতি ও গতির ঘন্বময়তার 
দার্শনিক উপলব্ধি প্রকাশ করিয়াছে । 

“যেতে নাহি দিব”_এই দাবী অগ্রাহ্া করিয়া চলিয়া যাইতে হইল। 
সংসারে কাহারো যাওয়া! কি রোধ কর! যায়? কে রোধ করিতে পারে? 
স্সেহের প্রেমের এমন কি শক্তি আছে যে বিশ্বের নিয়মের পথ রোধ করিয়া 
'ধাড়াইবে ? 

গ্রবাসযাত্রী কবি কন্তার সেই দপিত নিষেধ বাক্য কানে নিয়া যাত্রা! 
করিলেন, গ্রামের পথ। ছুইপাশে আনমিত শস্তক্ষেত্ের উপরে রৌদ্র 
পড়িয়াছে। গঞ্জ! বহিয়া যাঁয়। দীপ্ত রৌদ্র দিগস্তবিস্তৃত বনুপুরাতন 
এই পৃথিবীর দিকে চাহিয়া কবি দীর্ঘশ্বাস মোচন করিলেন। বিশ্ব যেন 
এক পরিব্যাপ্ত বিষাদে মগ্র। কেন এ বিষাদ? জগতের সবন্রই একই প্বনি 
ষেন জাগিতেছে, অহরহ গুঞ্লরিত হইতেছে এই বাণী “ঘেতে নাহি দিক? । 
কু তৃণগুলি বুকে ধরিয়া বন্থন্ধরাকে ধলিতেছে “যেতে নাহি দিব । শিবু 
নিবু শিখাটিকে প্রদীপ যেন ধরিয়া রাখিতে চাহিতেছে। ধূলিকণা হইতে 
মান্থষের জীবন পর্যন্ত ওই এক ভালোবামার বন্ধন রচিত হইয়া আছে। 
হৃদয়ের ধনগুলি কেহ ছাঁড়িতে চায় না। বন্ধন অক্ষয় করিয়া! রাখিতে চায়। 
কিন্ত ধরিয়! রাখিবার উপায় নাই। কোনো বন্ধনই চিরন্তন নয়। ওই 
প্রবল আকুলতার আলিঙ্গন ছিন্ন করিয়া মকলেই চলিয়া যাইতেছে । ইহাই 
জগতেয় নিয়ম । 

কবির অকল্মাৎ মনে হইয়াছে, শিশুরকঠের ওই ঘে বাণী, উহা! যেন বিশ্বে 
অর্মকেন্ত্র হইতে উখিত এক স্বপন। এ বিশ্ব চিরকাল মাহা! কিছু পায় সফলি 
হারায়। তবুও অবোধের মতো! বুকের মধ্যে ধরিয়া রাখিতে চায় । অনিবার্য 
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বিশ্বনীতির বিরুদ্ধে দাড়াইয়। যেন বিদ্রোহীর মতো বলে “যেতে নাছি দিব । 
প্রেমের দর্পে বার বার বলে, আমি যাগছাকে ভালোবামি সে কি কভু আম! 
হইতে দূরে যাইতে পারে? কিন্তু এই দপিত বিপ্রোহুকে চূর্ণ করিয়া বিলুপ্তির 
অনিবার্যতা ঘনাইয়া আদে। চলিয়া যাওয়া সতা। মৃত সতা। তবুও 
এ বিশ্বে সকলে উচ্চকণ্ে প্রতি মুহুর্তে মৃত্যুর অস্তিত্ব ঘোষণা করিতেছে । 
বলিতেছে, প্রেম সর্বজয়ী। এই মৃত্যুর গ্রাসে জীবনের ভালোবাসাগুলি কী 
করুণ বিষগ্রতায় ভরা । আশাহীন শ্রাস্ত যেন বিশ্বের উপরে বিষাদ-কুয়াশ। 
টানিয়া রাখিয়াছে। চলমান জলের ধরার উপরে যেমন গ্ির মেঘের 
ভায়াখানি পড়িয়া থাকে । তেমনি অবিরাম গতিশীল জীবনধাঁরার উপরে 
প্রেমপূর্ণ হৃদয়ের ছায়৷ সঞ্চারিত হইয়া আছে। যাওয়া সে রোধ করিতে 
পারে না। শুধু সেই চলমানতাঁর উপরে হৃদয়ের বিষপ্লটুকু সঞ্চার করিয়া 
দেয়। আমাদের মাতা বন্ধদ্ধরাঁ যেন বিষাঁদমৃতিতে উদার দৃষ্টি মেলিয়া 

বসিয়া আছেন। দেখিতেছেন, যাহ! কিছু তিনি পরম মমতায় হুষ্টি করিয়। 
তোলেন সকলি কেমন অবসিত হইয়! আসে। তাহার অনস্ত মমতা, অনস্ত 
ভালোবাসার জোরেও কিছুই ধরিয়া! রাখিতে পারেন না। কবির উপলব্ধি, 
শিশুকন্যা আর মাতা বন্ুদ্ধর| একাকার হইয়া গিক্ন। একই সত্যকে প্রকাশ 
করে। উভয়েই বলিত্েছে, “যেতে নাহি ধিব'। আর জীবন কেবলই সেই 
আকুল আলিঙ্গন এডাইয়৷ বহিয়। চলিয়াছে। 
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এই কবিতায় কবি বান্তব কাহিনীর আধারে জগতের মর্মগত একটি 
সত্যকেই রূপ দিয়াছেন। এ জগতে সবই অনিত্য, কোনে বন্ধনই চিরস্তন 
নয়। মৃত্যু সত্তা, জীবনের অস্তহীন প্রবাহ সকল বাধাবন্ধ ছিন্ন করিয়! 
কেবলই মন্মুখের দিকে অগ্রসর হইতেছে । এ প্রবাহ কেহ রোধ করিতে 
পারে না। তবুও এই সংসারে ভালোবাসা! জাগে। প্রেম-প্রীতি-ন্সেহ গ্রশ্ফুট 
হইয়া] ওঠে । ভালোবাসার ধন চিরদিনের মতো বক্ষের মধ্যে আলিঙ্গন করিয়া 
রাখাই জীবনের ধর্ম, যদিও এ আকাঙ্ষা কংনোই পূর্ণ হয় না। একদিকে 
স্থিতির মোহ নীড় কাধিবার আকাজ্ষা, অন্তদিকে আছে গতির টান, নিরস্তম 
চলমানতা। এই গ্বিতি ও গতির ছন্দে বিশ্বংসারে নিরস্তন বেদনার হর 
জাঙ্গিত্বছে | জীবদের সহিত এ বেদনার, স্থর চিরদিন জড়িত হইয়া! আছে। 
মানুষের ভালোবাস! মাঞ্েই তাই কেমন বিষাদ-আচ্ছন্ন। এই বিষাদ বেদসা 
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কবির অন্তর স্পর্শ করিয়াছে । একট! সাধারণ ঘটনার দর্পণে কবি বিশ্বের মর্মগত 
বেদন] প্রতিফলিত দেখিয়াছেন। মানধকন্ার কে উচ্চারিত স্বেহাঁতির মধ্যে 
বিশ্বসংসারের এবং বিশ্বমানবের অন্তরের আকুলতার স্থুর গুগ্রিত হইতে 
শুনিয়াছেন। কবিতাটি একটি সাধারণ ঘটনার গগ্যময় বর্ণনায় শুরু হইয়! তাই 
বিশ্বসংসারের গভীর মর্মকেন্দ্র অবধি প্রমারিত হইয়াছে । 
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এই দীর্ঘ কবিতাটিতে শুরান্বয়ে কবি-কল্পনা অতি সাধারণ জীবনের একটি 
অভিজ্ঞতা হতে জাগ্রত প্রশ্নকে অবলম্বন করিয়া গরসারিত হইয়াছে বিশ্বের 
মর্মবেদনার কেন্দ্রের দিকে । তুচ্ছ অভিজ্ঞতার স্তর হইতে গভীরতর সত্যান্- 
ভূতির স্তরে উত্তরণে কবি-কল্পনার গতি অনায়াস এবং ্বচ্ছন্দ। ফলে ভাব- 
স্তরগুলির মধ্যে কোখাঁও ফাঁক নাই, কষ্টকলিত আরোপের চিহ্ন নাই। 

কবিতার প্রথমদ্দিকে বাঙালি গৃহস্থের সাংসারিক জীবনযাত্রার ছবিট্ুকু 
আঁকিয়াছেন বস্তনিষ্ভাবে। এই অংশ পাঠ করিতে করিতে মনে পড়ে, 
সমসাময়িক কালে কবি তাহার গল্প রচনার ধারায় যে সাধারণ বাঙালি জাঁংনের 
ছবি আকিয়াছেন তাহার কথ1। একজন চাকুরিজীবি মধ্যবিত্ত বাঙালি, বৎসরের 
আধিকাংশ সময় তাহাকে প্রবাঁমে কাটাইতে হয়। পুজার ছুটি দেশে কাটাইয়া 
আবার সে কর্মস্থলে ফিত্রিতেছে । নেই বিদায় মুহূর্তে বিচ্ছেদ বেদনায় কাতর 
গৃহিণীর উদ্বেগ উতকগ। এবং সেবানৃত্তির ন্িগ্ধ প্রকাশ কাব যখাষথভাবে চিত্রিত 
করিয়াছেন। “সোঁনামুগ'। রুচাল” “গুড়ের পাটালি”, “রাই সরিষার তেল, 
--এইসব খাগ্যবস্তর উল্লেখ, গৃহিণীর অঞুনয়পুন বাচনভঙ্গি বাঙালি সংসারের 
আবহটি নিখু ত বান্তবভাবে উপস্থাপন করিয়াছে । কবি যেন ইচ্ছারুতভাবেই 
এমন একটি সাধারণ গছানয় স্তর হইতে কবিতাটি আরম্ভ করিয়াছেন। 
নিত্যকার জীবনের খুব তুচ্ছ ঘটনায় যে সব জীবনসত্য উগ্ীলিত হইয়া ওঠে 
তাহাকে গোটা বিশ্বব্যাপারের বৃহৎ ভাবম্ত্যের সহিত গিয়া একাকার করিয়! 
দেখানোই কবির উদ্দেশ্ঠ 

শিশুকন্ার চিত্রটিও এই বাস্তবসংসার জীবনের সহিত একান্তভাবে 
সংলগ্ল। আজ সে নায়ের পরিচর্যা পায়.নাই, পিতার বিদায় উপলক্ষে সকলের 
ব্ন্ততা ঘুরিয়া ঘুরিয়৷ দেখিয়াছে। সেও এই সংসারের একটা বিশেষ অঙ্গ। 
স্নেহের অধিকারে বয়স্কদের উপরে. তাহার দাবি বড় তুচ্ছ নয়। সেই দাবির 
“জোরেই যেন অকস্মাৎ ঘোষণ! করিয়াছে, “খেতে আম দিব না তোমায় ।» 


যেতে নাহি দ্বিব ১৬১ 


এ বড়ো! অনভ্ভব দ্াবি। এ দাবি মানিবার উপায়ও নাই। কন্তার নিষেধ 
কানে লইয়া পিতা প্রবাসের উদ্দেশ্টে যাত্রা করেন। কিন্তু শিশুকন্তার কের 
ওই, প্রবল দিত ঘোষণা! ষেন বিশ্বের মর্মে নিহিত এক স্বপ্রাচীন ও চিরস্তন 
বন্ব বেদনার স্বরূপ মর্মের সম্মুখে উদঘাটিত করিয়া! ধরিয়াছে। প্রবাসযাত্রীর 
ভারাক্রান্ত হৃদয়ের আকুলতার সহিত মিশিয়াছে হেমন্ত দ্বিগ্রহরের উদাস 
নিঃগুব্ প্রকৃতির চত্র। এবং ওই প্রাক্কৃতিক দৃশ্ঠই প্রবাসধাত্রীর মনে ভাবাস্তর 
স6ন| করিয়াছে । ধীর ধীরে জগৎসত্যের দিকে দৃষ্টি আকুষ্ট হুইয়াছে। এই 
ভাবাস্তরের স্ত্রেই আসে বিশ্বের মর্গত স্থিতির আকাজ্ষা এবং গভির 
অনিবার্ধতার ছন্জনিত প্রসঙ্গ | 

শুধু ও শ্রিশুকগ্াটি নয়, এ জগতে সকলেই তো৷ আকুলভাবে ভালোবাসা 
ধনগুলিা চরদিনের মতো বুকের মধো আকধণ করিয়।' রাখিতে চাহিভেছে। 
'ডালোবান।ব জোরে চিরকালের মতো আলিঙ্গনের মধ্যে ধরিয়া রাখিতে 
চাছিতেছে। কিছুই ধরিয়া রাখা যায় না । জগতে সবই চলিয়া! যায়। বিলীন 
হয়। মৃত্যুর গ্রাসের দিকে অগ্রনর হয়। ভালোবাসার দর্প মৃত্যুকে মিথ্য। 
পলি ঘোষণা করে। অপশ্থতির পথ রোধ করিয়! দাড়ায় । সেই 
'এালোবাসার দর্প, প্রেমের শক্তি বড়ে। বিস্ব্নকর, কিন্তু বড়ো করুণ। করুণ, 
কারণ প্রেমের শক্তি যতো বড়োই হোক, মৃতার কাছে, গতির কাছে তাহাকে 
পখাভব মানিতেই হয়। ভালোবাসার ধনকে ছাড়িতে হয়। আলিঙ্গন শিথিল 
করিতে হয়। 

কবিতার শেষ অ'শে কৰি বহ্ন্ধরাকে স্েহব্যাকুল মাতার মৃতিতে উপস্থাপন 
করেন আমাদের দৃষ্টির সম্মুখে । মাতা বহ্ুন্ধর| কতে| ন্েছে, কতো ভালো- 
বানায় তাহার বুকের প্রাণলম্পদগুলি রক্ষা করিতে চেষ্টা করিতেছেন। কিন্তু 
রক্ষা করিবার সাধ্য তাহার নাই। তাই এই স্ষেহময়ী জননীর মুখে একট? 
বিষাদের ছায়া জড়াইয়া আছে। 

লক্ষ্য করিবার বিষয় এই ষে, কেমন অনায়াসে, কেষন শিপুণভাবে কবি 
ওই গৃহঞ্কের চার বৎসরের শিশুকন্তার ছবিটিকে রূপান্তরিত করিয়াছেন বিশ্ব- 
মাতার ম্েহোৎকণি ত চিত্রে। এক ভাবগত সত্যোপলবির সুত্রে একট সাধারণ 
সংসারের বিচ্ছেদ-বিধুরতা বিশ্বের মর্মগত বিচ্ছে্ব বেফনার সঙ্গে গ্রথিত হইয়া 
গিয়াছে । একই কবিতার মধ্যে তুচ্ছ সংসারের গগ্ময়ত] যেমন নিধু'তভাবে 

সোনার তরী--১১. 


১৬২ . সোনার তরী 


অঙ্কিত, তেমনই কবির দৃষ্টিতে প্রতিভাত বিশ্বপ্রকৃতির বেদনাকাতর ভাবমূতি 
অপূর্ব কাব্য স্যমায় মণ্ডিত হইয়। উঠিয়াছে। ভাষ! ব্যবহারের এই অনায়াস 
্বাচ্ছন্্য কবির অসামান্ত নৈপুণোর দৃষ্টান্ত । 


টাকা, শব্দার্থ ও মন্তব্য 


[প্রথম স্তবক ] হেমন্তের রৌদ্র ক্রমে হতেছে প্রথর-_ সঞ্চয়িতায় 
আছে "শরতের রৌদ্র । এই কবিতার অন্তত্রও আছে 'শরতের শশ্তক্ষেত্র 
নত শশ্তভারে' । উভয় বর্ণনার সহিত রক্ষার জন্য “হেমন্ত নয়, শরতের 
রৌদ্র'_এই পাঠ হওয়া উচিত। যেন রৌদ্রমর়ী রাভি_মধ্যাহ্ের বর্ণনায় 
রৌব্রময়ী রাতি বিশেষণটি ব্যবহৃত হইয়াছে নি:স্তব্ধতা বুঝাইতে। রাত্রির 
মতো! নিংস্তন্ধ, কিন্ত রৌদ্রমন্রী বলার সময়ট। ষে ছ্বিপ্রহর তাহা স্পষ্ট হয়। 

[তৃতীয় স্তবক] অমনি ফিরায়ে মুখ......করিল গোপন-_বিদায় 
চাহিতেই গৃহিনার হৃদয় উদ্বেল হইয়া উঠিল। এতক্ষণ যাত্রার আয়োজন 
করিয়। দিবার কাজে নিজেকে ব্যন্ত রাখিয়। উদ্বেলিত ক্রন্দন রোধ করিয়াছিলেন। 
এখন অশ্রু আর বাধা মানিল না। কিন্তু যাত্রার সময়ে অশ্রপাত অকল্যাণকর, 
তাই দ্রুত জাচলে চোখ ঢাকিয়া অশ্রজল গোপন করিলেন। বর্ণনার নৈপুণ্যে 
গৃহন্থামীর বিদায় মুহুর্তে গৃহিণীর মানসিক প্রতিক্রিয়া এবং বিচ্ছেদকাতরতার 
ভঙ্গিটুকু সুন্দরভাবে ফুটিয়া উঠিয়াছে। 

[চতুর্থ স্তবক] শুধু নিজ হাদয়ের-..দ্রিব না তোমায় চার 
বৎসরের শিশুকন্তার কে উচ্চারিত “যেতে আনি দিব না তোমায়” উক্তিটি এই 
কবিতার মধ্যে ধুয়ার মতো বারবার পুনরাবৃত্ত হইয়াছে । এই উত্তিটিতেই 
কবিতাটির মূল স্থর ধ্বনিত হয়। যাহাকে আমর। আপন জানি, প্রেমের দর্পে 
মেহের অধিকারে, তাহাকে নিজের কাছে র.িতে চাই। কিন্তু এ অধিকার- 
বোঁধ পদে পদে ব্যাহত হয়। যাইতে দিতে হয়। কিছুই চিরদিনের মতো 
ধরিয়। রাখা যায় না। কন্যার কণ্ঠে উচ্চারিত ওই বাণীটি মুহূরতে কবির মনে 
একটি সত্যান্ুভূতি জাগ্রত করিয়া তৃলিয়াছে। 

[পঞ্চ স্তবক) সংগ্রাম করিবি কার". বুকভরা। স্েছ__বিশ্বজগৎ 
এক অমোঘ নিয়মের বশীভূত হইয়া! চলিয়াছে। চলাটাই তাহার ধর্ম। 


যেতে নাহি দিব ১৬৩ 


এখানে চিরস্তন বলিয়া কিছু নাই। নিয়ত পরিবর্তনশীলতাই জগতের ধর্ম। 
কোনো বন্ধনই স্থায়ী হয় না। ম্মেহের অধিকারে ভালোবাসার সম্পদগুলি 
চিরদিনের মধ্যে আলিঙ্গনের মধ্যে ধরিয়া রাখিবাঁর আকুল আকাজা। তাই বার্থ 
হয়। এই চলমানত। বা গৃতিই জগতের সার সত্যবূপে কবি স্বীকার করিয়। 
লইয়াছেন পরবতী কালের 'বলাকা' কাব্যে। যেমন “শাজাহান” কবিতায় 
বলেন £ 


“হায় ওরে মানবহাদয়, 
বার বার 
কারে পানে ফিরে চাহিবার 
নাই যে সময়, 
নাই নাই। 
জীবনের খরস্রোতে ভামিছ সদাই 
তুবনের ঘাটে ধাটে-_ 
এক হাটে লও বোঝা, শূন্য করে দাও অন্ত হাটে।” 


[ বষ্ঠ স্তবক ] শুভ্র মেঘখণ্ড-..".'নীলান্বরে শুয়ে-একটি বৈশিষ্টা- 
পূর্ণ উপমা । আকাশে স্থির শুভ্র মেঘকে কবি নিদ্রারত গোবৎসের সহিত 
তুলন। করিয়াছেন। কী গভীর দুঃখে মগ্ন সমস্ত আকাশ এখান হইছে 
ক্রমে কবির দৃষ্টি প্রসারিত হইয়াছে বিশ্বের অন্তর্গত এক ছন্দের গ্রতি। দুঃখ 
কেন? কারণ সমস্ত পৃথিবীতেই স্থিতির আকাজ্ষ। গতিপ্রবাহে মিশিতেছে, 
মিলাইয়। যাইতেছে অনিবার্ভ।বে। শুধু মানুষ নয়, বিশ্বপ্রকৃতিও যেন 
তাহ।র বুকের দৃষ্টিগুলি ধরিয়া রাখিয়া] চাহিতেছে, কিন্তু রাখতে পারে না। 
বিশ্বের নিহিত নিয়ম মানিয়। লইতেই হুয়। এই দ্বন্বই বেদন। জাগায়, আকাশ- 
পৃথিবী এই বেদনায় ভারাক্রান্ত । সমস্ত পৃথিবী প্রাণের ধনগুলির প্রতি 
বাহু বাড়াইয়া বলিতেছে, খেতে আমি দিব না তোমায়”। কিন্তু সকলকেই 
যাইতে দিতে হয়। 

[ অগুম স্তবক ] প্রলয় জমুদ্রবানহী স্বজনের তোতে-ধ্বংস হইবে 
বলিগ্জাই যেন হ্ৃষ্টি হইয়াছে । বিশ্বপ্ররুতিতে প্রাতমুহূত্তেই প্রাণের নিত্যনব 
রূপ সৃষ্ট হইয়। উঠিতেছে, কিন্তু সবই বিলীন হয় গ্রলয়ের সমুব্রে। এ প্রবাহক্ষে 
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বাধা দিবার সাধ্য কাহারো নাই। রবীন্ত্রকাব্যের বন্ৃস্থানে এই ভাবটির 
অনুবর্তন ও পরিপুষ্টি লক্ষ্য কর! যায়। যেমন “বলাকা কাব্যে : 
“শুধু ধাও, শুধু ধাও, শুধু বেগে ধ1ও 
উদ্দাম উধাও) 
ফিরে নাহি চাও) 
ষা-কিছু তোমার সব দুই হাতে ফেলে ফেলে যাও! 
কুড়ায়ে লও ন! কিছু, কর না সঞ্চয়; 
নাই শোক, নাই ভয়-_ 
পথের আনন্দণেগে অবোধ পাথেয় ফর ক্ষয় ॥ 
যে মুহুর্তে পূর্ণ তুমি সে মুহূর্তে কিছু তব নাই, 
তুমি তাই 
পবিত্র সদাই ।” 
কিংবা “েঁজুতি” কাব্যে : 
“অচঞ্চলের অম্বত বরিষে 
চঞ্চলতার নাচে। 
বিশ্বলীলা তো দেখি কেবলই ষে 
নেই নেই করে আছে । 
ভিত কেঁদে যার] তুলিছে দেয়াল 
তার বুঝিল না__অনস্তকান 
অচির কাঁলেরই মেল1।” 

পুর্ণ করি বিশ্বতট আর্ভকলরবে-_বিশ্বের উপর দিয়া নিরস্তর প্রাণের 
ধারা বহিয়। চলিতেছে । প্রতিমুহূর্তে উখিত হইতেছে ওই এক ধবশি, “যেতে 
নাহি দিব | বিশ্ব তাহার হ্ষ্টিগুলিকে ধরিয়া রাখিতে ব্যাকুল, কিন্তু বন্ধন টুটিয়া 
প্রাণপ্রবাহ প্রলয় সমুদ্রের দিকে বহিয়া ষায়। শুধু বিশ্বে জাগিয়া থাকে আত 
ক্রন্দন । 

[ অষ্টম স্তবক ] সেই বিশ্বমর্ধভেদী করুণ ক্রন্দন মোর কন্ঠাক্- 
ত্বরে-_শিশুকন্তার কে উচ্চাঁরত সেছের অধিকারগোতকফ বাণীই কবির মনে 
একটা নতুন উপলব্ধি জাগ্রত করিয়া .তুলিয়াছে। কণার উক্ভিটি তাই মনে 
হইয়াছে বিশ্বের মর্মগত বেদনারই অভিব্যকি। আমি ভালোবালি যারে 
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প্রেমের শক্তিতে নিয়মের বিরুদ্ধে যেন বিদ্রোহ ঘোষণা করিয়া বলিতেছে, আমি 
যাগাকে ভালোবামি যে কখনো আমাকে ছাডিয়। যাইতে পারে না। 
প্রেমের এই দপিত ভঙ্গিতে একটা সৌন্দর্য ও মহিযা আছে। কিন্তু ইহার 
সহিত কারুণ্য জভিত হইয়া! আছে। করুণ, কারণ প্রেমের দর্প চূর্ণ হয়। 
তাহার দ্ঢ আলিঙ্গন শিথিল হয়। প্রাণপ্রিয়কেও বিদায় দিতে হয়। 
মরণপীড়িত দেই চিরজ্জীবি প্রেম আচ্ছন্ন করেছে এই অনন্ত সংগার__ 
লংদারে কিছুই ঠ্রিজীকী নয়। প্রেমও নশ্বর । কবিতাই প্রেমকে মরণপীড়িত 
বলিয়াছেন। কিন্তু তবুও অবশ্যস্তাবী মৃত্যু যেমন সভা, প্রেমণ সেইরূপ 
জীবনের সত্য। প্রেমের উন্মীলন মুত্ার শাসনে বাহত হয় না। তাঁই মৃত্যু- 
গীডিত হইলেও প্রেম চিরজীবী। মরণগীড়িত চিরজীবি প্রেম অনন্ত 
সংসার মাচ্ছন্ন করিয়া! আছে। আশাহীন শ্রান্ত ...বিশ্বময়--ওই প্রেমের 
কারুণা বিশ্বপরিব্যাপ্ত করিয়। বিরাজ করিতেছে । চিরজীবী হইবার আশ। 
নাই বলিয়াই কবি শশ্রান্ত আশা” শব্দটি ব্যবহার করিয়াছেন। কুয়াশা যেমন 
ধরাপূষ্ঠ আবুত করিয়! রাখে, এই আশাহীন প্রেমের করুণতা তেমনি 
পৃথিবীকে আবৃত করিয্বা আছে। দুখনি অবোধ বাছ বিফল বাঁধনে-__ 
চলমান বিশ্বকে আলিজন করিয়া আছে প্রেম । এই প্রেম সবকিছু ধরিয়া 
রাখিতে চায়, আর বিশ্বের ধর্ম অবিরাম চলা । কিছুই যে ধরিয়। রাখ! যায় না 
এ কথা মানে না বলিয়াই প্রেম 'অবোধ | ওই চার বৎসরের শিশুকগ্ঠাটির 
মতোই অবোধ। চঞ্চল জোতের নীরে পড়ে আছে একখানি অচঞ্চজ 
ভায়।_-একই ভাবের ভিন্নপ্রকাশ বিশঙ্জীবন জনল্লোতের মতো নিত্যবহমান। 
চির অস্থির। চির চলমান। তাহার উপরে প্রেম যেন একখানি স্থির মেঘের 
ছায়ার যতো বিস্তৃত হইয়া! আছে । 

[নবম স্তবক] শুনিয় উদ্ধালী বন্ুন্ধর1-'-মুখে নাহি বাণী-_বস্ৃম্বরাকে 
মানবীরূপে, মাতৃরূপে বর্না। তুলনীয়: “আমার বন্বন্ধর] এখন একখানি 
রৌদ্রগীত হিরণ্য-অঞ্চল পরে এ নদীতীরের শশ্বাক্ষেত্রে বসে আছেন। আমি 
তার পায়ের কাছে, কোলের কাছে গিয়ে লুটিয়ে পড়ছি--বছমস্তানবতী মা 
ঘেমন অর্ধমনম্ক অথচ নিশ্চল .সহিষুটভাবে আপন শিশুদের আনাগোনার 
প্রতি তেমন দৃকপাঁত করেন না, তেমমি আমার পৃথিবী এই ছুপুরবেলায় & 
আঁকাশপ্রান্তের দিকে চেয়ে বু আদ্দিমকালের কথা 'ভাবছেন, আমার দ্দিকে 
তেমন লক্ষ্য করছেন না; আর আমি কেবল অবিশ্বাম বকে যাচ্ছি” 
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( ছিরপঙজ্জাবলী )। দেখিলাম ভার সেই : কল্যাটির মতো ছারপ্রান্তে 
উপবিষ্ট কন্তাটির উক্তিতেই কবির মনে একট! জগৎসতা বিষয়ে একটা উপলব্ধি 
উদ্ভাসিত হইয়া! উঠিয়াছিল। সমগ্র কবিতার মধ্যে শিশুকঠে উচ্চারিত বাণীর 
সহিত বিশ্বের মর্মগত প্রেমাঁতিকে মিলাইয়া দেখিয়াছেন। কবিতার শেষ 
পর্ড্‌ক্তি কয়েকটিতে কন্ার মৃতির সহিত বন্ন্বরার মৃতি একাকার করিয়া 
দিয়] কবিতা শেষ করিয়াছেন । 


ব্যাখ্য। 
[ এক] শুনি তোর শিশুমুখে 
ন্েছের প্রবল গর্ববাণী, সকৌতুকে 
হাসিয়া সংসার টেনে নিয়ে গেল মোরে, 
তুই শুধু পরাভূত চোখে জল ভ'রে 
ছুয়ারে রহিলি বসে ছবির মতন, 
আমি দেখে চলে এনু মুছিয়া নয়ন । [ পঞ্চম স্তবক ] 


জালোচ্য অংশটি “মানার তরী" কাব্যের অন্তর্গত “যেতে নাহি দিব” নামক 
কবিতা হইতে উদ্ধৃত হইগ্নাছে। কবিতাটির আরম্ভ এক প্রবাসধাত্রী গৃহস্থের 
বিদায়দৃষ্ট্ের বর্ণনায় । ঘটে বাহিরে পা দিতেই চোখে পড়িয়াছে দ্বারপ্রান্তে 
উপবিষ্ট শিশুকন্তাটর প্রতি । পিত! ভাছার নিকট বিদাঁয় চাহিতেই চার 
বরের শিশুকন্তাট আপন ন্েহ-অধিকাঁর ঘোষণ। করিয়া বলিয়াছে, “যেতে 
আমি দিব না তোমায় ।” সে নিষেধ শুনিবার সময় নাই। ঘরের বাহিরে 
পা দিতেই হয়,-কর্তব্যের দায়ে দূর প্রবাসের পথে যাত্র! শুর করিতে হয়। 
কানে বাঁজিতে থাকে শিশুকে উচ্চারিত ওই বাণী। সামান্ত কয়েকটি কথা! 
ষেন ধীরে ধীরে মনকে আকধণ করিয়। নেয় জীবনের মর্ষে নিহিত এক বেদনার 
কেন্দ্রে দিকে । “যেতে মাহি দিব_এই দরপিত নিষেধ কে শুনিবে 
এ পৃথিবীতে ? ভালোবাপার বন্ধনগুলি ছিন্ন করিতে মন চায় ন! সত্য । হাদয়ের 
ধন চিরকালের মতো! আলিঙ্গনের মধ্যে ধরিয়া রাখিতে ইচ্ছা যায়। কিন্তু এই 
আকাক্ষার কি এত শক্তি আছে যে খিশ্বের অনতিক্রম্য নিয়মের বিরুদ্ধে 
নিজের অধিকার রক্ষা করবে? চলমানতাই বিশ্বের নিয়ম । এ বিশ্বে 
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কিছুই গ্বির হইয়া নাই। এই চলমান জীবনের মধ্যেই গ্রেম জাগিতেছে | 
পথের উপরে বাপ বাধিতে চাহিতেছে। কিন্তু সে বাসা ভাঙিয়৷ যায়। 
সেছের প্রেমের বন্ধনগুলি শিথিল করিয়া, বেধনার সঞ্চার বুকে লইয়। জীবনের 
পথে অগ্রসর হইতে হয়। প্রবাসষাত্রী মানুষটির মনে ক্রমে এইরূপ ভাবুকন্তা 
দানা বাধিয়। উঠিয়াছে। 

বিদায় মুহূর্তে দেখা কন্তার সেই সজল নয়ন, সেই কাতর মৃতি চোধে ভাগিয়া 
আ[িতেছে । তাহার স্রেহের প্রবল গর্ববাণী উপেক্ষা! করিয় বিশ্বসংসার, তাহার 
পিতাকে দূর হইতে দূরে টানিয়া! লইয়াছে। ন্বেহের অধিকার কত তুচ্ছ। 


[দুই] প্রলয়সমুদ্রবাহী স্জনের শোতে 
প্রসারিত-ব্যগ্র-বাহ্ু জ্বলস্ত-আখিতে 
“দিব ন1! দিব না যেতে? ডাকিতে ডাকিতে 
হু হু করে তীব্র বেগে চলে যায় সবে 
পূর্ণ করি বিশ্বতট আর্ত কলরবে। [সপ্তম স্তৰক ) 
কবিত|র পরবত্ণ অংশে এই বেদশাই বিস্তৃততর পটভূমিতে, সমগ্র 
বিশ্বসংসারে এক নিহিত বেদনারূপে অভিবাক্তি লাভ করিয়াছে । একদিকে 
প্রেমের বন্ধনে বীধিয়া রাখিবার আকুলতা, অন্কদ্দিকে নিত্য চলমান জীবন--এই 
দুইএর দ্বন্দে বিশ্বে ষে বেদনার স্বর উখিত হইতেছে, শিশুকন্তার করুণ ছবিছে 
ভাহারই ব্যগ্রণ। প্রন্ফুট। 
আলোচ্য অংশটি রবীন্দ্রনাথের “সোনার তরী? কাব্যের যেতে নাহি দি, 
নামক কবিত। হইতে উদ্ধত হইয়াছে । প্রবাসযাত্রী পিতার উতদ্দশ্যে শিশুকন্ত। 
বলিয়াছিল, 'যেতে আমি দিব না তোমায়'। সে নিষেধ অগ্রাহ্য করিয়া ফান 
করিতে হইয়াছে । শিশুকে উচ্চারিত ওই ন্রেহের প্রবল গর্ববাণী কবির 
মনে জাগ্রত করিয়া তুলিয়াছে একটা গভীর সত্যোপলব্ি। 
চলমানততা বিশ্বের ধর্ম। এ বিশ্বে কিছুই স্থির হইয়া নাই। যাহ। কিছু 
জাত ও জীবিত, সকলেই মৃত্যুর দিকে অগ্রসর হইয়া চলিম্নাছে অনিবাধ 
গতিতে । এই গতিপ্রবাহ কেহ রোধ করিতে পারে না, ইহা কোনে। 
প্রতিবন্ধক মানে না। বিশ্বজীবনের এই গতিীলত। যেমন সত্য, তেমনি 
আবার স্থিতির আকাজ্ষাও সত্য । এই বহমান জীবনশ্রোতের মধ্যেই আমরা 


১৬৮ সোনার তরী 


ভালোবাসার, মেহের, প্রেমের বন্ধন রচন। করি। স্ধের, নীড়টি রচনা করিয়া 
বসিতে চাই। প্রাণের ধনগুলি আলিঙ্গনের, মধো বীধিয়। চিরস্তন করিয়া 
রাখিতে চাই। শুধু মানব জীবনে নয়, কবি সমগ্র বিশ্বগ্রকৃতিতেই এই প্রেমের 
অভিব্যক্তি লক্ষ/ করিয়াছেন । মৃত্তিকাঁও বুকের তণ-তরুলতাগুলি ধরিয়া রাতে 
চায় চিরদিনের মতো । এই যে ভালোবাসার বন্ধন রচনার আকাজ্া, পথিবীতে 
প্রতি মৃহতে এ আকাজ্ষ! প্রতিহত হইছে, ভীরু বাসনা করুণ ব্যর্থতায় 
পর্যবদিত হইতেছে । জীবনপ্রবাহ অশ্শ্রাম চলিয়াছে গুলয় সমুদ্রের দিকে | 
তাহার থামিবার সময় নাই, পিছু ফিরিয়া চাহিবার সময় মাই। কবি অনুভব 
করেন, এ বিশ্বে প্রতি মুতে এই গতি ও স্বিতির আকাজ্ষার দ্বন্বে আত বেদনা 
জাগিতেছে। বিশ্বতট বা পৃথিবী পূর্ণ হইয়া] উঠিতেছে সেউ বেদনার ক্রন্দনে। 
সকলেই ব্যাকুল ব্যাগ্র বাহু প্রসারিত করিয়া! বলিতেছে “ধিব না দিব না যেতে”, 
কিন্তু বিশ্বের নিয়মে তাহার! সকলেই ছুটিয়া চলিয়াছে, কেহ স্থির হইয়া শাই। 

কবির দৃষ্টিতে তাই জগতে প্রতিমূহূর্তে স্থিতি ও গতির ছন্দ চলিতেছে । 
এই ছন্বে যে বেদনা জাগে, সেই বেদনায় বিশ্ব আবিষ্ট। এ বিশ্ব বেদনায় 
করুণ। আঁলোচা অংশে কবি জীবনকে একটা নদীশ্রোতের সহিত তুলন! 
করিয়াছেন, এই শ্োত তীব্রগতিতে প্রবাহিত হইতেছে বিশ্বের উপর দিয়া । 
এ বিশ্ব ওই বহমান আোতকে ধরিয়! রাখিতে চায়, কিন্ত সে গুয়াঁস ব্যর্থ হয় 
পদে পর্বে। ব্যর্থতার বেদনায় জাগে আর্ত কলরব । 


[তিন] “সত্যভঙ্গ হবে না বিধির । আমি তার 
পেয়েছি স্বাক্ষর-দেওয়। মহ! অঙ্গীকার 
চির-অধিকার-লিপি ।-_তাই স্ফীত বুকে 
সর্বশক্তি মরণের মুখের সম্মুখে 
দাড়াইয়। স্থকুমার ক্ষীণ তন্ুলতা 
বলে "মৃত্যু তুমি নাই” ।- হেন গবৰকথ ! 
মৃত্যু হাসে বসি। [ অষ্টম স্তবক ] 
আলোচ্য অংশটি রবীন্দ্রনাথের সোনার তরী কাব্যের অন্তর্গত “যেতে নাহি 
দিব নামক কবিতা হইতে উদ্ধৃত হইয়াছে । সাধারণ গৃহস্থ পরিবারের একটি 
বিদায় দৃষ্তের বিষগ্নতার বর্ণনা হইতে কবির ভাবনা] উত্তীর্ণ হইয়াছে এক সার্বভৌম 


যেতে মাহি দিব ১৬৯ 


জীবন-সতোর উপলব্ধিতি। একদিকে প্রেমের দুর্জয় শক্তি, প্রেমের প্রবল 
অধিকারবোধ, অপরদিকে মৃত্যুর অনিবার্ধতা। এই দুই শক্তির দ্বম্ব চলিতেছে 
অহরহ। আলোচ্য অংশটিতে এই ছন্দের প্রসঙ্গটিই প্রধান হইয়! উঠিয়াছে। 
প্রেম স্থিতি চায়। ভালোবাঁর ধন বুকে বীধিয়া রাখাই তাহার ধর্ম। 
কিন্তু প্রতি মুহূতে জীবনের স্রোত তীব্র.বগে সন্মুখের দিকে ধাবিত হইতেছে । 
এই চলমান, বহুমান জীবনে স্থিতির স্থান কোথায় । সেই নীড় বাধিবার 
আকাক্ষ। তাই গ্রতিপদ্দে প্রতিহত হয়) তবে কি প্রেম মিখ্া।? কবি 
তাহ! মনে করেন না। এই নিয়ত পরিবর্তনশীল ভগতে প্রেঘ জাগ্রত ভ্ইয়। 
উঠিতেছে । জীবন যেমন সত্য, পরিবর্তন যেমন সত্য, প্রেম তেমনই সত্য। 
প্রেমের শক্তিও অমোঘ । বিধাতার হৃষ্টিবপেই প্রেম জীবনে আবিভূভি। 
জীবনে তাহার অধিকার চিরস্বীকুত। তাই প্রেম যেন বলে, আমি বিধাতার 
স্বাক্ষর দেওয়! মা অশ্পীকারস্থচক চির অধিকাঁরলিপি লাভ করিয়াছি । 
জীবনে প্রেমের অস্তিত্বে কোনো সংশয় নাই । কিন্তু সংশয় জাগে চির 
অধিকারের প্রশ্নে । মরণের মুখের উপরে দাড়াইয়। প্রেম যে আত্মঘোষণা 
করে, মৃত্যুকে সদর্পে অন্বীকার করিতে চায়, ইহাতে প্রেমশক্তির অমোঘতাই 
প্রকাশ পায় সতা। কিন্তু ইভা সত্য যে এ বিশ্বে মৃত্যুর গ্রাস হইছে 
কাহারে! পরিত্রাণ নাই । ক্রীবনই যে স্জন মুহূর্ত হইতে প্রলয় সমুদ্রের দিকে, 
অনিবার্য মৃত্যুর দিকে ছুঁটিয়! চলিতেছে । জীবনের সহিত সম্পৃক্ত প্রেম তবে 
চিরজ্জীবী হইবে কিরূপে? প্রেমের আত্মঘোষণায় যে দীপ্চি প্রকাশ পায় 
তাহার সৌন্দর্য ও মহিম! 'আশ্চর্য সন্দেহ নাই, কিন্তু মৃত্যুর অন্ধকার তাহাকেও 
গ্রাম করে। এই দর্প দেখিয়া তাই “মৃতু হাসে বসি? । 
[চার ] মরণগীডিত সেই 

চিরজীবী প্রেম আচ্ছন্ন করেছে এই 

অনস্ত সংসার, বিষণ নয়ন'পরে 

অশ্রুবাম্পসম, ব্যাকুল আশঙ্কাভরে 

চির-কম্পমান। আশাহীন শ্রাস্ত আশ। 

টানিয়া রেখেছে এক বিষাদ-কুয়াশা 

বিশ্বময় | [ অষ্টম স্তবক ] 


১৭০ মোনার তর 


আলোচ্া অংশটি রবীন্দ্রনাথের “পোনার তরী" কাব্যের অস্তর্গত “যেতে 
নাহি দিব নামক কবিত| হইতে উদ্ধত হইয়াছে । সাধারণ গৃহস্থ পরিবারের 
একটি করুণ বিদায় দ্রশ্থের বর্ণনা হইতে কবির কর্পন! উত্তীর্ণ হইয়াছে এক 
সার্বভৌম জীবনসত্যের উপলদ্ধিতে। একদিকে পপ্রমের দুর্জয় শক্তি, প্রেমের 
অধিকারবোধ, অন্যদিকে মৃত্যুর অনিবার্ধতা। বিশ্বে অহরহ এই ছুই শক্তির 
মধ্যে অহরহ দ্বন্দ চলিতেছে । প্রেমের শক্তি যতো! প্রবলই হোক, শেষ 
পর্বস্ত মৃতার শাসন তাহাকে মানিতেই হয়। জীবনপ্রবাহ অনিবার্ধভাবে 
মৃতার দিকে বহিষ্বা চলিয়াছে। তাই জীবনের সহিত সম্প.ক্ত প্রেম ও চিরজীবী 
হইতে পারে না। কবি তাই প্রেমকে বলিয়াছেন 'মরণপীড়িত'। আবার 
জীবন ঘেমন মৃত্যুর মতোই সত্য, তেমনি প্রেমও সত্য। বিশ্বে কোনো 
বন্ধন চিরস্থায়ী হয় না জা নয়াও আমর! হৃদয়বন্ধনে প্রাণপ্রিয়কে বাধিতে বাই । 
মৃত্যু আছে জানিয়াও এ আকাজ্ষ! নিবৃত্ত হয় না। তাই মরণপীড়িত হইলেও 
প্রেম চিরজীবী। একদিকে নিরভ্তর ভালোবাসার বন্ধনগুলি রচিত হইতেছে, 
আর অন্রদিকে সেই বন্ধন টুটিয়া পড়িতেছে। প্রেম সব শক্তি দিয়াও 
ভালোবাসার ধনগুলি রক্ষ! করিতে পারে না, এখানেই তাহার অসম্পূর্ণত1। 
এইজন্যাই বিশ্বে বেদনার সুর জাগ্রত হইয্ভা উঠিতেছে। প্রেমের করুণ 
অবনান ষে বিষাদ জাগায় তাহা গোঁখের উপরে সঞ্চারিত অশ্রবাস্পের মতো 
বিশ্বসংসারকে আচ্ছন্ন করিয়া রাখিয়াছে। শেষ অবধি আশাভঙ্গ হইবেই। 
তাই আশাকে কবি শ্রান্ত আশা বলেন। এই শ্রান্তি ঘেন নিশ্বের উপর বিষাঁধ- 
কুয়াশার মতে। ঘনীভূত হইয়া রহিয়াছে । 

প্রেমের করুণ আতিতে পারপূর্ণ এ বিশ্বনংসার কবির দুষ্টিতে বিষাদময়ীরূপে 
প্রতিভাত হইয়াছে । কবিতার শেষ অংশে কবি বন্থন্ধবার বিষাধময়ী 
বিগ্রহটিই যূর্ত করিয়া তুলিয়াছেন এবং ওই চার বৎসরের শিশ্ুকন্ঠার লহিষ্ভ 
তাহাকে একাকার করিয়। দিয়াছেন । 


[পাচ] বনুদ্ধরা বসিয়া আছেন এলোচুলে 
দূরব্যাপী শশ্যক্ষেত্রে জান্ুবীর কুলে 
একখানি রৌদ্রুপীত হিরণ্য-অঞ্চল 
বক্ষে টানি দিয়া; স্থির নয়নযূগল 


যেতে নাহি দিব ১৭১ 


দূর নীলাম্বরে মগ্ন ; মুখে নাহি বাণী । 

দেখিলাম তার সেই ম্লান মুখখানি 

সেই দ্বারপ্রান্তে লীন, স্তব্ধ, মর্মীহত, 

মোর চারি বসরের কন্তাটির মতো! । [ নবম স্তবক ] 


আলোচ্য অংশটি রবীন্দ্রনাথের সোনার তরী কাব্যের অন্তর্গত “যেতে নাহি, 
বি” নামক কবিতা হইতে উদ্ধৃত হইয়াছে । চার বৎসরের শিশুকন্যার 
ঠে উচ্চারিত 'ষেতে আমি দিব না তোমায়" __.এই জ্েহের অধিকার বোধ- 
চক নিষেধ বাক্টিকে কবি বিশ্বের এক চিরস্তন মর্মবেদনার সহিত গ্রথিন্ত 
রিয়। দিয়াছেন। ন্সেহের প্রেমের অধিকারে আমর! প্রাণের ধনগুলি বুকে 
ধিয়] রাখিরে চাই । কিন্তু চিরদিন কাহাকেও ধরিয়া রাখা যায় না। 
শ্বের নিয়মে জন মুহূর্ত হইতে প্রাণধারা মৃত্যুর দিকে ধাবিভ হইতেছে । 
কহ এই প্রবাহ রোধ করিতে পারে না। শ্রেহ প্রেমের সে শক্তি নাই। 
ই বসুন্ধরা কতে। প্রয়াসে প্রাণ স্যষ্টি করিয়৷ তোলে । কিন্ত প্রাণসম্প্দ যে 
চরধিনের মতে? বুকে ধরিয়া রাথিবে এমন শক্তি তাহার নাই । অবিরদ্ভ 
ত্যুর গ্রাষে প্রাণ বিলীন হইতেছে। বন্ধন্ধর1 স্্টি করেন, কিন্তু রক্ষা করিতে 
ারেন না । কবি বস্বস্করাকে তাই এক ম্মেহময়ী অথচ শক্তহীন। মাতারূপে 
দখিয়াছেন। বন্থন্ধরার বিষাদমদ্ষী যূতিই কবির চোখে বড়ো হইয়া। উঠিয়াছে। 
ই বেদনা! বুকে লইয়া বস্থন্ধর] বসিয়া আছেন উদ্াসিনী যুতিতে। ছড়ানো 
লু্দ রৌদ্র দেখিয়া মনে হইতেছে ষেন একখানি বস্বাঞ্চল বুকে টানিয়। বন্ধদ্ধর) 
র নীল আকাশে দৃষ্টি মেলিয়া মৌনভাঁবে বমিয়া আছেন। এই বিষাদমধ্ষীর 
[তির সহিত অশ্রমুখী শিশুকন্যাঁটিকে একাকার করিয়া দেখিতেছেন। শিশু- 
ন্যাটি যেমন ম্বেহ অধিকার ঘোষণ করিয়া! বলিয়াছিল, €যতে আমি দিব না 
তামাক” বন্ুন্ধরাও সেইরূপ বারবার করিয়া তাহার প্রাণের ধনগুলিকে 
লেন “যেতে নাহি দিব । কিন্ত বিশ্বের অমোঘ নিয়মে সকলেই চলিয়া যায়। 
চরদিনের জন্ত কাহাকেও ধরিয়! রাখা যায় না। এই অনিবার্য সত্যের 
নষ্টুরতার সম্মুখে শিশুকনা বা! বতন্ধর! উভয়েই মর্মাহত, বিষণ্ন । 


প্রশোত্তর 


রা গ্রক] মানবজীবন যে একটা ট্র্যাজিভি মাত্র, শুধু এই পুরাতন 
কথাটারই কি অভিনব কাব্যব্ূপ “যেতে শাহি দিব? যুক্তিপুর্ণ উত্তর 
দ্বাও। [ ক. বি. ১৯৫৭ ] 

উত্তর । জগতে কিছুই চিরস্থায়ী নষ, জন্মিলে মরিতে তয়--ইহ1] একটি 
পুরাতন ধারণ । যতোই নিবিভ আলিঙ্গনে ভালোবাসার মানষগুলিকে বাধিয়া 
রাখিতে চাই না কেন, বিখের অনিবার্ধ নিয়মে সে বাধন শিখিল করিতে হয়। 
জগতে তাই নিয়ত বেদনা জাগিতেছে আত হাহাকারে বিশ্বচরাঁচর পূর্ণ হইয়া 
উঠিতেছে । রবীন্দ্রনাথের যেতে মাহি দিব" কবিতায় যে উপলব্ধি প্রকাশিত 
হইয়াছে--ঘাঁহার যূলে এই পুরাতন সতাটিই প্রচ্ছন্ন আছে এ কথা মিথ্যা নয়। . 
কবিতার “আইভিয়াটকে ত'ই অভিনব বলা চলে না। তবু এই পুরাতন 
সতা কবির কল্পনার রসে সঞ্জীবিত হইয়! থে মৃতিতে প্রকাশ পাইয়াছে তাহার 
রসগত চমংকারিত্ব আমাদের আঁবিষ্ট করে এবং একট1 নতুন অভিজ্ঞতার 
সম্মুখীন করে। কবিতাটি যে এমন অন্ভিনব মনে হয় তাহার কারণ ক্রগৎ ও 
জীবন সম্পর্কে কবির স্বকীয় উপলব্ধির টশিষ্টতা ইহার মধ্যে পুযূর্ত হইয়া 
উঠিয়াছে। মানবজীবনের একটি সাধারণ অভিজ্ঞতাকে কবি সমগ্র বিশ্বের 
পটে স্থাপন করিয়া ওই সাধারণ অভিজ্ঞতাকে নতুন তাৎপর্ষে মপ্ডিত কন্রিয়া 
তুলিয়াছেন । 

কবিতাটির স্চনায় একটি ঘরোয্রা জীবনের বান্তব ছবি আছে। পূজার 
ছুটি শেষ হুইয়াছে । আবার দীর্ঘদনের জন্য প্রবাস জীবন যাপন করিতে 
হইবে। গৃহস্বামীর যাত্তার আয়োজনে গৃহিণীর মমতার অভিব্যক্তি অতি 
সাধারণ একটা! দৃশ্ঠের উপরে ভাবের বাতাবরণ রচনা করিয়া দৃশ্যটিকে বেদনার 
রসে আগ্রুত করিয়াছে । যাত্রার মুতে প্রবাস্যাত্রী শিশুকন্যাটির নিকট 
বিদায় চাহিয়াছে। কী ভাবিয়া কে জানে, শিশুটি বলিয়া উঠিল যেতে আমি 
দিব না তোমায় । নিত্য সংসারে এই স্সেহের দাবী উচ্চারিত হইতেছে । 
কিস্ত কর্তব্যের দায়ে এই সব "হৃদয়ের দাবী তুচ্ছ হইয়া যায়। যাইতে দিতে 
হয়। এই প্যস্ত কবিতাটিতে অসাধারণ কিছু নাই। “তবুও সময় হল শেষ, 
তবু হায় যেতে দিতে হল"-_এই মস্তব্টিও ণকট! সাধারণ যনোভাবেরই 
'অভিব্যক্তি। কিন্তু ইহার পরে কবিতাটিতে ভিন্নতর সুর বাঞ্জিয়াছে। কবি- 


ধেতে নাহি দিব ১৭৩৯ 


লন! ওই ন্মেহের গর্ববাণীর প্রভাবে জাগ্রত হইয়! বিশ্বের মর্গগত এক বেদনার 
রূপ প্রত্যক্ষ করিয়াছে! কাঁবতার এই অ'শে কবি প্রসারিত কল্পনার 
গর বিশ্বকেই কাব্যের বিষয়ভূত করিয়াছেন । এই যতধরণী প্রতি মুহ্তে 
1ণ কটি করিয়া তুালতেছেন। কবি যখনই স্থজনশক্তিময়ী ধরিত্রীর কথ? 
[বেন তখনই ধরিত্রী তাহার দৃষ্টিতে প্রতিভাত হয় মাতৃযূতিতে। মাতা, 
হুন্ধরা মানবমাতার মতেহে তাহার সম্তানগুলি মেহের বাধনে নিজের কাছে: 
[াধয়। রাখিভে চাহতেছেন। তৃ৭ণ তরু হুইতে জীব-সমন্ত--সবই এই 
শ্বমাতার স্সেহের পুত্বলে। কিস্তি তাহার ভালোবাসার ক্ষমতা কতো? 
মাবন্ধ। কিছুই তাঁশি ধাঁরিয়া রাহিতে পারেন না। জন্মমুহত হইতে 
কলে মৃত্যুর দিকে চলতেছে । বিশ্বের বুকের উপর দিয়া বহমান গু1গরধার, 
টিয়। চ.লয়াছে প্রলয় সমুদ্রের দিকে । এ গাঁত কেহ রোধ কারতে পারে 
11 স্রেহের ছ্রেমের বন্ধন যতো খড়োই হোক, মৃত্যুর কাছে তাহাকে 
রাভব ম্বীকার করিতেই হয়।॥ এই বেদনায় 1বশ্থের উপরে এক বিষাঘ- 
ফ্লাশার আস্তরণ সর্বক্ষণ সাঞ্ত হইয়া থাকে ! কবির দৃষ্টিতে মাতা বহুদ্ধরা 
।ক বিষাদময়ী মাতৃমৃতিতে ধরা দিয়াছেন। ইনি স্যরি করেন, কিন্ত রক্ষা 
[ারতে পারেন না। প্রতি মুইতি তাহার হৃদয়ের ধনগুলি কোথায় মৃত্যু- 
বনিকার অন্তরালে অস্তহিত হহয়া যাইতেছে । 

মানবজীবনের একট। সাধারণ ছুঃখান্হ আভজুতার বিবরণে শুরু হইয়া 
ঢবিতাট ক্রমে বিশ্বব্যাপী বেদনার ব্যাপকতর পারধির মধ্যে উত্তীণ হইয়াছে। 
ই উত্তরণের সুত্রে কবিতার মধ্যে স্থানলাভ করিয়।ছে বিশ্বপ্রকৃতির দৃশ্ট। 
ন' দৃশ্তগুল বেদনার ছবি, বেদনার রদে ভারাক্রাস্ত।, সংকীণ অর্থে মানব- 
শীধনের ট্র)াজডি নয়, এই ট্রযাজিডকে কাব সমগ্র বিশ্বজীবনের মর্মের সহিত 
ক্ত করিয়া দিয়া কাঁবতায় গভীরতর জীবন রহস্তের প্রতিফলন ঘটাইয়াছেন। 
[ানবজীবনের বিচ্ছেদ বেদনা বিশ্বজীবনের পটে সংস্কাপিত হওয়ায় ব্যাপকতর, 
গৃংপর্ষে মণ্ডিত হইয়া হইয়। উঠিজাছে। 

জীবনে স্থিতির আকাজ্ষা যেমন সত্য তেমনই সত্য ইহার নিত্য চলমানত! । 
হের প্রেমের নীড় রচন। করিয়া ভালোবাসার সম্পদগ্ডলি চিরদিন রক্ষা করিবার 
মাকাজ্ষা জীবনের সহজাত। কিন্তু জীবনে এই ভালোবাসার জন্ম, সেই 
দীবনেরই ধর্ম নিত্য চলমানতা | তাই দেখা দেয় বিরোধী প্রকৃতির হন্ ॥ 


১৭৪ সোনার তরী 


"গর দ্বন্দে গতিই জয়ী হয়, গ্কিতির আকাজ্ষ। অনিবার্য পরাঁভব স্বীকার করে। 
হৃদয়ের করুণ কোমল বামনাগুলিই যে প্রতিমুহূর্তে পরাভূত হইতেছে, 
ভালোবালার বন্ধন টুটিয়া! যাইতেছে, জীবনের এই বেদনার দিকটিই আলোচ্য 
কবিতায় বিশেষভাবে কি-কল্পনার অবলম্বন। জগৎ ও জীবনের স্বরূপ 
উপলব্ধির প্রয়াসে কবির নিকট গতির অনিবার্ধতা একটা তর্কাতীত সত্যরূপে 
প্রতিভাত হইয়াছে ঠিকই । এই প্রানধর্মকে তিনি অস্বীকার করেন নাই । 
কিন্ত কবির ভাবনা-কল্পনা আচ্ছন্ন করিয়াছে এই গতির আঘাতে বিচুণিত 
ভালোবাসার জন্য ছুঃখবোধ। সেই ছুঃখবোধে আক্রান্ত দৃষ্টিতে শুধু মানবজীবন 
ময়, সমগ্র বিশ্বই দেখা দেয় বিষাদমগ্র মূতিতে। বিশেষভাবে কবিতার শেষ 
অংশে কৰি বেদনাবিধুর শিশ্বকন্তার সহিত বিষাদময়ী ধরিত্রীকে একাকার 
করিয়া দিয়াছেন। মাতা! বন্থদ্ধরার উদামিনী বিধাদযু্তির অপূর্ব ভাষাভিত্রে 
কবিতাটি সঙ্গাপ্ত হইয়াছে । প্ররৃতির উপরে মানবিক ভাব আরোপের 
নৈপুণোর দিক হঈতেও কবিতাটি একটি আশ্চর্য রচনা । বিদায় মুহৃতে 
শিশুকন্তার ম্লান মুখখানির বিষাদময়তা কবি অনায়াসে সমগ্র বিশ্বপ্ররূতির 
উপরে সঞ্চারিত করিয়। দিয়াছেন । চিরদিনের চেন1 এই পৃথিবীটা কবি- 
কল্পনার ভিতর দিয়া আমরা নতুনরূপে দেখি! দে যেন এক মাতৃমৃতি। 

অপ্রতিবিধেয় নিয়তির আঘাতে কাতর, শোকক্্রান বিশ্বমাতার উদ্াসিনী 
মতি আমাদের চি্তপটে গভীর রেখায় অস্কিত হইয়া যায়। নিজেদের 
প্রাত্যহিক সাংসারিক অভিজ্ঞতার মধোই আমরা বিশ্বজীবনের এক গভীর রহস্ত 
প্রতিফলিত দেখি । বেদনার অভিজ্ঞতার বিশ্ব মিলিত হয় আমাদের মানবিক 
অনুভূতির গ্রে । 


[দুই] “একটি ক্ষুদ্র সসারজীবনের ব্যর্থ সহ, অসহায় ম।নুষের 
একটি সাধারণ নিবর্ধ হাদয়বেদন]। অপুর্ব কল্পনাশক্জির বাতুমন্ত্রে 
নিখিলবিশ্বের অন্তলাঁন মর্মধ্যথায় আদিমাত। ধরিত্রীর বেদন!গীড়িভ 
জন্তানমমতার এক র্বব্যাপী বিষাদ সঙ্গীতে বপাস্তরিত হইয়াছে ।৮-- 
'সলোচন! কর। 

উত্তর। “যেতে নাহি দিব কবিতাটির প্রকাশভঙ্গিতে একটা পরিকল্পনা - 
গত বৈশিষ্ট্য আছে। গল্প বলার ভঙ্গিতে কবিতাটি শুরু হইয়াছে । চাকুররভীবী 
বাঙালী গৃহস্কের সাংসারিক জীবনের চিত্র বর্ণনায় কবি নিতাস্ত গদ্যমঘন ভাষা 
বাৰহার করিয়াছেন। ছুটির শেষে গৃহস্বামী চাকুরিস্থলে ফিরিতেছেন। গৃহিণী 


যেতে মাহি দ্রিব ১৭৫ 


যাত্রার আয়োজন করিয়। দিতে ব্যন্ত। কাজের ব্যস্ততায় আসন্ন বিচ্ছেদের 
তুঃখ চাপা দিয়া বেচারি গোছগাছ করিতেছে। প্রবাসে কখন কি প্রয়োজন 
পড়িবে-_ভাবিয়া টুকিটাকি নান! জিনিস জড়ো করিয়া তুলিয়াছে। খাস্প্রব্য 
হইতে ওধুধপত্র কিছুই বাদ পড়ে নাই। স্বামীর বিদ্বেশ যাত্রার এই 
আয়োজনের মধ্যেই গহণী হৃদয়ের মমতা উজাড় করিয়৷ দিয়াছে । সঞ্চিত 
ভ্রব্যগুলির বণনায় কবি অনেকট। জায়গ! নিয়াছেন। “সোনামুগ*, “সরু চাল», 
“গুড়ের পাটালি", রাহ সরিধার তেল--এমন সব খাছ্যবস্তর উল্লেখের সঙ্গে সঙ্গে 
গ্রাম্য গৃহস্থ জীবনের পরিবেশটি ষথাষথভাবে ফুটিয়া ওঠে । কবিতার এই 
গছ্যময় বাস্তবতার বর্ণনায় ভ|ষাও আবেগখজিত, অকাব্যিক। ছোটগল্লে 
রবীন্দ্রনাথ যে ভঙ্গিতে সাধারণ জীবনের ছবি পারম্ফুত করেন__এই বর্ণনা সেই 
ধরণের । কবিতাটি এইভাবে একট! অতি সাধারণ জীবন-স্তর হইতে শুরু 
হইয়াছে । বিদায় মুহুতে ৬ছেপিত অশ্রজল গোপনের চেষ্টায় গৃছিণীর ব্যথিত 
মৃতিটি একবারের জন্য একট! ৰেদনার স্থুর জাগাইয়া৷ তোলে। 

ইহার পরে আসে আর একটি চিত্র। এই পরিধারে আর একটি মানুষ 
আছে। কাজের ব্যস্ততায় সেই মানুষটির এ্রাত, চার বৎসরের সেই শিশু 
কন্বাটির প্রতি আজ আর কেহ দৃষ্টি ধিবার সময় পার নাই। অগ্ুদ্দিন এতক্ষণে 
মায়ের পরিচর্যায় স্ানাহার সাঙ্গ করিয়! নিদ্রা দিত। আজ কীভাবিয়! ছ্বার- 
প্রান্তে গিয়া বাসয়া আছে । দ্বার দিয় বাহরে যাইবার সময় পিত। কন্যার 
নিকট বিদায় চাহিল। মেযেটি বিষণ্ন চোখে পিতার দিকে চাহিল। দ্বার 
রোধ করিল না, উঠিল না, শুধু নিজ হৃদয়ের সহ অধিকার ঘোষণ! করিষ। 
বলিল, “যেতে আম দিব না তোমায়'। শিশুর সামান্ত আবদারের কথা, কে 
তাহার মূল্য দেয়? যাইতে 'দব না বলিলেই যাওয়া বন্ধ হইবে--একথা আর 
কে ভাবে? পিতা ধীরে ধারে বাহির হইয়া যান। এই পর্যস্ত কবিতার 
বক্তব্য একটা সাধারণ বিদায় পুশ বর্ণনার চেয়ে বেশি কছু নম়। প্রথম পাঠের 
সময়ে এই পর্যন্ত পড়িয়া বুঝিতেও পার। যায় না যে ওই শিশুকণ্ের স্েহের 
দাবীনুচক ডক্তিটির মধ্যে কোনো গভারতার তাৎপর্য থাকিতে পারে । 

পিতা বিদায় লইয়া পথে বাহির হুইয়াছেন। পথের দুধারে শরতের 
ভরা ফমলের খেতের উপরে রৌদ্র পাঁড়য়ছে। আকাশে শুভ্র মেঘ পুঞ্জ পু 
জমিয়া আছে। প্রতি কেমন নিস্তন্ষ, মৌনতাক্স ভরা। এমন নির্জন 
নিস্তব্ধ পথে চলিতে চলিতে প্রবাসধাত্রয় মনে কন্তার সেই উক্জিটি গঞ্জরিত 
হইতেছে। ভাবিতেছেন, অভটুকু মেয়ে কোথ। হইতে কী শক্কিগাভ করিয়। 


১৭৬ সোনার 


এমন প্রবল অধিকার ঘোষণা করিল । .সংসারে চলিয়া যাওয়া কেহ কি রোধ 
করিতে পারে? আমরা হয়তে৷ শুধু ইচ্ছাটুকু প্রকাশ করিতে পার, বলিতে 
পারি, 'যেতে দিতে ইচ্ছা নাহি", কিন্ত যাইতে দিব না এমন প্রবল গর্ববাণী 
উচ্চারণ করিব কী করিয়া! পেই গব যে পদে পদে চূর্ণ হয়। যাহাকে 
ধরিয়া রাখিতে চাই বহমান জীবনের স্বোত তাহাকে কোথায় টানিয়৷ লইয়। 
যায় কে জানে ।-__এই পর্যস্ত কবিতাটি সাধারণ ভাবুকতায় শুরে নিব্ধ। যে 
কোনো মানুষের মনেই এ জাতীম্ব ভাবনা উদয় হওয়া সম্ভব এবং ইহাতে 
কোনো গৃঢ় গভীর কল্পনার স্বাক্ষর নাই। কিন্তু ইহার পর হইতেই কবিতায় 
ভিন্নতর স্থুর লাগিয়াছে। সাধারণ বিচ্ছেদ বেদনা! কল্পনাশক্তির ইন্দ্রজালে 
রূপান্তরিত হইয়াছে বিশ্বের অস্তসিহিত এক চিরন্তন বেদনায় । নিতান্ত 
সাধারণ জীবনের কথা হইতে এহভাবে গভীরতর জীবন জিজ্ঞাসায় উত্তীর্ণ 
হইবার এই ভঙ্গিটুকু অভিনব। ইহাই কবিতাটির পরিকল্পনাগত বৈশিষ্ট্য । 

“কী গভীর দুঃখে মগ্ন সমস্ত আকাশ, সমস্ত পৃথিবী 1” এখান হইতে 
ভাষাভঙ্গির রূপান্তর লঙ্গণীয়। অকম্মাৎ কবির দৃষ্টির সম্মুখ হইতে যেন বাস্তব 
সংসারের, ব্যাক্তগত ছুঃখ বেদনার পর্দাধানি সরিয়া গিয়াছে। দূর প্রসারিত 
আকাশ ও পৃথিবীর প্রতি কবির দৃষ্টি পাড়য়াছে। এ পৃথিবী প্রতিমুতে নব নব 
রূপে প্রাণ স্থষ্টি করিয়া! তুলিয়াছে। ধরিত্রীর বুক ভরিয়া আছে এই প্রাণ- 
সম্পর্দে। মাতার মতো স্সেহ-ব্যাকুলতায় বন্ুন্ধর৷ তাহার এই হাদয়ের ধনগুাল 
“নাবড় আলিঙ্গনে ধরিয়া রাখতে চান। যেন তাহার বক্ষের সেই স্রেহোৎ্কগা 
মেই আকাজ্ষা “যেতে নাহি দিব” এই বাণীরূপে অভিব্যক্ত হইতেছে। কিন্তু 
এই ভালোবাসার বন্ধন শিথিল করিতেই হয়। কিছুই ধরিয়া ব্লাখা যায় না। 
প্রাণ প্রবাহে হ্ছজনের মুহত হইতে মৃত্যুর দিকে ছুটিয়া চলিয়াছে অনিবাধ গতিতে । 
কবির নিকট শ্িশুকগের আর্তম্বর এবং বঞ্ন্ধরার এই মযবিদ্ধারী হাহাকার 
একসুত্রে গ্রথিত হুইয়া একই অর্থ বহন করে। স্সেহ-প্রেম ভালোবাসার 
সম্পদগুলি বুকে ধৰিয়! রাখিতে চায়। প্রেমের ধর্ম চিরাদনের মতো ধরিয়া 
রাখা । কিন্তু এ বিশ্বে স্থিতির কোনে! স্থান নাই। অবিরাম গতিতে জীবন- 
শ্রোত প্রবাহিত হইয়া চালয়াছে। এ বিশ্বনিক্মের সম্মুখে অবরোধ রচনী। 
করিবে-_ন্রেহ-প্রেমের শক্তি এত বড় নয়। বিশ্বে নিরম্তর ধ্বনি উত্থিত 
হইতেছে “যেতে নাহি দিব", কিন্তু প্রলয় সমৃদ্রবাহী সৃজনের শোতে জীবনধার! 
ছুটিয়া চপিয়াছে। ব্যর্থ ভালোবাসার ক্রন্দনে তাই আকাশ পৃথিবী আচ্ছন্ন । 
এই দৃষ্টিভঙ্গির জন্থই বস্ুন্ধরার বিধাদমুতিই এ কবিতায় বড় হইয়া! উহিগ্নাছে। 
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জীবনে প্রেম জাগে, প্রেম মিথ্য। নক, কিন্ত সেই চিরজীবী প্রেম মরধ-পীড়িত। 
চলমান জীবন-প্রবাহের উপরে অচঞ্চল মেঘের ছায়ার মতে। প্রেম যেন 
আপনার ছায়া বিস্তার করিয়া রাখিয়াছে। এই বিষাদ ও বেদনা বিধুরভার 
বর্ণনায় কবির ভাঁষ। ব্যঞ্নার নতুন শক্তিতে পূর্ণ হইয়! উদ্রিয়াছে কবিভারি 
শেষ অংশে । “আশাহীন শ্রাস্ত আশ! টানিয়া রেখেছে এক বিষাদ কুয়াশ। 
বিশ্বময়'। “চঞ্চল শোতের নীরে পড়ে আছে একখানি অচঞ্চল ছায়া--অশ্র- 
বৃষ্টিভরা কোন্‌ মেঘের সে মায়'_এইসব অংশে বাঙলা ভাষাকে যেন 
প্রকাশ ক্ষমতার চূড়ান্ত সীমায় উপনীত কর! হইস্াছে+ কবিতার প্রথম 
অংশের ভাষার সহিত তুলনা করিলে বোঝ! ধায় কেমনভাবে কবি নিতান্ত 
সাধারণ জীবনের গগ্যময় বাস্তবতা হইতে অনায়াসে গভীরতব্র অন্ভূতির 
স্তরে উতীর্ণ হইয়া আপিয়াছেন। এই স্তরে বহ্ৃত্বরাকেই কবি প্রকাশ 
করিয়াছেন বিষাদমপ্র উদাদিনী মবাতৃযৃতিতে । এই মাতা, ইনি স্থ্টি করেন, 
কিন্তু রক্ষা করিতে পারেন না। হ্বায়ের তালোবাসা উজ্জাড় করিয্া দেন 
কিন্ত মৃত্যুর আঘাত হইতে নিজের হৃদয়ের ধনগুলিকে বীচাইতে পারেন 


না। সত্যই শেষ পর্বস্ত কবিতাটি এক সর্বব্যাপী বিষাদ সঙ্গীতে রূপান্তরিত 
হইয়াছে। 


সোনার তরী---১২ 


॥ ঝুঁলন ॥ 
প্রাসজিক তথ্য £ 


“সাহিত্যের পথে" নামক গ্রন্থের অন্তর্গত “সাহিত্যতত্” প্রবন্ধে প্রসঙ্গত 
কবি “ঝুলন” কবিতার ভাববস্ত বিশ্লেষণ করিয়াছেন । সেই আলোচন। এখানে 
উল্লেখযোগ্য £ 

*পুর্বেই বলেছি রসমাত্রেই, অর্থাৎ সকলরকম হৃদয়বোধেই, আমার 
বিশেষভাবে আপনাকেই জানি, সেই জানাতেই বিশেষ আনন্দ ।-.....ছেুঃখের 
অভিজ্ঞতায় আমাদের চেতনা আঁলোডিত হয়ে ওঠে । ছু'খের কটু স্বাদে দুই 
চোখ দিয়ে জল পড়তে থাকলেও তা উপাদেয়। ছুঃখের অনুভূতি সহজ 
আরামবোধের চেয়ে প্রবলতর। ট্রাজেভির মূল্য এই নিয়ে। কৈকেম়ীর 
প্ররোচনায় রামচন্দ্রের নির্বাসন, মন্থরাঁর উল্লাস, দশরথের মৃত্যু এর মধ্যে ভালো! 
কিছুই নেই। সহজ ভাষায় যাঁকে আমরা শ্বন্দর বলি এ ঘটন1 তার সমশ্রেণীর 
নয়, একথা মানতেই হবে। তবু এই ঘটনা নিয়ে কত কাব্য নাটক ছবি গান 
পাঁচালি বহুকাল থেকে চলে আসছে, ভিড় জমেছে কত, আনন্দ পাচ্ছে সবাই । 
এতেই আছে বেগবান অভিজ্ঞতায় ব্যক্তিপুরুষের প্রবল আত্মান্ুভূতি। বদ্ধজল 
যেমন বোব1, গুমট হাওয়া যেমন আত্মপরিচয়হীন, তেমনি প্রাত্যহিক আধমর। 
অভ্যাসের একটানা আবৃত্তি ঘা দেয় না চেতনায়, তাতে সত্তাবোধ নিন্ডেজ 
হয়ে থাকে । তাই দুঃখে বিপদে বিদ্রোহে বি্ববে অপ্রকাশের আবেশ কাটিয়ে 
মান্নষ আপনাকে প্রবল আবেগে উপলব্ধি করিতে চায়। 

“একদিন এই কথাটি আমার কোন একটি কবিতায় লিখেছিলাম । 
বলেছিলাম, আমার অস্তরতম আমি আলন্যে, আবেশে, বিলাসের প্রতঅয়ে ঘৃমিয়ে 
পড়ে; নির্দয় আঘাতে তার অসাড়তা ঘুচিয়ে তাকে জাগিয়ে তুলে তবেই সেই 
'আমার আপনাকে নিবিড় করে পাই, সেই পাওয়াতেই আনন্দ। 

“*--**"আমাদের শাস্ত্র বলেন £ তং বেস্তং পুরুষং বেদ যথা মা বো মৃত্যুঃ 
পরিব্যঘাঃ। সেই বেদনীয় পুরুষকে জানো যাতে মৃত্যু তোমাকে ব্যথা 
না দেয়।” ণ 

বেদনা অর্থাৎ হৃদয়বোধ দিয়েই ধাকে জানা যায় জানে। সেই পুরুষকে, 
অর্থাৎ পারসন্তালিটিকে । আমার ব্যক্তিপুরুষ যখন অব্যবাহত অন্তৃতি দিয়ে 


ঝুলন ১৭৪৯ 


জানে অসীম পুরুষকে, জানে হৃদা মনসা, তখন তাঁর মধ্যে নিঃসংশয়রূপে জানে 
আপনাকেও । তখন কী হয়। মৃত্যু অর্থাৎ শৃন্ততার ব্যথা চলে যায়। কেননা 
বেদনীয় পুরুষের বোধ, পুণতার বোধ, শৃন্ভতার বোধের বিরুদ্ধে।” 

এই কবিতাটি সম্পর্কে বিশিষ্ট সমালোচক শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় মন্তব্য 
করিয়াছেন : “এখানে বিশ্বজীবন ও মানবজীবনের অতিপ্রসার সম্কুচিত হইয়া 
কবির ব্যক্তিলত্তার ছুই বিরুদ্ধ আকৃতির দন্বক্ষেত্রে সীমিত হইয়াছে । এই স্বন্প 
পরিসরে কবির আবেগমধিত অস্তর-মালোড়ন সমূদ্র-ঝটিকার ছুনিবার 
বেগমত্তায় যেন ফাটিয়। পড়িয়াছে। এখানে জীবনের তত্ব আছে, কিন্তু তত্ব- 
মন্থরাকে ছাড়াইয়া জীবনসংবেগ কলরোল তুলিয়াছে। সমস্ত অলস কল্পনা- 
বিলাদ, সৌনদর্যস্বপ্রাবেশ, প্রাণচেতনার স্তিমিত আচ্ছন্নতা কাটাইয়া জীবনের 
প্রমত্ত গভীরে ঝাঁপাইয়া পড়িবার বাসন! কবির মনে উত্তাল হইয়। উঠিগ়্াছে। 
ুম্বদীর্ঘ পংক্তগঠত ছন্দে, মুহুদূহ ধ্বনিসঙ্গীতের পরিবতনে, আবেগের উদ্নগ্র 
চাঞ্চল্যে, সমস্ত কবিতাটির মধ্য দিয়া যেন ঝটিকামথিত সমুদ্রের অশাস্ত বিক্ষোভ 
ছড়াইয়! পড়িয়াছে। “মানসী'র “সিন্ধতরঙ্গ' কবিতায় কবি এই ঝঞ্াবিক্ুন্ 
সাগরের বর্ণনা করিয়া উহাকে জড ও চেতনার বিক্ষুদ্ধ আদর্শ প্রণোদিত 
নংগ্রামের পটভূমিকায় বিস্তস্ত করিয়াছেন। যেখানে মননসাহাষ্যে প্ররুতি- 
তাঁগুবের তাৎপর্য-অন্থধাবন প্রয়াম। বত্তমান কবিতায় এই তাণ্ুবের প্রত্যক্ষ 
উপলব্ধি, অস্তরের মধ্যে উহার ছুর্দম বেগকে গ্রহণ করিবার আকৃতি। সমূদ্র 
কবিমনকে বিভিন্নভাবে প্রভাবিত করিয়াছে_-কখনও জড়, চেতনার সংগ্রামক্ষেত্র, 
কখনও কবির জন্মজন্মাস্তর স্থৃতির রহস্যের, পৃথিবী ও কবিপ্রাণের সহিত নিগৃঢ 
ভাবসম্পর্কের বাহনে, কখনও নিজ অন্তরদন্দের ছর্বার বেগচ্ছন্দের প্রতীকম্বরূপ | 
কবির জীবনী হইতে জান। ধায় যে এই কবিতা-রচনার কয়েকদিন পূর্বে তিনি 
পুরীতে ছুর্যোগষয় সমুদ্রনৃশ্য নিজের চোঁখে দে"খয়াছিলেন। সেই অভিজ্ঞতারই 
কাব্যব্ূপ 'ঝুলন” ও “সমুদ্রের প্রতি কবিতায় । একটিতে সমৃদ্রের চির-অশাস্ত 
অস্তপ্রেরণাময় আক্ষেপ, অন্থটিতে কবির বিশ্বাদবোধযূলক জীবনসংস্কারের 
প্রশান্ত গ্রকাশ।” 


ভাৰার্থ £ 

অভ্যাসের জড়ত্ব ক্রমে চৈতন্তের প্রসার সংকীর্ণ করিয়া আনে। মন 
জড়তায় ঠেকে। তারপর একদিন আকন্দিকের আঘাতে দেখ! দেয় সতার 
জাগর়ণ। নেরদিন জাগ্রত চিত্ত ভয় ভীতি অগ্রাহ করিয়া! মাথা তুলিয়! দাড়ায়। 


১৮০ সোনার তরী 


সেই জাগ্রত, উদ্দীপিত চিত্ত কোন বিস্রকেই আর বিদ্্ বলিক্বা মানে না। 
বলিতে পারে মরণ খেলাতেই আমার আনন্দ ₹ কবিতাটির প্রারভ হইতেই এই 
উদ্বোধিত চিত্তের প্রবল উল্লাম ধ্বনিত হইয়া উঠিয়াছে। ছুর্যোগের রাতে এই 
ষে অকুতোভয় মরণ খেলার কথা৷ কবি বলেন, ঘে তীব্র ছন্দের ভীষণতায় কথা 
আসে, তাহা কবির অস্তর জগতেরই দ্বন্দ। বাহিরের কোনো প্রতিপক্ষের 
সহিত ছন্দ নয়। এতদিনের অবসন্ন চিত্ত যেন জাগ্রত হইয়া উঠিয়া আপন 
প্রাণের সহিত দ্ন্দে লিপ্ধ হইয়াছে । কবির অন্তর জগতের বঝটিকাক্ষুব পরিবেশই 
প্রকাশ পায় ছুর্যোগময় রাত্রি এবং ঝটিকাক্ষুক্ধ প্রকৃতির বূপকে | 

কবির মানস পরিবেশ আজ দুর্যোগে পূর্ণ । পুগ্তীভূত অন্ধকারের মধ্যে 
ঝড়ের তাপ্তব চলিতেছে । ন্বপ্রজ্জড়িমা ত্যাগ করিয়া কবির চিত্ত জাগিয়া 
উঠিয়াছে। মনের জগতের আকাশ বাতাসে প্রলয়গর্জন শুনিতে পাইতেছেন । 
সেই প্রলয় দোলায় চিত্ত আন্দোলিত হইতেছে । কিন্তু এ গ্রলয়ে, এ ক্ষুূতায় 
ভয় নাই, আশঙ্কা নাই। জাগ্রত প্রাণ বুকের কাছে আনন্দ-উল্লাসে নাচিয়া 
উঠিতেছে । তজরাসের মধ্যেও মিশিতেছে উল্লসিত অনুভূতি । 

বরং ক্ষোভ অন্থুভব করিতেছেন এইজন্য যে এমন বিপুল আনন্দ হইতে কৰি 
বঞ্চিত ছিলেন । এতদিন প্রাণকে প্রলুব্ধ করিয়া রাখিয়াছিলেন। আঘাতের 
বেদনার আশঙ্কায় এতদিন যেন প্রাণকে কুম্থমশধ্যায় সন্তর্পণে ঘুম পাড়াইয়া 
রাখিয়াছিলেন। প্রাণকে এতদিন মধুর সঙ্গীতে তুম পাড়াইয়া রাখিয়াছিলেন । 
মাধুর্ষের রসাবেশে তাহাকে আবিষ্ট রাখিয়্াছিলেন। শেষে সেই আলম্তমদদির। 
প্রাণকে শাস্ত), নিক্ষিয় করিয়া ফেলিয়াছে। স্পর্শ করিলেও সে আর সাড়া 
দেয় না। সকল চেতনা ষেন অবসিত হইয়া! গিয়াছে। শুধুই নিবিরোধ বিরাম 
প্রাণের শক্তিকে জড়ত্বে আচ্ছন্ন করে৷ প্রাণকে বধূর বূপকে কল্পন! করিয়া কফি 
সেই মধুররসাবিষ্ট মানদিকতার বিবরণ দেন। পুষ্পশয্যার ফুনগুলি শুকাইয়া 
গিয়াছে । সেই রাশি রাশি শুফ কুহ্থমের মধ্যে বধূকে, অর্থাৎ প্রাণকে যেন 
সার খু'জিয়া পান না। অতল স্বপ্রদাগরে সে কোথায় বিলীন হইয়া গিয়াছে । 

ক্রমে নতুন চেতনা আসে জাগ্রত হয় নতুন জীবনদৃষ্টি। শুধু মাধূর্ষের 
রসে প্রাণমন তৃপ্ত হইতে পারেনা--কবি একথা অনুভব করেন । অঙ্ভব করেন 
বিরোধ-বিপ্রবের ছুখকে এড়াইয়! গিয়। নিজের কাছে নিজের সত্তার স্পষ্ট রূপটি 
কখনো! ধরা পড়ে না। আত্মোপলক্ি সম্পূর্ণ হয় না। এই উপলব্ধি দিক 
হইতে কবিতাটিতে আসিয়াছে জাগ্রত প্রাণের প্রবল উদ্বোধনের প্রসন্ন । 
কবি বলেন, মরণ দৌলায় বসিয়! প্রাণের সহিত ঝুলন খেলায় এতদিমের সঞ্চিত 
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অবসাদ ঘুচাইয়। লইবেন। বঝঞ্চ আসিয়া! অট্টহান্তে মেই মরণদোলাকে প্রবল 
বেগে আন্দোলিত করুক। নেই আন্দোলনে জাগ্রত প্রাণকে নতুন করিয়া: 
উপলব্ধি করিবেন। প্রাণের সহিত নতুন করিয়া! মিলন হইবে । 

এই মিলনানন্দের, প্রবল আত্মোপলব্ধির আনন্দ-উল্লাম অভিব্যক্ত হইয়াছে 
কবিতাটির শেষ অংশে । অকন্মাৎ জড়তায় আচ্ছন্ন অবল1 প্রাণ জাগিয়া 
উণ্িয়াছে। কবি সেই জাগ্রত প্রাণকে কখনে! প্রিয়া কখনো বধৃরূপে সম্বোধন 
করিয়াছেন। মেই প্রেপ্ধনীর ব্ূপকেই প্রাণের সহিত নৃতন করিয়। মিলনের 
আনন্দ প্রকাশ করিয়াছেন । এই উদ্দীপিত চেতনার আলোকে কবি আপন 
প্রাণের স্বরূপ চিনিয়া লইতে চান । আলম্ত ডিম! ট্রটিয়া গিয়াছে, কবি নতুন 
করিয়৷ আপন শক্তির সন্ধান লাভ করিয়াছেন, এই আত্মোলপন্ধির আনন্দেই 
কবিতাটির সমাপ্তি। 


সমালোচন। ? 


'ঝুলন” কবিতাটিতে কবির অস্তমুখী কল্পনার পরিচয় যেলে। বিশ্বপ্রকৃতি 
ৰ। মানবজীবনের সহিত নিজেকে হিলিত করার গ্যাস নয়, এ কবিতায় কবি 
মানবস্বভাবেরই একটি বিশিষ্টতাকে কাঁবাবিষয়রূপে গ্রহণ করিয়াছেন। মান্গষ 
স্থালসের প্রতি ম্বভাবতঃ আসক্ত, জীবনের মধুর ও কোমল দিকগুলিই 
তাহাকে বেশি আকরধণ করে। এই প্রবণতার বশে মে বিপদ-বিদ্ব এড়াইয়া 
চলিতে অভ্যন্ত হয়। ক্রমে আলম্তজড়িমায় প্রাণশক্তি অবসিত হইয়া আসে। 
সেই নিরাবেগ আচ্ছন্নতা নিজের অস্তিত্ববোধকে স্তিমিত করিয়া আনে । যেমন 
কবি অন্যত্র বলিয়াছেন ঃ 


“অভ্যাসের মীঘাটানা চৈতন্তের সংকীর্ণ সংকোঁচে 

্দান্যের ধুলা ওড়ে, আখির বিশ্বয়রস ঘোচে। 

মন জড়তায় ঠেকে নিখিলের জীর্ণ দেখে 

( নীলমণিলতা। বনবানী ) 

এই জড়ত্ব ক্রমে মানুষকে বিশ্বমূখ, জীবনবিমুখ করিয়া তোলে। এমন 
মানমিক নিশ্চেতন দশাকেই বল! যায় 'মরণের অধিক মরণ'। 'ঝুলন" কবিতায় 
এইকূপে নিশ্চেতম দশ] হইতে জাগ্রত হইয়া উঠিবার কথাই বলা হইয়াছে। 
বহুদিনের আলন্ত জড়িমা ভাঙিয়। প্রাণশক্তির প্রবনতা অনুভব করিবার যে 
উল্লান_-তাহাই এ কবিতায় ঝুলন খেলার এবং ঝড় ও সমুদ্রের রূপকে প্রকাশিত 
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হইয়াছে । কবিতাটিতে হহির্জাগতিক দৃশ্ঠাদির ষে বর্ণনা আছে তাহাকে 
কোনো অর্থেই প্রাকৃতিক দৃশ্ঠের বর্ণনা বলা যাঁয় নাঁ। বর্ণনীগুলি রূপকার্থেই 
গ্রহণীয়। কবিতার বিষয় সম্পূর্ণত:ই কবির অস্তর্লোকের এক আকন্িক 
উপলব্ধি। অস্তমূ্ধী উপলব্ধির তীব্রতা একটি উত্কুষ্ট লিরিকের রদরূপ লাভ 
করিয়াছে এই কবিতায়। মোহিতলাল মজুমদার ঠিকই বলিয়াছেন, “ভাষায়, 
ভাবে ও ছন্দে একটি উৎকুষ্ট রবীন্দ্রীয় লিরিক; ভাবও যেমন অথণ্ড, তেমনই 
প্রথম হইতে আবেগের অধীরতা সরু হইয়াছে, এবং পর্দায় পর্দায় উঠিয়া তাহ। 
একটি চরম উন্মাদনায় নিঃশেষ হইয়াছে । কবিতার ভাববস্ত খুব নৃতন নয় 
বটে, কিন্তু এ ব্ূপকের ছলে, আলস-বিলাের একটি নিবিড় রসাবেশ ভাষায় 
উচ্ছল হইয়া! ভাবকে লিরিক-মৃচ্ছনায় বঙ্কত হইয়াছে ।” 

জাগ্রত প্রাণশক্তির প্রেরণ! জীবনকে নতুনভাবে আম্বাদন করিতে উদ্ধ দ্ধ 
করে। বিপদ ও দুঃখের তীব্রতার মধ্যেই আপনার শক্তির যথার্থ উপলব্ধি 
সম্ভব। সঙ্কট এড়াইয়] চলিবার প্রয়াসে জীবনের সতাম্বূপকেই পাশ কাটাইয়া 
যাওয়া হয়। ব্রবীন্দ্রনাথ এইবপ জীবন দর্শনে বিশ্বাসী ছিলেন না কখনো। 
সতর্কভাবে লক্ষ্য করিলে দেখা যায় কাব্যে গানে এবং বহু গগ্ভ রচনায় তিনি 
বারবার দুঃখে আলোড়িত বেদনায় বিদ্ধ জীবনের তীব্রতাকেই বরণীয় ঘোষণা 
করিয়াছেন । সহজ স্বখের কাঙালপনাকে ধিক্কার দিয়াছেন। এখানে 
রবীন্দ্রনাথের বিভিন্ন সময়ের রচনা হইতে কিছু অংশ উদ্ধার করিয়া কবির 
মনোভাব স্পষ্ট করা যাইতে পারে £ 


“করো মোরে সম্মানিত নববীরবেশে, 
দুর্ধহ কর্তব্যভারে, দুঃসহ কঠোর 
বেদনায়; পরাইয়। দাও অঙ্গে মোর 
ক্ষতচিহ-অলংকাঁর | ধন্য করো দাঁসে 
সফল চেষ্টায় আর নিক্ষল প্রয়াসে । 
ভাবের লালিত ক্রোড়ে না রাখি নিলীন 
কর্মক্ষেত্রে করি দাও সক্ষম শ্বাধীন।” 


“বিপুল গভীর মধুর মন্ত্রে 
কে বাজাবে সেই বাজন!! 
উঠিবে চিত্ত করিয়া নৃতা 
বিশ্বত হবে আঁপনা । 
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টুরটিবে বন্ধ, মহা আনন্দ, 
নব সংগীতে নৃতন ছন্দ, 
হৃদয় সাগরে পৃর্ণচন্দ্ 
জাঁগাবে নবীন বাসনা |” 


“বজ্র তোমার বাঁজে বীশি, 
মেকি সহজ গান। 
সেই স্থরেতে জাগব আমি 
দাঁও মোরে সেই কান! 
স্ুলব না আর সহজেতে, 
সেই প্রাণে মন উঠবে মেতে 
মৃত্যুমাঝে ঢাকা আছে 
ষে অন্তহীন প্রাণ। 
সে ঝড় ষেন সই আনন্দে 
চিত্তবীণার তারে, 
সপ্তসিন্ধু দশ দিগন্ত 
নাচাও যে ঝংকারে। 
আরাম হতে ছিন্ন করে 
সেই গভীরে লও গো মোরে 
অশান্তির অন্তরে যেথায় 
শাস্তি সথমহান।” 


কথাটা এই অশাস্তি ও ছুঃখ বেদনার অভিজ্ঞতার মধ্য দিয়াই গভীরদ্র 
পূর্ণতর শাস্তির দিকে অগ্রসর হওয়া যায়। জীবনের সামগ্রিক সত্য পরিচম্ 
লাভই মানবধর্ষ, কবি এই পূর্ণতার ধর্ম বিশ্বাস করিতেন। তাই নিরাবেগ 
নিরুদ্যম আলম্তমগ্ণতাকে তিনি বার বার ধিক্কার দিয়াছেন। যেমন এক গন্ 
রচনায় বলেন, “জীবনকে সত্য বলে জানতে গেলে মৃত্যুর মধ্যে দিয়ে তার 
পরিচয় চাই। যে যাশ্ষ তয় পেয়ে মৃত্যুকে এড়িয়ে জীবনকে আকড়ে রয়েছে, 
জীবনের 'পরে তার যথার্থ শ্রদ্ধা নেই বলে জীবনকে সে পায়নি। তাই সে 
জীবনের মধ্যে বাস করেও মৃত্যুর বিভীষিকাক্স প্রতিদিন মরে। যে )লোক 
নিজে এগিয়ে গিয়ে মৃত্যুকে বন্দী করতে ছুটেছে, দে দেখতে পায়, যাকে সে 
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ধরেছে সে মৃত্যুই নয়, মে জীবন। যখন সাহস করে তার সামনে গড়াতে 
পারিনে, তখন পিছন দিকে তার ছায়াটা দেখি। সেইটি দেখে ডরিয়ে ভরিয়ে 
ষরি। নির্ভয়ে যখন তার সামনে গিয়ে দাঁড়াই তখন দেখি, ষে সর্দার জীবনের 
পথে আমাদের এগিয়ে নিয়ে যায় সেই সর্দারই মৃত্যুর তোরণঘ্বারের মধ্যে 
আমাদের বহন করে নিয়ে যাচ্ছে ।” 

এইসব দৃষ্ান্তের পরিপ্রক্ষিতে বলা যাইতে পারে, 'ঝুলন” কবিতার ভাব- 
প্রেরণা রবীন্দ্রনাথের সামগ্রিক জীবনদর্শনসঞ্জাত এবং তাহার অন্ততষ প্রধান 
ভাঁবধাযাহি অভিব্যক্তি ঘটিয়াছে এই কবিতায় । 

কাব্যভাবা এবং প্রকাশভলির উৎকর্ষেও “ঝুলন' কবিতাটি একটি বিশিষ্ট 
রচনা । কখনো আলম্তমদিরতার আবেশে ভাষা ললিতমাধুর্যে আবাবিষ্ট, 
কখনো! বা আবেগের ভীব্রতায় আলোড়িত। রবীন্দ্রনাথের হাতে বাঙল! ভাষার 
ভাঁবৰ্হন ক্ষমত! কী ভাবে প্রসারিত হুইয়াছে-_এই নকল কবিতার দৃষ্টান্তেই 
ভাঁহা বিশেষভাবে বোঝা বায়। বিহারীলাল বা নবীনচন্দ্র সেনের রচনায় 
আবেগের অসংষম কাব্যভাষাকে হাস্যকর করিয়া] তুলিত। ভাষার উচ্ছাসটাই 
থে ভাবের তীব্রতা বুঝাইবার একমাত্র উপায় নয়--এই চেতনা তাহাদের 
ছিল না! । রবীন্দ্রনাথের আলোচ্য কবিতায় ঢেউ ওঠ1 পড়ার মতো! ভাবতরঙের 
উত্থান পতন ভাষাকেও তরজিত করিয়াছে, কিন্তু অসংঘত উচ্ছাস প্রশ্তয় পায় 
নাই । তাই পূর্বাপর কবিতাটি একটি সামগ্ুস্তপূর্ণ বাণীরূপ লাভ করিয়াছে । 


টীকা, শব্দার্থ ও মন্তব্য 


[ প্রথম স্তবক ] ভীবণ রঙে ভবতরঙ্গে ভাসাই ভেলা__'ভবতরঙজ' 
কথাটি এখানে বিশেষ তৎপর্যপু | ভবতরঙ্গ বা সংমারশ্োতে ভেল। ভাদানো 
অর্থাৎ নিক্কিয়তার অবসান ঘটাইয়। কর্মমুখর সংসারের বিদ্লবিপদের মাঝ দিয় 
জ্বীবন-ভেলাথানি অগ্রসর করিয়া! লইবার আগ্রহ গ্রুকাশ করিতেছেন কবি। 
এই 'ভবতরহ্ব' শব্দটির শুতে বোঝ! যায় কবিতায় বাঁর বার ষে ঝড়-ঝঞ্কার কথ! 
বলা হইতেছে তাহা বূপকার্ধে ই প্রযুক্ত হইয়াছে । প্রত্যক্ষ সংসারের কর্মময়্তায় 
প্রতি পদে যে বিপদবিদ্বের সম্মুখীন হইতে হয়,কবি তাহাকেই কখনো ঝড়ের কখনে! 
সু সমূজ্রের র্ূপকে প্রকাশ করিয়াছেন। বাছির হয়েছি স্বপ্ুগয়ন করিয়া 
ছেল! _জবিমিশ মাধুর্য: ও "নখের আবেশে আবিষ্ট চিত্ত এবারে ক্লাস্তিবোধ 


ঝুলন ১৮৫ 


করিতেছে । জীবনের ছুঃথ বেদনার অভিজ্ঞত। এড়াইয়। গিয়া নখ-হানন্তে 
নিমজ্জিত হুইয়। জীবনের সত্য শ্বর্ূপ উপলব্ধি কর] যায় না। কবি সেই 
হৃথের মোহ, সহভ শাস্তি মোহ বর্জন করিতে চান । 


[দ্বিতীয় স্তবক ) পৰনে গগনে সাগরে আজিকে-_অকন্াৎ এক 
নূতন চেতনা আবিভৃতি হইয়াছে । সন্ত থে প্রাণাবেগ উপলদ্ধি করিয়াছেন 
তাহার উল্মাদনাই প্রকাশ পাইয়াছে এই প্রাকৃতিক দুর্যোগের চিত্রে। জাক্ষ 
বক্ষশিশুর অট্ররোজ- পৌরাণিক কর্পনায় যক্ষরা রাক্ষসন্থানীয়, দশবিধ 
ধেবষোনির অন্যতম | বাড়ের গর্জনকে কবি উপম। দিয়াছেন লক্ষ ষক্ষশিশুর 
অটকোলের সহিত । 


তৃভীয় স্তবক) পরান আমার বসিরা জছে_প্রাণকে আপন! 
হইতে পৃথক, হেন ন্বতন্ব সত্ভারূপে কল্পনা করিতেছেন। এইরূপ ছৈত কল্পনার 
ভিত্তিতেই পরে প্রাণকে 'বধু ও “প্রিয়া বলিয়া সন্বোধন করিয়াছেন। প্রাণের 
সহিতই আজ কবির নৃতন প্রণগ্নলীলা.। ইহার পর হইতে কবিতায় প্রাণকে 
নারীরপে কল্পনা অব্যাহত আছে এবং প্রণয়ী প্রণয়িনীর ব্যবহারের রূপকেই 
কবির বক্তব্য প্রকাশিত হইয়াছে । 


চতুর্থ স্তবক ] বাসর-শয়ন করেছি রচন কুম্ুম-থরে-_এতদিন প্রাণকে 
যেন ঘুম পাড়াইয়া রাখিয়াছিলেন। জীবনের ছুঃখ বেদন! হইতে দূরে সরাইয়া 
আরামে থাকিতে চেষ্টা করিষ্াছিলেন। সেই সুখালয়ে জড়িত দিনের কথায় 
বলিতেছেন, পরাণবধূর জন্ত আমি বাসরশষ্যা রচনা করিয়াছিলাম। অর্থাৎ 
জীবনে তখন কোনে এবদনার চাপ ছিল না, দুঃখের কারণ ছিলনা । এইক্সপ 
নিরবচ্ছিন্ন সখের আয়োজনে ভরা জীবনকে কবি এখন মনে করিতেছেন 
অমম্পূর্ণ। জীবনের পরিপূর্ণ হইয়! উঠিতে পারে। 

[ পঞ্চম স্তবক ) যা-কিছু মধুর দিয়েছিনু তার-_শুধু মাধুর্ষের সন্ধানেই 
কিরিয়াছেন, প্রাণকে উপহার দিয়াছেন। 

[ ষষ্ঠ স্তবক ] কুম্ুমের হার লাগে গুরুভার_দেই নিরবচ্ছিন্ন 
সখের পরিবেশ প্রাণকে আচ্ছন্ন করিয়া ফেলিয়াছে। তাহার স্পর্শসচেতনতা 
লুগ্ত হইয়া! গিয়াছে । এমনকি ওই আরামের প্রয়োজন, ওই কুহুমহারের 
ভারটুকুও যেন তাহার সহ হয় না। 


১৮৬ সোনার তরী 


[সপ্তম স্তবক ] ঢালি মধুরে মধুর-....পাই নে খুঁজি_প্রাণকেই 
এখানে বধূ বলিয়া সঙ্োধন করা হইয়াছে । হুখ-মাধূর্ষে অসাড় প্রাপ। তাই 
বলিতেছেন পরাণবধূকে আর খুঁজিয়া পাই না। অর্থাৎ প্রাণ আছে কিন! 
তাহা বুঝিতে পারি না। অতল স্বপ্নলাগরে-_ বান্তব জীবনের প্রত্যক্ষতায় 
নয়, স্বপ্নের মধ্যে পরাণবধূকে সন্ধান করেন। জীবন হইতে প্রত্যাবৃত হইয়া 
ষে চরিতার্থতা লাভ সম্ভব নয় তাহাই বলা হইতেছে। 


[ অষ্টম স্তবক] নূতন খেলা _নৃতন করিয়া প্রাণের পূর্ণশক্তি উপলব্ধির 
প্রয়াসকেই নৃতন খেল! বলা হইয়াছে । 


[ নবম স্তবক ] বধুরে আমার পেয়েছি আবার ভরেছে কোল-__ 
নৃতন করিয়! প্রাণশক্তি উপলব্ধি করিয়াছি। প্রাণশবক্তির উন্মাদনা ফিরিয়। 
পাইয়াছি। প্রিয়াকে আমার তুলেছে জাগায়ে প্রলয়রোল-_ প্রত্যক্ষ 
জীবনের আঘাত সংঘাত (প্রলয়রোল ) আমার প্রাণকে (প্রিয়ার ) জাগ্রত 
করিয়া তুলিয়াছে। উড়ে কুম্তলঃ উড়ে অঞ্চল-_ দোলনে ছুলিবার সময়ের 
চিত্র। প্রাণকে নারীর্ূপে কল্পনা করায় ওই অবস্থায় কোনে! নারীর বর্ণনাই 
এখানে বাণীবদ্ধ হইয়াছে । 


[ দশম স্তবক ] প্রাণেতে আমাতে মুখোমুখি আছ আত্মোপলব্ধির 
বা আত্মিক শক্তির উদ্বোধনের মৃহূর্ত উপস্থিত। স্বপ্ন টুটিয়া বাহিরেছে আজ 
দ্ুটে! পাগল-- এতদিনের স্বপ্লজড়িমা কাটিয়া গিয়াছে । প্রাণের নবজাগ্রত 
শক্তি সকল মোহ ছিন্ন করিয়া জাগিয়৷ উঠিয়াছে। আর কোনো মোহই 
চৈতন্তকে আচ্ছন্ন করিতে পারিবে না। এই জাগার প্রাণের আনন্দ--যেন 
পাগল করিয়া দিবার মতো আনন্দ । 


ব্যাখ্যা 


[ এক ] হাঁয়, এতকাল আমি রেখেছিন্র তারে 
যতনভরে 
শয়ন'পরে। 
ব্যথা পাঞ্ছে লাগে, হখ পাছে জাগে, 
নিশিদিন তাই বহু অনুরাগে 
বাঁসর-শয়ন করেছি রচন 
কুম্থম থরে; 
ছুয়ার রুধিয়া রেখেছিন্ু তারে 
গোপন খরে 
যতন করে । [ চতুর্থ স্তবক 7) 
আলোচ্য অংশটি রবীন্দ্রনাথের €সানার তরী” কাব্যের “ঝুলন” নামক 
কবিতা! হইতে উদ্ধৃত হইয়াছে । এই কবিতায় প্রকাশিত হইয়াছে কবির 
আকম্মিক আত্মোপলব্ধির আনন্দ। অত্যন্ত সুখের মোহে জীবনের প্রত্যক্ষ 
ভূমির ছুঃখ বেদনার পথ পরিহার করিয়া কবি নিঙ্জেকে আরামের আবেষ্টনে 
অবরুদ্ধ রাখিয়াছিলেন । এই স্থুথ ও আরাম ক্লান্তি আনে। প্রাণমন জড়তায় 
আচ্ছন্ন হয়। তারপরে একদিন নিজেকেই ধিক্কার দিয়া পূর্ণপ্রাণের আনন্দে 
জাগ্রত হইয়া ওঠেন। “ঝুলন” কবিতার বিষয় এই জানায় প্রাণের আনন্দ 
ও উন্মাদন। । 
আলোচ্য অংশে অবশ্য এতদিনের অভ্যস্ত আলন্যমদির জীবনের কথাই 
বলা হুইগ্নাছে। পপ্রাণকে কবি এ কবিতার প্রেয়সী বধূরূপে কল্পনা করিয়া 
আপন সভার মধ্যে একটা দ্ৈততা স্থাপন করিয়াছেন। বলিতেছেন, এতদিন 
আমি অতি সতর্কতার সহিত আমার পরাণবধূর জন্ত আরামের আয়োজন 
করিয়াছিলাম। লক্ষ্য ছিল, যে যেন কোনো আঘাত বোন না পায়, দুঃখ 
না পায়। বাসরশয্যায় কুহ্থম শয়নে তাহাকে সংগোপনে রক্ষা করিয়াছিলাম। 
এই অংশে কবির মনের যে প্রতিক্রিয়! প্রকাশ পাইয়াছে তাহ হইতে 
স্পষ্টই বোঝা যায়, ছুংখ বেন! এড়াইয়া কেবল মাধূর্যের সন্ধানে জীবনের সত্য- 
১ উহ 


১৮৮ সোনার তরী 


স্বরূপ উপলব্ধি কর! ষবায়_ইহা কবি বিশ্বাম করেন না। জীবনের পূর্ণতান্ন 
জন্ত ছুঃখের অভিজ্ঞতা, আঘাত সহা করিবার সাহস ও শক্তি প্রয়োজন। 
নিরবচ্ছিন্ন আরাম ক্লান্তি আনে, শ্রাস্ত করে। মন জড়তায় ঠেকে। প্রাণ 
যেন ম্পর্শমচেতনতা! হারাইদ্বা ফেলে। কবি এই অবস্থা হইতে মুক্তিলাভ 
করিযা/নন্দিত। 
1 ছুই] তাই ভেবেছি আজিকে খেলিতে হইবে 
নৃতন খেলা 
রাত্রিবেলা। 
নরণদোলায় ধরি রশিগাছি 
বসিব ছুজনে বড়ে। কাছাকাছি, 
ঝঞ্ক। আসিয়া অটর হাসিয়া 
মারিবে ঠেলা__ 
আমাতে প্রাণেতে খেলিবে দুজনে 
ঝুলনখেল' 
নিশীথবেলা ৷ 
আলোচ্য অংশটি রবীন্দ্রনাথের “সোনার তরী” কাব্যের 'ঝুলন' নামক 
কবিতা হইতে উদ্ধৃত হইয়াছে । এই কবিতায় প্রকাশিত হইক্জাছে 
কবির আত্মোপলন্ধির আনন্দ। কবি মনে করেন, জীবনের পরিপূর্ণতার 
জন্য দুঃখ-বেদনার,। আঘাত-লংঘাতের অভিজ্ঞতা প্রয়োজন । যে যান্ষ 
নিরাপদ আরামের কাঙাল দে জীবনের সত্যরূপ চেনে না। নিরবচ্ছিন্ন 
আরামে, নিরাপদ হ্ুধ মানুষের প্রাণাবেগ স্তিমিত করিয়া আনে। প্রাণের 
স্পর্শসচেতনতা! বিনষ্ট হয়। সেই অসাড় প্রাণ সম্পর্কেই কবি বলিয়াছেন, 
পরশ করিলে জাগে না সে আর” । কবি এই আলম্যমগ্ন জড়ত্বের প্রতি তীব্র 
ধিক্কার দিয়া প্রাণের প্রবল আনন্দে যেন নৃতন করিয়া! জাগিয়| উঠিয়াছেন। 
সেই জাগরণের উল্লাস এবং উন্মাদনা কবিতাটির মধ্যে আন্দোলিত আলোড়িত 
হইয়াছে। কবিতার আলোচ্য অংশ হইতেই সুচিত হইয়াছে সেই নৃতন 
উপলব্ধি। 
নৃতন খেলা, অর্থাৎ জীবনের প্রতাক্ষ ভূমিতে আঘাত সংঘাতের মধ্য দিয়! 
নিজেকে পরিপূর্ণকূপে উপলব্ধি করিবার উদ্যোগ স্থরু করিতে চান কবি। যে 


ঝুলন ১৮৯, 


দৌলনায় প্রাণকে আালিঙ্গন করিয়া! ঝুলন খেলার উদ্যোগ করিতেছেন তাহা 
মরণদৌল| | অর্থাৎ অকুতোভয়ে মৃত্যুর অভিজ্ঞতার সম্দীন হইতেও কবি 
প্রত্বত। জীবনের সত্য ও পূর্ণ স্বর্ূপ উপলব্ধি দুঃখ এড়াইয়া সম্ভব নয়। এই 
চেতনা হইতেই আসে ছুর্যোগের কথ। মৃত্যুর কথ! রাত্রির পটভূমির প্রসঙ্গ । 

কনি প্রাণকে এ কবিতায় প্রেয়সী বধৃরূপে কল্পনা করিয়াছেন। এতদিন 
সেই পরাণবধূ নিক্িত ছিল, তাহার সাড়া ছিল না, চেতন! ছিল না। আজ 
সে জাগিয়া উঠিয়াছে। কবি যেন নৃতন করিয়। পূর্ণ জাগ্রত প্রাণের শক্তি 
উপল্ধ করিতেছেন এই উপলরির আনন্দই কবিতার চরণে চরণে ধ্বনির 
আন্দোলনে অভিব্যক্ত লাভ করিয়াছে। 


'শ তিন] প্রাণেতে আমাতে মুখোমুখি আজ 
চিনি লব দৌহে ছাড়ি ভয় লাজ, 
বক্ষে বক্ষে পরশিব দেহে 
ভাবে বিভোল 
দে দোল্‌ দোল্‌। 
স্বপ্ন টুটিয়া বাহিরিছে আজ 
ছুটো৷ পাগল । 
দেদোল্‌ দোল্‌। [ একাদশ স্তবক 1 
আলোচ্য অংশটি রবীন্দ্রনাথের “সোনার তরী” কাব্যের অন্তর্গত 'ঝুলন, 
নামক কবিতা হইতে উদ্ভৃত হইয়াছে। কবিতার এই শেষ স্তবকে প্রকাশ 
পাইয়াছে নব উপলব্ধি আত্মিক শক্তি সম্পর্কে কবিচিত্তের দৃঢ় প্রত্যয় এবং নব 
জাগরণের আনন । 
সহন্ত আরামের প্রলোভনে কবি জীবনের প্রতাক্ষতৃষি হইতে গ্রত্যারুত 
হইয়াছিলেন। আঘাত স'ঘাতে ছুখ বোনায় মানুষের জীবন পূর্ণতা পায়। 
জীবনকে এড়াইয়। গিয়া চরিতার্থ '1 লাভ, পুর্ণ মনুষ্যত্বের গৌরব অর্জন কখনো 
সম্ভব হয় না। সহজ আরামের পবিবেষ্টন কবির চিত্ত অসাড় করিয্পা তুলিয়া- 
ছিল। জড়ত্বে আচ্ছন্ন প্রাণ ম্পর্শ-সচেতনতা হারাইয়! ফেনিয়াছিল। এই 
বিবশ দশার প্রতি ধিক্কার দিয়া কবি জাগিয্না উঠিলেন। প্রাণের শক্তি 
জাগ্রত করিয়া তুলিলেন। আত্মশক্তির এই নব উদ্বোধনের উদ্দীপনাই “ঝুলন” 
কবিতার বিষয়ববস্ত। 


১৯৪ সোনার তরী 


প্রাণ আজ নবশক্তিতে জাগ্রত হইয়া উঠিয়াছে। তাহার সহিত নতুন 
করিয়া পরিচয় সাধনের দিন আজ । সকল মোহ বর্জন করিয়া কবি গ্রাণকে, 
পরাঁণবধূকে নিবিড় আলিঙ্গনে আবদ্ধ করিয়া তাহার স্বরূপ জানিয়। লইতে চান। 
শ্বপ্রমদিরতা টুটিয়া গিয়াছে । আবার জীবনের বাস্তবতায় ফিরিয়া আসিতে 
আগ্রহী কবি। উদ্দার উন্মত্ত কবল প্রাণ বিশ্বের সকল বিরুদ্ধতা, সকল 
অভিজ্ঞতার মাঝ দিয় অগ্রসর হইয়৷ জীবনের সত্তা রূপ উপলব্ধি করিবে ; ইহাই 
কবির আকাজ্ছা। এতদিনে যে ভীরুতা প্রাণশক্তিকে আচ্ছন্ন করিয়া 
রাখিয়াছিল তাহা! অবমিত হইয়। যাওয়ায় কবি বন্ধন মুক্তির প্রবল আনন্দ অন্থুভব 
করিতেছেন । চিত্ত আনন্দ যেন পাগল হঃয়া উঠিতেছে । 


প্রশ্নোত্তর 


[এক] “আমার অন্তরভতম অমি আলন্তে আবেশে, বিলাপের 
প্রশ্রয়ে ঘুমিয়ে পড়ে; নির্দয় আঘাতে তার অসাড়তা ঘুচিয়ে তাকে 
জাগিয়ে ভুলে ভবেই সেই আমার আপনাকে নিবিড় করে পাই, সেই 
পাওয়াতেই আনন্দ।” এই উক্তির আলোকে 'ঝুলন' কবিভার 
ভাবগত তাৎপর্য বিশদভাবে বুঝাইয়। দাও । 

উত্তর । “ঝুলন' কবিতায় ছুটি মানসিক অনস্থার কথা আছে। কবিতাটি 
রচনার মুহূর্তে কবির চিত্ত যে একটা প্রবল আত্মোপলদ্ধির আনন্দে উদ্দীপিত 
হইয়া! উঠিয়াছিল তাহ! কবিতার ভাষা ও ছন্দের বৈশিষ্ট্য হইতেই অন্গভব করা 
যায়। বহুর্দিন পরে কবি ষেন নিজের মধ্যে একটি নব চেতনার উন্মেষ অঙ্গভব 
করিয়াছেন । অকন্মাৎ আপনার প্রাণশক্তি পূর্ণবূপে জাগ্রত হুহয়! উঠিয়। 
পূর্বেকার অভিভূত দশ! হইতে চেতন!কে মুক্তি দিয়াছে। ম্বভাবত;ই তাই 
পূর্বেকার অভিভূত দশ এবং সেই অবস্থা হইতে জাগ্রত হইয়া ওঠ1-এই ছুই 
স্তরের অঙ্কভূতিই কবিতায় প্রকাশিত হইয়াছে । 

কবিচিত্তের বর্তমান উদ্দীপনার স্বরূপ বুঝিবার জন্য পূর্বতন মানসিকতা 
বুঝিস! লওয় প্রয্নোগচন। মান্থষের মনে আঘাত সংঘাতের বেদনা এ$ইয়া 
সহজ সখের জন্ক একটা লালদা থকে । একবার সেই মহজ হথের স্বাদ যে 
পায়, সে ক্রমে জীবনের প্রত্যক্ষভূমি হইতে নিজেকে দূরে সরাইয়। নেয়। 


ঝুলন ১৯৯ 


প্রাণের যে শক্তি জীবনের সকল কর্মে মাহুষকে পরিচালিত করে বিরুদ্ধতার 
বাধার জন্যই সেই শক্তি ক্রিয়াশীল থাকে । বিরুদ্ধতা অতিক্রম করিয়া আসার 
অভিজ্ঞতাতেই নিজের সামর্থ্য বিষয়ে সচেতনতা দেখা দেয়। কিন্তু এই শক্তি 
পরীক্ষার ক্ষেত্র হইতে প্রত্যারৃত হইয়া নিজেকে গুটাইয়া আনিলে ক্রমাগত 
আরাম ও আলম্ত সেই প্রাণশক্তিকে জড়ত্বে অভিভূত করে। ব্যক্তিত্বশক্তি 
নিক্ষিয় হইয়। পড়ে, প্রাণ অবপিত হয়। -মন জড়তায় ঢাকে। ক্রমে আরামও 
কলীস্তিকর হইয়া আমে। জীবনের এই অন্তম্্ধী ধার! আত্মবিনাশী। এই 
কথাই কবিতায় প্রকাঁশ পায় ষখন কবি বলেন £ 


“শেষে সুখের শয়নে শান্ত পরান 
আলমরসে 
আবেশবশে | 
পরশ করিলে জাগে না সে আর, 
কুহুমের হার লাগে গুরুভার, 
গুম জাগরণে মিশি একাকার 
নিশিদিবসে। 
বেধনাবিহীন অসাড বিরাগ 
মরমে পশে 
আঁবেশবশে । 


এইভাবে ক্রমে অন্তরতম প্রাণবৃতি, অস্তরের আমি স্পর্শলচেতনতা হারাইয়া 
জীবন্ত দশাগ্রস্ত হয় । কবি এইরূপ একটি অবস্থার কথাই কবিতায় বলিয়াছেন 
বাসর শয়নের রূপকের মাধামে। 

তারপর আমে নব চেতনার কথা। নিজের উপরে ধিক্কার দিয় সেই 
বিবশ দশা হইতে নিজেকে দুক্ত করিয়া আনেন। জাগ্রত গ্রাণাবেগ আরামের 
মোহ বর্জন করিয়া প্রবলভাবে আঘাত সংঘাতময় তীব্র জীবনের প্রতাক্ষভৃমিতে 
আসিয়া! দড়ায়। বেদনার আঘাতে আপনার অস্তরের অসাড়ত৷ ঘু্াইয়া 
নিজেকেই নতুন করিয়া ফি'রয়া পান। অস্ভব করেন, দুঃখের অভিধাত যে 
তীব্র বেদনা জাগায় সেই বেদনায় নিজেকে সত্যরূপে চেন! হ্বায়। বন্ধ জল 
যেমন অস্বাস্থ্যকর তেমনই অভ্যাসজীণণ জীবনযাত্রা অস্বাস্থ্যকর । এই গণ্তিবন্ধ 


১৪২ সোনার তরী 


জীবনে সত্ভাবোধ স্মথিমিত হইয়া আসে। নিজের অস্তিত্ব বিষয়ে সচেতনতা 
অবলুপ্ত হন্ন। প্রত্যক্ষ জীবনের প্রতিকূলতার সন্ুখীন হইম্া তীব্র সংঘাতের 
মধ্যে প্রাণশক্তি জাগ্রত করা সম্ভব । এই জাগরণে সত্বাবোধ ফিরিয়া আসে । 
জীবনকে মনে হয় অর্থবান, চরিতার্থ। কবি এইরূপ একটি নৃতন চেতনার 
স্পর্শে জাগ্রত হইয়া উিয়াছেন। প্রাণকে বধৃরূপে সম্বোধন করিয়া 
বলিয়াছেন £ 
“মরণছোলায় ধরি রশিগাছি 
বমিব দুজনে বডো কাছাকাছি 
ঝঞ্চা আসিয়। অট হাসিয়া 
মাপিবে ঠেলা 
আমাতে প্রাণেতে খেলিব দুজনে 
ঝুলনখেলা 
নিশীথবেল] 1” 
পৌরাণিক ও ধর্মীয় অর্থে ঝুলন একটি মিলনোতৎ্সব । এখানে কবি এই শব্দটিকে 
একটি নৃতন তাৎপর্ষে ব্যবহার করিয়াছেন। জাগ্রত প্রাণের সহিত আজ নৃতন 
করিয়া কবির মিলনোসব। এই উত্সব সকল শঙ্কা সকল ভীতি ঘুচাইয্! এক 
আনন্দময় অনুভূতিতে কবির চিন্ত পূর্ণ করিয়া তৃলিতেছে। মৃত্যুও এই 
আনন্দিত মুহূর্তে তুচ্ছ হইয়া যায়। 
[ছুই] 'ঝুলন' কবিতার ঞপকার্থ বিশ্লেষণ করিয়া ভাববস্থ 
সংক্ষেপে বুঝাইয়। দাও। 
উত্তর। আপাতদৃহিতে '“ঝুলন'কে মনে হয় একটি প্রেমের কবিতা । 
জীবনের ছুঃখ বেদনার অভিঘাভ হইতে কবি ষেন প্রেয়সীকে এতদিন আড়াল 
করিয়া রাখিয়াছিলেন | এ প্রণয় সম্পর্ক কোনে। ছুঃখের পরীক্ষায় উত্তীণ হয় 
নাই। কেবল হুখসভ্োগ, কেবল বিলাসব্যসনে কাল অতিবাহিত হইয়াছে । 
অব্যাহত স্থখ ও মাধুর্ধরস শেষ পর্বস্ত চিতভে আনে অনাড়তা। এই মাধুর্ষের 
গ্রতি কবির মনে দেখ! দেয় তীত্র ধিক্কার । এই মানসিক প্রতিক্রিয়ায় ককি 
স্থবিলাসের জীবন পরিত্যাগ করিয়া, কেবল যোহ দৃর করিয়া ছুঃংখ-বেদনায় 
আলোড়িত তীব্রতর জীবনের স্বাদ লাভের জন্ত ব্যাকুল হুইয়! উঠিলেন। 
প্রত্যক্ষ জীবনেন্ন তীব্রতার মধ্যে আপন প্রেয়সীকে নৃতনভাবে চিনিয়া লইবার 


ঝুলন ১৯৩ 


আমে করবি আজ আত্মহারা। সমগ্র কবিতার্টিতে এইভাবে একটি প্রেম 
সম্পর্কের রূপক রচিত হুইয়াছে। কবিতাটির কাব্য সৌন্দর্য এই রূপক নির্যাণেকর 
দক্ষতার উপরে অনেক পরিমাণে নির্ভরশীল । কিন্তু আপাত অর্থের মধ্যেই 
কবিতার নিহিত অর্থ আাভালিত হইয়া! উঠিয়াছে শব ব্যবহারের কুশলতায়। 

অনায়াসেই বোঝ] মায় কবি এখানে বধৃরূপে যাছাকে সম্বোধন করিয়াছেন, 
সেকবির নিজেরই প্রাণ, পরাণবধূ বা অস্তরতর সত্বা। অর্থাৎ কবি আপন 
অত্বাকে যেন দ্বিধাবিভক্ত করিয়া লইয়৷ অতৈত “আমি'র মধ্যে দ্বৈত স্থাপন 
করিয়া এক লীলা বর্ণনার সুযোগ শ্টি করিয়াছেন। গ্রেমলীলা বাছিরের 
কাহারও সহিত নয়, কবির অন্তরের জগতে নিজের অস্ত়তর সত্বার সহিত 
প্রেমলীলা। কবিতার প্রথম চরণেই এই তাৎপধ পরিশ্ফুট হয়, “আমি পরাণের 
সাথে খেলিব আজিকে মররখেল| নিশীঘবেলা” । 

দুঃখ বেদনার অভিজ্ঞতা এড়াইয়। যে সহজ সখের সন্ধান করে, সে কখনো 
জীবনের সতান্বরূপ চেনে না। জীবনকে সতাভাবে পাইতে হইলে দুঃখের 
ভিতর দিয়! তাহার পরিচয় পাওয়! চাই। রবীন্দ্রনাথ এইরূপ ধারণ তাহার 
বছ রচনায় প্রকাশ করিয়াছেন। আধমর। অভ্যাসের একটান৷ পুনরাবৃত্তি 
জীবনে অবসাদ সধ্খূর করে । শুধুই মাধুর্য, শুধু সুখ শৈষ পর্যস্ত পগ্রাণাবেগ স্তিমিত 
করিয়া সমস্ত চেতনাকে জড়ত্বে অভিভূত করে। আবার নির্দয় আঘাতে সেই 
অচেতন সত্তাবোধ জাগ্রত করিয়া তুলিতে পারিলে তবেই মেলে আত্মোপলন্ধির 
আনন্দ। ঝুলন কবিতার মূল বক্তব্য জীবন সম্পর্কে এই ধারণার উপরেই নির্ভর 
করিয়৷ গড়িয়া উঠিয়াছে। 

কবিতাটিতে কবির মনোভাবের ছুটি স্তরের পরিচয় পাঁই। আপন 
প্রাণশক্তির উদ্দীপনা নতুনভাবে উপলব্ধি করার মৃহর্ডের উল্লাস কাবোর যধো 
আঁবেগবহ ভাষায় প্রকাশিত হইয়াছে, কিন্তু ইহার সহিত সঙগতভাবেই 
আপিয়াছে পূর্বতন মানসিক অবস্থার কথা । কবিজীবনের মধুর দিকটির প্রতি 
এতকাল মোহগ্রন্ত ছিলেন। সহজ মুখের সন্ধানে ফিরিয়াছেন। মিজেকে 
আঘাত সংঘাত হইতে সর্বদা] দূরে রাখিয়াছেন। এইভাবে জীবনধার! 
বছিতেছিল নিস্তরঙ্গ প্রবাহে । কোনো বিরুদ্ধতা, প্রতিক্লতা যেখানে নাই-- 
সেখানে নিজের অগ্তিত্ব সম্পর্কে কেমন সন্দেহ দেখ! ঘাঁয়। বাঁধার মুখে 
দাড়াইয়া বাধ! অতিক্রম করিয়৷ অগ্রসর হইবার সক্ষমত| নিজের সামর্থ্য বিষয়ে 
প্রতায়বোধ জাগ্রত হইয়া উঠে। আত্মশক্তির উদ্বোধনের জন্য, আপনাকে 


১৯৪ সোনার রী 


ঘথার্থভাবে উপলব্ধির জনই তাই ভীবনের দুঃখ বেদনার অভিজ্ঞত)র প্রয়োজন 
এতদিন কবি এ লতা ভূলিয়াছিজেন। আজ ভূল ভাতিয়াছে। দিক্ভরঙগ জীব 
প্রবাহে জাগিয়াছে নতুন তরঙ্গেচ্ছাস। যেন এতকালের হগ্ড প্রাণ আনম € 
শক্তিতে জাগিয়া উত্িয়্াছে। নতুন করিম্বা আপন গ্রাণশক্ির পুপ মহিষ 
কবি উপলদ্ধি করিতেছেন। এই উপলব্ধিব তীব্রতা সঞ্চিত হইয়াছে কবি 
ভাষা ও ছন্দ । প্রেমিক ধেমন প্রেমের উচ্ছ্বাসে ভীব্রভাবে প্রেক্সসীকে আলি 
করে, কবিও নেইরূপ নিজের জাগ্রত প্রাণকে আলিজনে আবদ্ধ করিতেছে 
আজ প্রাণের সহিত তাহার ঝুলনখেল। | কবিতায় বারবার ছুধোগময় রা 
ব্যহ্ছনা আাছে। কিন্তু এই দুর্যোগ, এ অন্ধকার ভয় বা বিপদ জাগায় না। ফু 
এই দুর্যোগকেই আজ কবির বরণীয় মনে হয়। £ছুরধোগের চিত্রে প্রর্জা 
জীবনের আদাড-সংঘাত্ই আভাদিত,। কবি যে সর্ববিধ ছুঃখের অভিজাত 
স্স্য আজ নিজেকে প্রস্তত করিয়া তুলিয়াছেন। * তাই বলেন £ ধা 
“মরণ দোলায় ধরি রশিগাছি 
বসিব ছুজনে বড়ো কাছাকাছি, 
বঝঞ্চ। আলিয়া অট্ট হাপিয়া 
মারিবে ঠেলা ; 
আমাতে প্রাণেতে খেলিব দুজনে 
ঝুলনখেলা 
নিশীথবেলা |” 












